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 دبیر علمی همایش :۱سخن

 
 
 

 با نام و یاد پروردگار

 
ر دیجیتال، تلاش آدمی است بر ترین دستاوردهای بشری، چه در دوران باستان و چه در عصهنر به عنوان یکی از کهن

کران؛ جستجویی است برای معنابخشی به رنج، شادی، تنهایی، مرگ، عشق و ایمانِ بیان هستی خویش در جهان بی
اش را به نمایش بگذارد و به بهترین های عینی و ذهنیدهد تا هویت و تمام دغدغهان. هنر این قدرت را به انسان میانس

ترین حالت خود، انسان را تواند در تصنعی و خیالیرو شود. فراتر از این، هنر حتی میشکل ممکن با خویشتنِ خویش روبه
توان گفت که همایش، جشنواره، نمایشگاه یا هر رخداد هنری بنابراین میاز روزمرگی و بیگانگی با خویش نجات دهد. 

 رساند. گیرد، به اعتلای روح و جسم انسان نیز یاری میدر عین حال که برای تأمل در باب هنر انجام می
شود. ر میهای نمایشی و دیجیتالی برگزاهمایش ملیّ هنرهای نمایشی و دیجتال به جهت تحلیل و بررسی هنر در حوزه

های در دومین دوره این همایش، هنرهای مختلفی همچون تئاتر، سینما، تلویزیون، نقاشی، عکاسی، گرافیک از نظرگاه
متعددی مانند جامعه شناسی، انسان شناسی، فلسفه و روانشناسی با حضور اساتید، هنرمندان و  پژوهشگران دانشگاهی 

دانم از همه سروران و فرهیختگانی که در این همایش شرکت کردند تشکر و مورد تفسیر و تأویل قرار گرفت. لازم می
قدردانی کنم. همچنین خوب می دانم که بدون همدلی و همراهی مسئولین دلسوز دانشگاه دامغان، اساتید، همکاران و 

دری، همواره استوار و شد. در پایان امید است که قامت قلم و هنر در این سرزمین مادانشجویان دانشکده هنر میسر نمی
 پابرجا بماند. 

 

 با مهر و عشق

 اسداله غلامعلی

 دبیر علمی سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

 ۱40۱خردادماه 
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 دبیر اجرایی همایش :۲سخن

 

 به نام خداوند نور و آگاهی

دیجیتال دانشگاه دامغان است. همایشی که  مجموعه ای که اکنون پیش روی شماست، مقالات سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و

 خوشبختانه توانسته است در مدت زمانی کوتاه جای خود را در میان پژوهشگران هنر باز کند و توجه هنرمندان را نیز به خود جلب نماید. در

های پژوهشی خود و ال مقاله از یافتهاین دوره نیز پرشورتر از گذشته، شاهد حضور استادان، پژوهشگران و دانشجویانی بودیم که چه با ارس

 بخش همایش بودند. سخنرانی در همایش و چه با حضور در همایش به عنوان مخاطب، رونق

همانطور که همه می دانیم همایش های علمی محل تضارب آراء و نظرات گوناگون است و ذهن جستجوگر پژوهشگران و نویسندگان با طرح 

های تازه ای را در این مورد طرح کند. چنانچه می دانیم عرصه بر نقطه ای تاریک بیفکند و دست کم پرسش موضوعات بدیع می تواند نوری

دار است که چون هنر امری ذوقی است، تحقیق و هنر در ایران با نقصان و کاستی هایی در پژوهش روبه رو است و این سوء تفاهمی ریشه

ی هنری می توانند راه ورود به آثار بزرگ را هموار کنند و دریچه ای را برای شناخت پژوهش در مورد آن غیر ضروری است. پژوهش ها

توانند محل تلاقی هنر و سایر علوم ای هنر نیز میگفتمان ها، مسائل و حتی تناقضات موجود در آثار باز نمایند. از این منظر مطالعات بینارشته

 به ویژه علوم انسانی را شناسایی و معرفی کنند. 

گیری هولناک کرونا و سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال دانشگاه دامغان را در زمانی برگزار کردیم که در عبور و گذر از همه

بیم و امید توأمان برای بازگشت به دوران آرامش و بی خطر ما را در دوراهی برگزاری همایش به صورت حضوری یا مجازی قرار داده بود. 

ر ابتلا و شیوع سرانجام موجب شد که به ناگزیر برای ایمنی بیشتر راه امن تر را برای برگزاری این رویداد انتخاب کنیم و با برگزاری نوسان آما

همایش به صورت مجازی متاسفانه امکان دیدار استادان و پژوهشگران عرصه هنر را از دست دادیم، هر چند که از مقالات ارزنده شان سود 

هر روی بر این قرار هستیم که دوره آینده را به صورت حضوری، در دانشگاه و در شهر زیبای دامغان برگزار کنیم و از هم اکنون بردیم. به 

 همراهی و مشارکت همه علاقمندان به پژوهش در هنر را طلب می کنیم.  

اونوت پژوهشوی دانشوگاه دامغوان و هموه به عنووان دبیور اجرایوی هموایش از ریاسوت دانشوگاه دامغوان جنواب آقوای دکتور اسولامی، مع

گور موا در برگوزاری هموایش بووده انود تشوکر موی کونم و مراتوب قودردانی و احتورام خوود اندرکاران دانشگاه که یواریمسئولین و دست

  کنم.دارنوود، اعوولام مووین راه قوودم بوور میانوود و در ایوورا بووه همووه کسووانی کووه بوورای دانووش و آگوواهی جایگوواه و قوودر و منزلووت قائوول

 

 

 

 

 میترا علوی طلب 

 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال اجراییدبیر 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

10 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 معرفی همایش

 
 

 هنرهای عرصه در ذیربط نهادهای و پژوهشی و آموزشی موسسات همکاری با دامغان، دانشگاه هنر دانشکده
 خرداد تحصیلی سال در را یرانا در دیجیتال و نمایشی هنرهای ملی همایش سومین دیجیتال، و نمایشی

 نمایشی، هنرهای عرصه در ملی، سطح در هایهمایش برگزاری اینکه به توجه با .نمود برگزار ۱۴۰۱ ماه
 نمودن مهیا بر علاوه دامغان، دانشگاه توسط همایش این برگزاری رسدمی نظر به دهد،می رخ ندرت به

 هنر دانشکده تخصصی، حوزه این دانشجویان و ندان،اندیشم پژوهشگران، بین دانشگاهی تعاملات امکان
 خواهد معرفی کشور دیجیتال و نمایشی هنرهای علمی قطب عنوان به پیش از بیش را دامغان دانشگاه

  کرد.
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 محورهای همایش

 

 

 نمایش:

 تئاتر ای رشته میان و نظری مطالعات 
 جهان تئاتر در معاصر های نظریه 
 تئاتر تاریخی مطالعات 
 معاصر ایرانی نمایشی آثار تحلیل و نقد 
 نمایشی اجرای و متن میان ارتباط 
 نمایش هنر شنیداری و دیداری وجوه مطالعه 
 نمایش هنر در شناسیاقتباس 
 نوین نمایشی گونه یک مثابه به اجرا هنر 
 نمایش شناسیجامعه 

 

 تلویزیون:

 تلویزیونی آثار تحلیل و نقد 
 تلویزیونی آثار هنری تولید عرصه در نوین راهبردهای و راهکارها 

 تلویزیونی تولیدات هنری وجوه مطالعه 
 فرهنگ صنعت و تلویزیون 
 نمایشی گونه یک مثابه به تلویزیونی تبلیغات 
 تلویزیون شناسیجامعه 
 فرهنگی مطالعات و تلویزیون 

 

 سینما:

 سینمایی آثار تحلیل و نقد 
 انسانی علوم و سینما ای رشته میان مطالعات 
 سینما در تصویر و متن انمی ارتباط 
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 سینمایی شناسیاقتباس 
 فرهنگ صنعت و سینما 
 سینما در بازیگری هایمکتب و هاسبک 
 سینما شناسیجامعه 

 دیجیتال: هنرهای

 دیجیتال هنرهای آثار تحلیل و نقد 
 بینامتنیت و دیجیتال هنر 
 دیجیتال هنرهای از گونه یک مثابه به اینترنتی هنر 
 دیجیتال هنرهای شناسیجامعه 
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 تئاتر
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  تئاتر با تکیه بر وجوه دیداری هنر نمایش در عنصر رنگ آرایی چهره

 

 1مهدی امیری

  

 

 

 

  چكيده

شور عبور ، اسحاق نیوتن، دانشمند نامدار انگلیسی، کشف کرد که چنانچه نور خالص سفید از یک من1666در سال 

نجصر به ه می شود، نیوتن همچنین کشف کرد که هر رنگ از یک طول موج مداده شود، به رنگهای قابل رویت تجزی

نین جاری فرد تشکیل شده و قابل تجزیه به رنگ های دیکر نیست. اغلب قوانین و اصول رنگ، بر اساس نظم و قوا

 یعتموجود در عالم طبیعت پی ریزی شده است. پس برای موفقیت در دنیای رنگ، طبیعت بهترین راهنماست طب

هنسال. در ترکیب موزونی از رنگهاست.از رنگ های درخشان روی پروانه ها رنگهای کدر روی شاخه و برگ درختان ک

 اجرا را نآ باید که نمایش شخصیت با نمایش، متن خواندن از پس بازیگراین مقاله به بررسی  این می پردازد که 

 ائهار صحنه روی بر باید که عواطفی و حساساتا و ظاهری نظر از را نمایشی شخصیت سپس .شود می آشنا کند

 رفتار شیوه ی و العمل عکس تفکر، نحوه ی احساسات، و عواطف در کند می سعی او .کند می مطالعه دقت با دهد

 .بردب بین از و گرفته نادیده نمایشی شخصیت قالب در را خود شخصیت که است آن بازیگر هدف .شود سهیم او

 و ستنی عاطفی دقیق پنداری یکی صدد در او موقع این در .گیرد می فاصله نمایش صیتشخ از کمی بازیگر گاه

ده سپس با استفا.روحش پنهانی زوایای نه است شخصیت با متناسب گفتاری و جسمانی صفات کشف متوجه بیشتر

 گیرد.  از رنگ به چهره پردازی  برای نقش بازیگر در نمایش صورت می

 

 

 آرایی، نمایش، بازیگر، عواطف.: رنگ، چهره كليد واژه

 

 مقدمه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Art.amiri@uoz.ac.irدانشکده هنر، دانشگاه زابل،رایانامه: ضو هیات علمی گروه هنرهای نمایشیمربی، ع – ۱
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رنگ ها در هزاران نوع گوناگون به زندگانی افراد بشر تحت هر شرایطی باشند گرمی و تحرک می بخشند و حقیقت    

یکی از مهمترین عوامل بازگو کننده احساسات و عواطف درونی انسانها به شمار می روند و عواملی هستند حس شادی 

، آرامش و اضطراب و خواب و هوشیاری را بر انسان می نمایند،نور علاوه بر تاثیر قابل توجه بر و غم تحرک و سکون

لباس و دکور، جلوه ی آرایش چهره را نیز دو چندان می سازد. رنگ سبز یا آبی، پوست را به رنگ خاکستری در می 

آزمایش های بعدی نشان ، یگر ضروری استآورد و حالتی شوم به آن می بخشد. ولی به هر حال ، آرایش چهره برای باز

داد که با ترکیب نورها می توان رنگ های مختلف را ایجاد کرد. برای مثال نور قرمز در ترکیب با نور زرد، رنگ نارنجی 

را به وجود می آورد. رنگی که بر اثر ترکیب دو رنگ دیگر به وجود می آید را ترکیبی می کویند. بعضی رنگها مثل زرد 

غوانی در صورت ترکیب شدن همدیگر را خنثی می کنند و نور سفید می سازند. این رنگها را نیز رنگهای مکمل می و ار

 نامند.

رنگ ها در هزاران نوع گوناگون به زندگانی افراد بشر تحت هر شرایطی باشند گرمی و تحرک می بخشند و حقیقت    

ف درونی انسانها به شمار می روند و عواملی هستند حس شادی یکی از مهمترین عوامل بازگو کننده احساسات و عواط

 و غم تحرک و سکون، آرامش و اضطراب و خواب و هوشیاری را بر انسان می نمایند،

 

 بيان مساله

، اسحاق نیوتن، دانشمند نامدار انگلیسی، کشف کرد که چنانچه نور خالص سفید از یک منشور عبور 1666در سال    

نگهای قابل رویت تجزیه می شود، نیوتن همچنین کشف کرد که هر رنگ از یک طول موج منجصر به داده شود، به ر

 فرد تشکیل شده و قابل تجزیه به رنگ های دیکر نیست.

آزمایش های بعدی نشان داد که با ترکیب نورها می توان رنگ های مختلف را ایجاد کرد. برای مثال نور قرمز در     

رنگ نارنجی را به وجود می آورد. رنگی که بر اثر ترکیب دو رنگ دیگر به وجود می آید را ترکیبی ترکیب با نور زرد، 

می کویند. بعضی رنگها مثل زرد و ارغوانی در صورت ترکیب شدن همدیگر را خنثی می کنند و نور سفید می سازند. 

 این رنگها را نیز رنگهای مکمل می نامند.

اگون به زندگانی افراد بشر تحت هر شرایطی باشند گرمی و تحرک می بخشند و حقیقت رنگ ها در هزاران نوع گون   

یکی از مهمترین عوامل بازگو کننده احساسات و عواطف درونی انسانها به شمار می روند و عواملی هستند حس شادی 

 و غم تحرک و سکون، آرامش و اضطراب و خواب و هوشیاری را بر انسان می نمایند،

ب قوانین و اصول رنگ، بر اساس نظم و قوانین جاری موجود در عالم طبیعت پی ریزی شده است. پس برای اغل   

موفقیت در دنیای رنگ، طبیعت بهترین راهنماست طبیعت ترکیب موزونی از رنگهاست.از رنگ های درخشان روی 

تئاتر  آرایی چهرهبه بیان لیلی و توصیفیاینمقاله با روش تح پروانه ها رنگهای کدر روی شاخه و برگ درختان کهنسال.

 می پردازد با تکیه بر وجوه دیداری هنر نمایش در عنصر رنگ

 

 روش تحقيق

این تحقیق با روش تحلیلی و توصیفی با تکیه بر روش شناسی بصری تلفیق از تحقیق کیفی )تئوری به نمونه مورد    

 شکافی می شود.مطالعه( و کمی) نمونه مطالعه به تئوری( مفاهیم باز 
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 رنگ

نیای پیرامون ما از دو عنصر فرم )شکل( و رنگ تشکیل شده است . تاثیر رنگ در زندگی انسان به قدری است د    

که حتی تصور زندگی بدون رنگ ناممکن است . رنگ پدیده و موهبت شگفت انگیز و شکوهمند هستی است و به 

فرم کمال می بخشد و به آن جان می دهد. فیزیکدانی بنام یونگ  زندگی انسان احساس و اشتیاق می بخشد . رنگ به

 –آبی   به نور سفيد رسيد . یونگ پی برد با تركيب سه رنگرنگ های موجود در نور را با ترکیب کرد و  –

 سبز نيز می توان به رنگ سفيد رسيد –قرمز 

 رنگ در نمایش

با اقتباس از تئاتر فرانسه در ابتدای قرن شانزدهم به اجرا در نمادهای مشابهی در نمایش های چوپانی باسک ها که     

می آمد مشاهده می گردد. در این نمایش ها فضای صحنه دارای دو در ورودی است: در طرف راست. محل ورود ترکان 

تقابل بنا که لباس سرخ پوشیده اند و قدرتهای شرور را تداعی می کنند. اساس این سبک نمایشنامه ها بر پایه تضاد و 

(. می شل دو گلدرود برای تابلوی سوم نمایشنامه ی کریستوف کلمب 684، ص 1995شده است) کورون، جلد دوم، 

( دکوری برای عقب صحنه در نظر گرفت که سه در ، در آن تعبیه شده بود: بر روی در سیاه طرف راست، کلمه 1929)

ی در سمت چپ که قرمز بود کلمه ی ننگ نوشته شده بود ) ی سکوت بر روی در طلائی مرکزی، کلمه افتخار و بر رو

 (.296، ص 1989میتران، قرن بیستم 

 چهره آرایی.

در تئاتر سنتی چین چهارگونه آرایش چهره برای چهار شخصیت مرد، زن چهره ی نقاشی شده و دقلک در نظر    

شم ها را  آرایش می کنند تا زیباتر جلوه گرفته شده. مرد و زن هر دو پوست خود را به رنگ سفید در می آورند و چ

کنند. دقلک ها لکه ی سفیدی در وسط صورت می گذارند که غالبا چشم ها و تیغه ی بینی را  می پوشاند. چهره های 

نقاشی شده ی اپرای چنین نیز بر دو گ.نه اند: وزیران خائن، چهره ای سفید مات دارند و چشمانشان به شکل خظ 

شود تا خصلت پنهان کارشان را مشخص تر سازد. شخصیت های درستکار و پارسا چهره را به یک  باریکی کشیده می

رنگ در می آورند. خطوط قرینه ی متشکل از دو یا چند رنگ، مختص افراد عصبانی است و خظوظ نامتقارن و بسیار 

برخی کشورهای آسیایی (. در تئاتر 572، ص 1995پیچیده مختص شخصیت های شرور و وحشی )کورون، جلد دوم،

مانند هند، چین، ژاپن یا کره، آرایش چهره و صورتک ها با یکدیگر تفاوت های بارزی دارند. مثلا  سفید در چهره 

آراییاپرای پکن اعم از سفید مات یا براق، گریم کامل یا گریم بخشی از صورت معرف شخصیت یک خائن است، شخصی 

رتک سفید در تئاتر کره ی نشانه پاکی، نیکی و بزرگ منشی است، درست مانند فاقدراستی و صداقت . در حالی که صو

(. شخصیت 28، ص 1997استفاده از رنگ سفید در چهره پردازی نمایش های رقص و آواز کابوکی در ژاپن) کوزان 

صورت شیطان  های تعزیه مضحک در ایران نیز در مواردی چهره را گل آلود می کنند یا آنرا خونین نشان می دهند.،

( و در اروپای قرون وسطی، 145، ص 1379را گل می انداختند و نوکر حبسی حضرت علی را سیاه می کردند.) بیضایی، 

در نمایش های که به شکل درام های مذهبی یا نیمه مذهبی اجرا می شد، چهره ی قدیسین را با آراد سفید می کردند 

در نمایش های رو حوضی ایران در دوران صفویه شکل گرفت و در دوره و به چهره ی شیطان رنگ سیاه می مالیدند. 

قاجاریه به تکامل رسید، شخصیت اصلی آن یعنی سیاه با زرده تخم مرغ و دوده صورت خود سیاه می کرد و با لهجه 

می آورد،  خاصی نمایش های انتقادی و خنده دار را با لهجه ی خاصی نمایش های انتقادی و خنده دار را به اجرا در
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نقش زن را نیز بازیگر مرد ایفا می کرد. به همین خاطر به صورت او آرد یا سفیداب می مالیدند، چشم هایش را با سرمه 

 سیاه می کردند، گونه ها و لب هارا به رنگ قرمز در می آوردند تا زنی جوان مبدل شود.

 

 نمایش در پردازی چهره تاریخچه

 در که بود هنرمندی اولین بودبلکه تراژدی های نمایش برای صورتک مبتکر هاتن نه پیس باستان،تس یونان در

 روم و یونان در .کرد آرایش درختان برگ و دُرد با را بازیگرانش دیونیزوس ، چهره ی درجشنواره ی نمایش مسابقات

 بسیار حد در پردازی چهره .کردند می استفاده صورتک از دلایلی به بازیگران، شد داده شرح که گونه همان باستان

 نمایش،زندگی داستان .بودند مرد همه بازیگران .یافت توان می مذهبی های درام در وسطی قرون در را ابتدایی

 .کردند می استفاده سفیدمصنوعی بلند موهای و ریش از و مالیده آرد چهره بر قدیسان .بود قدیسان و مسیح حضرت

 میلادی در شانزدهم قرن در .داشت چهره بر سیاه رنگ گاه و صورتک گاه شیطان .بود سفید نیز فرشتگان چهره

 و پوست از دوره این های لوده و کردند می سفید را چهره )عشاق( طبیعی های کمدیادلآرته،شخصیت های نمایش

 به بیرونی فضای از نمایش که زمانی از .ساختند می سبیل و ریش و طاسی سر پوستهی برای خود حیوانات پشم

 .کنند سفید آرد با را ها چهره بودند مجبور بازیگران صحنه، روشنایی وسیله ی نبود علت به شد، آورده درونی ایفض

 استفاده پردازی چهره از فرانسوی، معروف نویس نمایشنامه و بازیگر ، مولیر فرانسه، کشور در میلادی هفدهم قرن در

 بازیگران .کردند می نقش ایفای ها لب و ها گونه آمیزی رنگ و چهره بر پودر یا آرد مالیدن با بازیگران .کرد می

 در .داشتند صورت بر کوچک سبیل و ریش سرگذاشته، بر قرمز و ای قهوه مجعد بلند و بزرگ های هگیس کلا مرد

 با و مالیده چهره بر سفید خمیر نوعی نخست زن، بازیگر انگلستان، و فرانسه کشورهای در میلادی هجدهم قرن

 و برد می کار به را بزرگ بسیار های هگیس کلا سپس .کرد می آمیزی رنگ را لب و ها گونه قرمز، روغنی رنگ

  .زد می سفید پودر گیس، کلاه روی

 و کرد می استفاده پودر و خمیر همان از نیز مرد بازیگر .بود موجود معطر و رنگی پودرهای انواع دوران آن در     

 استفاده کک پن از مرد و زن بازیگران فرانسه کشور در میلادی نوزدهم قرن در .تگذاش می مصنوعی سبیل و ریش

 سبیل و ریش و گیس کلاه مرد بازیگر .بود موجود مختلف های رنگ با کک پن  شخصیت تغییر برای .کردند می

 وجود به صحنه در لیتحو برق، از استفاده و صحنه بر نور یافتن راه با بیستم قرن اوایل در .برد می کار به مصنوعی

 سال در .کردند می پردازی چهره گذشته مانند خاص روشی بدون را چهره بازیگران جهانی، جنگ دو مابین .آمد

 غیره، و 3 فاکتور ماکس ،2 لشنر های کارخانه و شد ابداع امروزی شکل به پردازی چهره میلادی چهل و سی های

 دادن نشان تر طبیعی و بهتر برای جدید، لوازم تنوع بر روز به روز و ندساخت سینما و تئاتر برای پردازی چهره لوازم

 .شد افزوده تئاتر صحنه ی و دوربین مقابل بازیگر چهره ی

 شرکت اولین و شود می ترجمه دوره این در مولیر آثار .هستیم ایران در غرب نمایش نفوذ شاهد قاجاریه، دوره ی در

 اولین نویسندگان، و هنرمندان پیوستن هم به با مشروطیت، از پس .گردد می تأسیس « فرهنگ» نام به نمایشی

 بیستم قرن آغاز از که شود می مشاهده کلی طور به .گردید تأسیس « ملی تئاتر» نام با حاضر عصر نمایشی گروه

 و داشتهن خاصی روش پردازی، چهره دوران این در .یابد می بیشتری رواج ایران در نمایشی های فعالیت میلادی

 ش.ه 1340 دهه ی از .کردند می درست ها رنگدانه و چربی با را صورت زمینه ی های رنگ خود، بازیگران، اغلب

 های نمایش مراسم از. گردد می ارائه جدید های روش و لوازم با پردازی چهره و وارد خارج از پردازی چهره لوازم

 افروز،غولک، آتش خوانی، نوروزی میرنوروزی، :مانند صفوی دوران آور شادی های نمایش به توان می ایرانی کهن
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 کچل های لوطی توسط بازی کچلک .اند کرده استفاده پردازی چهره از اغلب که کرد اشاره غیره و بازی کچلک

 و ریش حیوانات، پشم از بازی بقال های نمایش در .کردند می طاس را آن نبود، طاس سر اگر .شود می اجرا محل

 مرد بازیگران ها نمایش این تمام در .مالیدند می سر به آرد بازیگران دادن، جلوه مُسن برای و شد می تهساخ سبیل

 هایشان لب و گونه و کشیدند می سرمه را ابروان و چشم .کردند می سفید سفیدآب، با را چهره جوان، پسران .بودند

 با فیروز حاجی امروزه خوشبختانه .کردند می ایفا ار زن نقش و گذاشتند می سر بر زنانه هگیس کلا کرده، قرمز را

 تاریخ و دوباره زندگی شادی، او، دیدن .یابد می حضور شهر در خود ویژه ی مناسبت در رنگی لباس و سیاه چهره ی

 مراسم در( دور های گذشته در که هحوضی تخت یا روحوضی سنتیِ شاِد نمایش در .کند می القا ما به را ما کهن

 انعکاس را مردم زندگی مشکلات و مسائل بازیگران، پردازی بداهه پایه ی بر گردید، می اجرا )ها جشن و عروسی

 گذشته دوران در نوروزی میر و نوروزخوانی های شخصیت از برگرفته که است سیاه نمایش، اصلی بازیگر .دادند می

 که تعزیه یا خوانی شبیه در. کرد می سیاه پنبه، چوب های سوخته یا چوب دوده ی با را خود چهره ی است او

 سپاهیان دست به پیروانش و )ع( حسین امام شهادت( کربلا تاریخی فاجعه ی های رویداد دهنده ی نمایش

 کار به نمایش نوع این در حدودی تا پردازی چهره .است مرد خوانان شبیه عهده ی به زنان نقش ایفای است،)یزید

 رنگ به شیطان چهره ی روی، و سر بر خون دادن نشان برای قرمز رنگ روی، و رس بر مالیدن گِل مانند رود می

 . شود می داده نشان غیرعادی و خالدار جنیان، و دوزخ مالک و قرمز،

                    

 

 نمایش در پردازی شخصيت و پردازی چهره

 شخصیت معنای به 5 پرسوناژ و )ساختگی صورت (پوشش و شخصیت معنای به 4 پرسونالیته ریشه ی و اصل   

 و شخصیت بین اغلب و اند داشته « شخصیت» مورد در خاصی نظریات دانشمندان تاریخ، طول در .است نمایش

 .است درونی یا معنوی و برونی و ظاهری ساختار دو دارای انسان که باورند این بر آنها .اند گذاشته فرق شخص

 طرف در .گیرد می شکل فرهنگی و اجتماعی خانوادگی، طبیعی، ایه محیط تأثیر تحت برونی، و ظاهری شخصیت

 شخصیت پرسوناژ، .نامند می نفس یا جوهر روح، را آن که دارد قرار انسان ذات معنوی و درونی شخصیت دیگر

 با ها نقش از یک هر برای بازیگر که است باستان روم و یونان دوران صورتک همان معنونی شخصیت یا نمایش

 متن خواندن از پس بازیگر .است شده روش این جایگزین پردازی چهره امروزه .پرداخت می آن بازی به صورتکی

 و ظاهری نظر از را نمایشی شخصیت سپس .شود می آشنا کند اجرا را آن باید که نمایش شخصیت با نمایش،

 و عواطف در کند می عیس او .کند می مطالعه دقت با دهد ارائه صحنه روی بر باید که عواطفی و احساسات

 در را خود شخصیت که است آن بازیگر هدف .شود سهیم او رفتار شیوه ی و العمل عکس تفکر، نحوه ی احساسات،

 این در .گیرد می فاصله نمایش شخصیت از کمی بازیگر گاه .ببرد بین از و گرفته نادیده نمایشی شخصیت قالب

 با متناسب گفتاری و جسمانی صفات کشف متوجه بیشتر و تنیس عاطفی دقیق پنداری یکی صدد در او موقع

 بینیِ  یافتنِ که است شده گفته 6 اولیویه لارنس سر آوازه، پر بازیگر قول از .روحش پنهانی زوایای نه است شخصیت

 نمایشی شخصیت یک اجرای برای بازیگر گاه .است بوده او برای نمایشی شخصیت یک معمای حل کلید مناسب،

 و چین، نمایش کابوکی، نمایش مانند دارد؛ سروکار سنتی و قراردادی هایژست مانند ها مهارت از لسلهس یک به

 مشاهده 7 مارسو مارسل بازی لال در توان می را نمایش شخصیت با بازیگر رابطه ی این غرب تئاتر در .هند کاتاکالی

 .کرد
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 نمایشی شخصيت

 با را بینی سپس و کرده ایجاد ها شقیقه های کناره در ابتدا را صورت های سایه زدن، فون از بعد: کردن لاغر    

 گونه سایه ی .شود می ایجاد لب خط و چشم کاسه ی و چشم مدور خطوط سپس .نمایانند می بلند و باریک سایه،

 ایه حجم با هماهنگ نیز ها روشنی .گردد می اجرا نظر مورد شخصیت با مطابق ابروها و دار شیب صورت به ها

 3د.  شکل شماره شو می ایجاد شده ایجاد

 
 (182،1396:گریم برای تئاتر )میهن،1تصویر

 

 

 رستنگاه در ها سایه .کنیم می نزدیک گرد شکل به را صورت شکل ها سایه با نباشد، گرد بازیگر چهره ی اگر: چاق

. شکل شماره گرد می ترسیم کوچکتر ها لب و گرد لب، خط و چشم ابرو، .شود می ایجاد چانه زیر و بینی زیر موها،

4 

 
 (182،1396:گریم برای تئاتر )میهن،2تصویر

 

 بر عمود ها شقیقه های سایه .شود می ایجاد معمول حد از بازتر لب خط کرده، نزدیک هم به را ابرو و چشم: منفی

 .سازند می مشخص را هچان مربِع عضله ی لب زیر و شود می کشیده پایین به لب های گوشه .گردد می رسم ابروان

 (5شکل شماره (شود می ایجاد خود معمول حد از بالاتر ها گونه
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 (182،1396:گریم برای تئاتر )میهن،3تصویر

 

 می کشیده بالا به لب های گوشه .شود می ایجاد گرد لبِ خط و کرده زیاد هم از را ابرو و فاصله یچشم: مثبت

 (6شکل شماره (شود

 
 (183،1396اتر )میهن،:گریم برای تئ4تصویر

 

 زرشکی دودی را ها پلک .شود می ایجاد سایه دودی ای قهوه رنگ با کرده، خاکستری به متمایل کمی را فن: معتاد

 به و شده آمیزی رنگ دودی زرشکی با ها لب .کنند می باز هم از را )افتاده صورت به ابروها( ابرو و چشم و کرده

 (7ه شکل شمار(شود می کار افتاده صورت
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 (183،1396:گریم برای تئاتر )میهن،5تصویر

 

 های گوشه و چشم های گوشه ابروان، .کنند می لاغر ابتدا را صورت ها سایه با کرده، زرد به متمایل را فن : بیمار

 (8شکل شماره(کنند می ایجاد افتاده صورت رابه لب

 
 (184،1396:گریم برای تئاتر )میهن،6تصویر

 

 

 ایجاد افتاده صورت به گونه های سایه و لب خط کرده، ایجاد را ها شقیقه های : سایه سالگی 50 تا کردن پیر روش

 سایه با 8 عدد صورت به کوتاه خط دو چانه، طرف دو در .سازند می مشخص را چشم مدور خطوط سپس .شود می

 اطراف ریز خطوط کرده؛ سفید کمی را موها سن، این در .کنند می رسم را پیشانی روی خطوط .شود می ایجاد

 9.شکل شماره گردد می رسم نیز چشم
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 (184،1396:گریم برای تئاتر )میهن،7تصویر

 

 :مختلف نژادهای

 می کوتاه بینی و شده مشخص ها گونه شود، کار روشن صورتی رنگ گروه در چهره فن: )اروپایی( پوست سفید   

 می در زرد یا روشن ای قهوه رنگ به را ابروان شده، زیآمی رنگ رنگ، کم سبز یا آبی با ها چشم اطراف .گردد

 توان می نژاد این برای طلایی های گیس کلاه از .شود می ایجاد باریک کمی و ملایم صورتی رنگ با لب .آورند

 10. شکل شماره کرد استفاده

 
 (185،1396:گریم برای تئاتر )میهن،8تصویر

 

ا ر ها گونه .گیرند می نظر در تر تیره فن رنگ از را ها سایه و کرده لمتمای دودی ای قهوه به را فن :پوست سیاه

 لب .کنند می تیره را ابروان و گرد را ها چشم .کنند می مشخص را بینی های پره و پهن را بینی ساخته، مشخص

 11شکل شماره  شود می استفاده سیاه فردار موهای از و گردد می تر درشت ها
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 (186،1396تر )میهن،:گریم برای تئا9تصویر

 

 و کرده ایجاد روشنی ها چشم اطراف در .پوشانند می را ابروها روی آن با کرده زرد به مایل کمی را فن: زردپوست

 آقایان برای پشت کم ریش و سبیل از و تر کوچک ها لب .کنند می اجرا سربالا ابروان، همانند را چشم خطوط

 12.شکل شماره گردد می استفاده

 
 (186،1396:گریم برای تئاتر )میهن، 10تصویر

 پهن یا عقابی را بینی و برجسته و مشخص را ها گونه .سازند می نارنجی قرمز به متمایل کمی را فن: پوست سرخ .

 .کنند می استفاده آمیزی رنگ جهت پوست سرخ قبایل خاص نقوش از کرده، رسم تیره را ابروها .کنند می ایجاد

 13د. شکل شمارهشو می استفاده نیز سربند و گیس کلاه از
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 (186،1396:گریم برای تئاتر )میهن،11تصویر

 

 نیکوکاری، بخشایش، مهربانی، شجاعت، توانایی، راستی، خوبی، مظاهر نمایش، سبک این در :9 کلاسیک نمایش   

 عضلانی و درشت ها چهره .شود می پیروز تزویر و دروغ پستی، خیانت، نادانی، جهل، بر نجابت، و کردن گذشت

 اسطورهایی های نمایش در .گیرد می انجام چهره بر لباس، های رنگ مبنای بر ها روشن و سایه .شود می اجرا

 بالای و موها لای سر، روی بر .گردد می آمیزی رنگ ای نقره یا طلایی شخصیت موهای زنجیر، در پرومته مانند

 .شود می نصب ای هنقر یا طلایی رنگِ  به کوچکی شاخ ها، گوش

 چنان آن بلکه کردند، نمی توصیف بودند که گونه آن را مردم گاه هیچ سبک این نویسندگان :10 رومانتیک نمایش  

 زندگی های تضاد و حوادث .گیرد می قرار گرایی واقع برابر در سبک این رو، این از .کردند می ترسیم باشند باید که

 مهمی بخش شاعرانه، حالات ارائه ی و احساسات بیان اغلب و گردد می ارائه آدمی   تخیلات و تفکرات با همراه بشر

 نمایش به وقایع جریان در تنیده شکلی به شادی، و غم وپستی، والایی نکبت، و عظمت نمایش .دهد می تشکیل را

 .شود می گذاشته

 می استفاده مرنگ ک های رنگ از .پذیرد می انجام نور و لباس دکور، مبنای بر نمایش سبک این در پردازی چهره

 رئالیسم یا تگرا واقعی نمایش .کند جلوه رؤیایی تابلویی مانند باید ها چهره و ها صحنه نمایش، از سبک این در .شود

 نمایش، این در .است شده تعبیر « هست که همانگونه حقیقت دیدن »به گرایانه واقع سبک فلسفی، دیدگاه از :11

 سبک این در .باشد باید کنیم می فکر که گونه آن نه شود، می عرضه هست که طور آن اعیاجتم و فردی زندگی

 نیز نیست تماشاگر تأیید مورد و دلخواه که آنچه گاه زندگی، وقایع مانند بلکه نیست، ها خوبی با پیروزی همیشه

 دادن نشان در سعی شرو این در پردازی چهره .هستند نمایش اصلی شخصیت ها، شخصیت تمام .گردد می واقع

 های فن از چهره برای .شود می اجرا متوسط هایتماشاخانهر د معمولاً نمایش .دارد طبیعی کاملاً هایی شخصیت

 می اجرا متوسط های تماشاخانه و موی برای وجه هیچ به .کند جلوه تر طبیعی چهره که شود می استفاده چرب

 ریش و موی برای وجه هیچ به .کند جلوه تر طبیعی چهره که ودش می استفاده چرب های فن از چهره برای .شود

 بازیگران صورت حالات تقویت به بیشتر که است موظف پرداز چهره .شود نمی استفاده طناب و کاموا از سبیل و

 ،جزئیات تمام با را زندگی وقایع و حوادث نویسندگان سبک، این در :ناتورالیسم یا تگرا طبیع نمایش    .کند کمک

 .دانند می گرا واقع نمایش مکمل را نمایش سبک این .دهند می نشان صحنه بر ها ناکامی و ها زشتی ها، خوبی
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 را سرد های رنگ نمایش های شخصیت برای نیز پرداز چهره طراح .شود می اجرا سرد های رنگ با لباس و صحنه

 .شود می انتخاب پریده رنگ و لاغر تکیده، های چهره اصلی های شخصیت برای گاه .کند می انتخاب

 انسان رستگاری و نجات ٔ  وسیله باید نمایش سبک، این نویسندگان اعتقاد به :12 سمبولیسم یا نمادگرا نمایش    

 بی چیزی خارج، دنیای واقعیت آنان نظر از باشد، داشته آدمی روان و روح بر مذهب، تأثیر همانند تأثیری و باشد

 توان نمی را واقعیتی چنین ولی است، نهفته مرموز و مذهبی درونی، های چیز در تر یحقیق واقعیت و بوده اهمیت

 نقش ها رنگ .کرد استفاده ها اسطوره و ها نماد از باید کرد،بلکه ارائه پردازی صحنه و عمل گفتار، راه از مستقیماً

 با بسیار موارد از تماشاگر بر آن اثر و صحنه در رنگ روانی تأثیر و رنگی مفاهیم .دارند پردازی چهره در اساسی

 و نور .است ظلمت و نور رابطه ی اصلی، محتوای. است خاصی مفاهیم دارای رنگ .است نمایش سبک این اهمیت

 یا شر و خوبی یا خیر متخاصم نیروی دو ...و پوستان سرخ نزد در و ای خاورمیانه چینی، ایرانی، اساطیر در ظلمت

 کامل، صورت به و شده ارائه تمثیل و استعاره نماد، عنوان به ها صورتک نمایش، سبک این در .اند شده عنوان بدی

 .گیرند می قرار استفاده مورد نیمه و متوسط

 ناخوش آور، عذاب حالات کردن تصویر به علاقمند نویسندگان سبک، این در :13 اکسپرسیونیسم یا نگرا بیا نمایش   

 از گرایِ درون و سرخورده تنها، های شخصیت دادن نشان .بودند لیاص های شخصیت جنون به نزدیک اغلب و

 احساسات، بتواند که طلبد می را بازیگری نمایش، از گونه این .است نمایش از سبک این های ویژگی از بیگانه، جهان

 پرداز چهره طراح .کند القاء تماشاگر به چهره حالات و مناسب حرکات طریق از را خود درونی تأثیرات و تمایلات

 رنگ با اغلب ها سایه .کند بازگو بازیگر چهره ی بر را درونی تأثرات خطوط، و ها سایه ها؛ رنگ با کند می سعی

 .شود می ایجاد دودی آبی و آبی، زرشکی آبی، بنفش های

 که تفاوت این با است، رومانتیک به شبیه حدودی تا نمایش از سبک این :14 سورئالیسم یا تگرا واقعی فرا نمایش    

 از فراتر واقعیتی به را تماشاگر .است نهایت بی و نامحدود نمایش، این در ولی محدود تخیل رومانتیک، سبک رد

 تسخیر جهت موسیقایی صداهای و سر رنگی، نورهای و غریب و عجیب رؤیایی، های صحنه از .سازد می واقف زندگی

 رنگ از ها چهره برای پردازی چهره طراح .بکشاند خیالی و رؤیایی یدنیای به را او تا کند می استفاده تماشاگر روح

 .کند می استفاده رنگی موهای و کوچک و بزرگ های صورت براق، و مات گوناگون های

 طعنه طنزآمیز، افراطی، ناهماهنگ، خوفناک، مانند است بسیاری معانی دارای گروتسک :15 گروتسک نمایش   

 آور، خنده ظاهری با گروتسک .است ناهماهنگی عنصر گروتسک، خصیصه ی بارزترین .کاریکاتور و آور آمیز،ترس

 طراح .شود می ایجاد خنده و نشاط فرد در نخست اثر، مشاهده ی از پس .دربردارد را آور ترس و خوفناک محتوایی

 دریابد را ها تناسب عدم و ها ناموزونی بازیگر، بدن و چهره اجزای های هماهنگی خلال از کند می سعی پرداز، چهره

 اعضای تک تک برای کلی طور به و .گردتر یا و درازتر بینی :مثال برای .کند تر برجسته را آنها اغراق کمی با و

 در را شاد های رنگ گاه .است چهره در تضاد ایجاد برای رنگ از استفاده .دهد می انجام را عمل این نیز چهره

 برای مانند کاریکاتور و ناهماهنگ های نقش با بزرگ و کوچک های صورتک .دهد می قرار سرد های رنگ مقابل

 بزرگ، نهایت بی پایی مانند شود، می انجام نیز بدن بر گاه چهره، بر تنها نه ناهماهنگی این .رود می کار به بازیگر

 اگر بودند معتقد سبک این نویسندگان :16 پوچی نمایش .برآمده نهایت بی شکم یک ویا آمیز اغراق چاقی یک یا

 ناامنی، .کرد بیان معنا بی و پوچ قدر همان شکلی کمک به توان می فقط را پوچی این است، پوچ و معنا بی زندگی

 حسب بر نمایش نوع این برای پردازی چهره طراح .است نمایش این های ویژگی از پوچی و تفاوتی بی گی، ریشه بی
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 در گاه و کند می طراحی حقیقی را شخصیتی یچهره گاه .کند می ارائه طرح نوع دو ها شخصیت ماهیت و نقش

 .تلفیقی پردازی چهره با را شخصیتی مقابل،

 

 نتيجه گيری

چنانچه مشاهده کردید، رنگ ها در جوامع مختلف، معنایی متفاوت و گاه متضاد دارند و این امر بر غنای هنر و     

اد آور فردوس است و در بعضی قبایل موزامبیک، سیاه رنگ خوشی و شادی ادبیات ملت ها می افزاید. برای ژاپنی سیاه ب

(. سیاه رنگ لباس روحانیان، مظهر آراستگی و رنگ لباس های رسمی است. در حالی 61،ص 1380است.)پور علی خان،

ماتم و که نزد سرخپوستان سیاه مظهر تاریکی است، در درلم های مذهبی، شیطان را تداعی می کند و در مسیحیت، 

عزا را، در ایران نیز سیاه رنگ اندوه و غم و افسردگی است. رنگ سفید که غالبا نمایانگر روشنایی، پاکی و بی گناهی 

است در چهره پردازی ژاپن نشانه ی مرگ است و در چهره پردازی پین مظهر خیانت. در چین سفید رنگ عزادلری 

ت و جسارت. در داستانهای و هم انگیز فرانسوی، سفید نشانه ی (و نمایانگر صداق125، ص 1380است.)پور علی خان 

خطر و وحشت است و رنگ سرخ حمله و خون ریزی را تداعی می کند. رنگ سرخ که در میان مسیحیان ، یهودیان و 

با اعراب، بیانگر عشق الهی است و در تئاتر  کابوکی رنگ چهره ی دیو خواه و نشانه ی قدرت است و عدالت، وقتی که 

رنگ چهره دیو خیر خواه و نشانه ی قدرت است و عدالت، وقتی با رنگ طلایی در هم می آمیزد،عظمت امپراتوری چین 

تداعی می کند. رنگ آبی وقتی بر چهره می نشیند، شوم می گردد. در تئاتر کابوکی چهره پلید و خبیث را تداعی می 

آبی رنگ خدایان اساطیری است، در ایران آبی آسمانی یا  کند و نشانه ی ترس است و غم. لیکن در تمدن باستان،

 لاجوردی که برگنبد مساجد  و آماکن متبرکه نقش بسته است، به رنگ سبز دلبسته اند.

 

 

 

 نوشتهاپی

1-Moliere 

2-Leichner 

3- Maxfactor 

4-Personalite 

5-Personage 

6-Sir Laurence Olivier 

7-Marcel Marceau 

8-Classique 

9-Romantique 

10-Realism 

11-Naturalism 

12-Symblism 

13-Expressive 

14-Surrealism 
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15-Grotesque 

16-Absurd 
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 East, West, and) ی شرق، غرب و تئاتر جهانشرق و غرب، اشتباهِ دوگانگی کاذب نگاهی به مقاله

World Theatre)  ( به قلمِ استیو تیلیسSteve Tillis) 

 

 
 ۲حامد مکملی

 آیناز کاکاوند

 

 

 

 چکیده

 –هایی که نخست اروپایی هستیم. عنوان روات تئاتر با عناوینی مانند تئاتر شرق و تئاتر غرب روبههاست که در مطالعمدت

ر شرق دقیقا چیست ها آن را تعریف کرده و پس از آن در سرتاسر جهان مورد استفاده قرار گرفته است. اما منظور از تئاتآمریکایی

گمان د؟! بیکنز اشاره میو اساسا در مطالعات تئاترِ جهان، شرق کجاست؟ همچنین غرب و تئاتر آن به کدام مکان و به چه چی

ی شرق، غرب اند. استیو تیلیس در مقالهتعاریف و توضیحات متفاوتی پیرامون آنچه گفته شد ارایه شده که بیشتر اروپا محور بوده

هایی که در و با اشاره به پژوهش شرق در مطالعات تئاتر را مورد بررسی قرار داده –غرب  و تئاتر جهان، این رویکرد دوسویه

کند. در این مقاله، پژوهش انجام شده های خود جهت مردود بودنِ این رویکرد را مطرح میرت گرفته استدلالاین حوزه صو

رده و فرضیات وی جهت کتوسط تیلیس که با رویکری تحلیلی و توصیفی به موضوع تقابل تئاتر غرب و شرق پرداخته را بررسی 

 دهیم. رد این تقابل را مورد اشاره قرار می

 

 ستئاتر شرق، تئاتر غرب، تئاتر جهان، تئاتر ایران، استیو تیلیکلیدی:  واژگان

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲ hmokammeli@gmail.com 
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 مقدمه .۱

است که هر کدام پیشینه، فرم و  های بسیاریها و خرده فرهنگی خود دارای فرهنگجهان در پهنه

بات اقلیمی ها بر اساس رویدادها و مطابق با نیازها و مناساشکالِ مخصوص به خود را دارند. هر گونه از این آیین

هایی وارهها و نمایشاند. در همین راستا ما در سرزمین خود، دارای آیینو محیطی شکل گرفته و توسعه یافته

اند. از این رو برای بررسی جامع و دقیق، هستیم که بر همین اساس شکل گرفته و تا کنون هم ادامه داشته

ی قابل قبول و کاربردی به دست آورد. هنر نمایش و تر تقسیم کرد تا نتیجههای کوچکباید آن را به بخش

ها و اشکال گوناگونی است که در هر جای جهان، ی خود دارای فرمتئاتر نیز با توجه به خواستگاه و پیشینه

های همخوان و متناسب جایگاه خود را داشته و دارد که قاعدتا برای بررسی آن نیازمند تقسیم آن به بخش

شرق اتخاذ شده و بر همین اساس  –تا کنون برای این بررسی، رویکردی با عنوان تئاتر غرب  هستیم. متاسفانه

ی خود با عنوان شرق، غرب و تئاتر جهان )تیلیس، در مقاله 3بررسی، قضاوت و داوری شده است. استیو تیلیس

کند که خود اشاره می( این رویکرد را به چالش کشیده و مورد سوال قرار داده است. تیلیس در پژوهش 2003

( مطالعات تئاتر جهان جهش چشمگیری پیدا 1967پرونکو،  لئونارد سیی تئاتر شرق و غرب )با انتشار مقاله

اما استیو تیلیس با  .ه استرا رقم زد یفرهنگ گراییمحلیاز  یبخشییرها یو حت زیانگجانیه زیگرکرده و 

استوار شده، با آوردن توضیحات خود،  روی سه فرضیه غرب بر –ی شرق تاکید بر اینکه رویکرد دوسویه

های نمایشی در سراسر دنیا و عدم وجود انسجام ها با توجه به گستردگی آیینکند که این فرضیهاستدلال می

های خاصی که هر کدام ها و ویژگیغربی، پراکندگی جمعیت و همچنین تفاوت -کلی در تقسیم بندی شرقی 

ای تر، باید با دیدگاهی چند منطقهرست بوده و برای دست یافتن به مطالعات کاربردی و مناسباز آنها دارند ناد

تری برای تحقیق و ها و بسترهای مناسبکه با شناخت و اشراف کافی تقسیم شده، پیش رفت تا چارچوب

 یشی( و بازاند1992عروسک ) یشناس ییبایز یبه سو یهاکتاب یسندهینو سیلیت ویاستپژوهش به دست آید. 

دریافت  ،یبرکل ا،یفرنیدانشگاه کالرا از  یشینما یهنرهای رشتهدر  خود ی( است. او دکتر1999) انهیدرام عام

مقاله در  نیا یقبل یکند. نسخهیم سیتدر ایفرنیکال یسنت مر دانشکدهو در حال حاضر در کرده است 

ی در این انگاره، با مطالعه .ه استارائه شد 2002 لیآورپومونا،  دانشکدهشرق و غرب،  ترتئا ینیبازب ومیسمپوز

ی تیلیس، نگاهی به دلایل و فرضیاتی که او برای اثبات ادعای خود ذکر کرده خواهیم هایی از مقالهبخش

 داشت. 

 پرونکو لئونارد سیی تئاتر شرق و غرب از بررسی مقاله .2

بار منتشر کرد،  نیاول یاتر شرق و غرب را براتئ ،. پرونکویکه پروفسور لئونارد س سی و پنج سال پیش

 پیش از آن یاز آثار علم یرا رقم زد. اگرچه برخ یفرهنگ گراییمحلیاز  بخشییرها یو حت زیانگجانیه زیگر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳ Steve Tillis.  
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همچنان ، کایدر آمر مطالعهتئاتر و  ردعملکاما قرار داده بودند،  یرا مورد بررس ییایتئاتر آس ی ازاشکال خاص

 ن،یبنابراآمریکایی بررسی کند. -کرد از این که تئاتر را فراتر از مرزهای سنت اروپاییا امتناع میتوانست ینمی

، اندنگارش شده 1955تئاتر که در سال  خیتار یدرس یهاکتاب سندگانینو تز،یملن امیلیگوان و وکنت مک

آنها  است. پذیرکاملا توجیه رانآن دو یاختصاص دادند که برا ییایآس ئاتردرصد از متن خود را به ت 6تنها 

 یهیبد»دادند که  انیوحشتناک، پااما  ح،یاظهار نظر صر نیبا ا را نیکوتاه خود در مورد تئاتر چ اریاظهارات بس

ادامه گونه به اظهارات خود سپس اینآنها  «.و غیر عادی هستندپوچ ، بیو غر بیعج اریبس نهایا یهمه، است

ها آن را بپذیرند و غربی رسد کهبسیار زیادی با تئاتر ما فاصله دارد و بعید به نظر میتئاتر چین تا حد »دادند: 

 ظهار داشتپروفسور پرونکو بود که ا، نیبنابرا (.256، 1997سورگنفری،  )نقل شده در« .از آن لذت ببرند

 بلکه ارزشمند ست،ین ی، پوج و غیر عادبیغرو  بیعجشود، مشاهده می کایاروپا و آمری غیر از آنچه در تئاتر

دارند و  یادیز اشتراکشرق و غرب نقاط  یکند که چون تئاترهامی ظهارا . او همچنیناست و قابل درک

 کیصرف نبود، بلکه  یکنجکاو کیتئاتر شرق و غرب  یمطالعهتوانند از یکدیگر چیزهای زیادی بیاموزند، می

 .ی استضرورت واقع

به هم مرتبط  قاًیرا عم این دوپرداخت و یتئاتر م یم به اجرا و هم به مطالعهپروفسور پرونکو ه یکتاب برجسته

بررسی شده  یبه خوب گرید یاجرا در جاها رایمطالعات تئاتر تمرکز کنم، ز یخواهم رویم نجایدانست. در ایم

د چشمگیری تا حکه رویکردی  -ناممیمطالعات تئاتر م یدرباره« غرب-شرق کردیرو» من آن را. آنچه است

 گرایی رویکرد متعارف غربیدر مقایسه با ناحیه به نظر من -ی آن شده بودپروفسور پرونکو موجب توسعه

 یاست و مطالعه یقیتطب اریبس کردیرو کیغرب -شرق کردیرو گر،یبه عبارت دپیشرفت عمیقی داشته است. 

 زین اموزدیتواند در مورد تئاتر غرب به ما بیم کهآنچه  واسطهبه، بلکه نفسه ارزشمند استفیتئاتر شرق نه تنها 

هستند که با مسائل تئاتر  یکسان نیکنند اولیم یرویغرب پ-شرق کردیکه از رو یاست. محققان حائز ارزش

 کردیرو ،یاستاندارد غرب کردینسبت به رو خودآشکار  یایبا وجود تمام مزا کنند.یم رمجهان دست و پنجه ن

و مطالعات  رونق بخشیدهتئاتر شرق را به شدت  یمطالعهاین رویکرد و اگرچه  اردنواقصی هم دغرب -شرق

ش مواجه خودمخصوص به  یفکر یو بندها دیبا ق با این وجودرا منتشر کرده است،  یمتعدد و مهم یقیتطب

 «کاذب یاشتباه دوگانگ»آن را  میتوانیغرب، همان تقابل شرق و غرب است که م-شرق کردی. نقص رواست

هایی شود، فرضیهناشی می نشده که بر اساس آن استوار است، یاز سه فرض بررس یدوگانگ نیا ی. نادرستمیبنام

 یغرب نقش-شرق کردیاروپا محور هستند. من معتقدم رو قایو عم اندشدهمردود  تیدر آزمون واقع کیهر که 

کارایی خود را از ناقص است،  ینظر مفهومکه از  ییاما از آنجا، در توسعه مطالعات تئاتر جهان داشته یاتیح

 است. دست داده

 ی نخست: انسجام کلی در شرق و غربفرضیه .3



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

32 
 

 تیجفت موجود کیباور است که در جهان  نیا کند،یم هیغرب بر آن تک-شرق کردیکه رو یفرض نیاول

 توانیستند که مکل منسجم ه کی این ها هر کدامو  شوندیم دهینام« غرب»و « شرق»وجود دارد که  یفرهنگ

یی که فرهنگ اروپا توانم بپذیرممیکرد.  صحبت به عنوان یک موجودیت واحد هاآنی منطقی دربارهطور به

پس از  900-1000تقریبا منسجم  تیموجود کیشود، به عنوان یم یاد "یغرب" از آن به عنوان فرهنگ که

 افتیجهان گسترش  گریو مستعمرات مناطق د در سراسر اروپا تیو در نها پا به عرصه وجود گذاشت لادیم

و منسجم  زیمتما یفرهنگ تیموجود یدارا ایکه قاره اوراس پذیرمیمن نم حال، نیبا ا(. 36-38، 1992 نی)گر

ژاپن،  ن،یهند، چ؛ بلکه نمیبینم ایکپارچهیشرق  گر،یمورد است: به عبارت د نیمقابله با اول یبرا یگرید

هستند،  زیکه هر کدام منسجم و متما ،ییایآس یهااز فرهنگ یامجموعه یعنی ،نمیبیم را رهیو غ انیگرااسلام

 نه» به این سخن پروفسور براندون اشاره شود: ذکر است که انی. شاستندیموجود واحد ن کیهم  در کناراما 

و  یشناسییابیبلکه ز ؛واحد یساختار یالگو کیتئاتر وجود دارد و نه  یانوسیاق-ییایآس یشناسییبایز

برای که  یپرتگاه»: دیگوی(. و همانطور که پرونکو م9، 1993« )متضاد وجود دارد یمتعدد و حت یساختارها

را از  ییایاست که رقص بال یبه همان عمق کند،یجدا م یپکن را از کابوک یاپرا ای، 𝑛�̅�از  ار یکاتاکالمثال 

 یاجرا دنیکه پس از د دیگویمسخن  ینیتئاتر چ یندهیمان کیپرونکو در ادامه از « .کندیم زیمتما پیاد

، 1967) «کنم! فکردانستم به چه یمتفاوت بود، نم یلیخ ]نمایش[ نای» : توانسته بود بگوید کهتنها  ،یکابوک

 رند،یپذیشرق م فیتعر بخشی ازرا  اسلامی بودن یطور سنتبه هاییذکر است که اگرچه اروپا انی(. شا4-5

منشأ » هستند که« یمیدشمنان صم ،یمیقد انیاروپا و اسلام آشنا»که  کندیم اظهارمورخ  سیوئبرنارد ل

 گنیو کارن و سیلوئ نیمارت دانانیجغراف نیبنابرا(. 17، 1993، سی)لوئدارند « مشترک و اهداف مشترک

در  نیاست، ا «و اسلام تیحیمس نیشکاف ب»بر  یغرب مبتن-شرق یبندمیسکه اگرچه تق کنندیاستدلال م

که جهان  ییهایی(. اما اروپا146، 1997است ) «شامدرنیپ ایعمده در اوراس یبندمیتقس نیترعمقکم»واقع 

 جهانکردن خود از  زیجهان نبودند. آنها به دنبال متما یمنطق میکردند به دنبال تقس میرا به شرق و غرب تقس

 زدند.  چنگو اسلام  تیحیمس نیب آشکارا به تفاوتبودند و 

 

 فرض دوم: جمعیت جهان و پراکندگی آن در شرق و غرب .4

از نظر  بایاست که شرق و غرب تقر نیا غرب بر آن استوار است -ی شرقی که رویکرد دوسویهفرض دوم

این عدم  توانیم تیبه آمار و ارقام جمع یاجمال یهستند. صرفا با نگاهبزرگی ]و تعداد جمعیت[ با هم برابر 

نفر  ونیلیم 150حدود  نیچ کا،ی، قبل از استعمار اروپا در قاره آمر1600شاهده کرد. در سال را م برابری

جمعیت نفر بود. در مقابل،  ونیلیم 300از  شیب ایکل آس تینفر. جمع ونیلیم 100داشت، هند حدود  تیجمع

بود  هاییایآس تیجمع سوم کل کیهند و کمتر از  ای نیکمتر از چ اریکه بس بودنفر  ونیلیم 83 ااروپا حدود
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هم  ایجنوب آسمیلیارد نفر جمعیت داشت، در  1.4، شرق آسیا 1990ی در اوایل دهه(. 170، 1998)فرانک 

 جمعیت داشت. در مقابل، تینفر جمع اردیلیم 3.3حدود  ایکل آسکردند و در زندگی می گرید اردیلیم کی

 بیبه ترت یو جنوب یشمال یکایآن در آمر یفرهنگفرزندان بود؛ نفر  ونیلیم 742 و روسیه روی هم اروپا

. کردندزندگی مینفر  ونیلیم 20 هم حدودا وزلندیو ن ایاسترالند و در نفر بود ونیلیم 308و  370 متشکل از

این . ایآس تیجمع کل از یمینتقریبا و  ایبه اندازه شرق آس بایتقر -استنفر  اردیلیم 1.5در مجموع حدود  نیا

و « شرق»اصطلاحات توان ادعای برابری داشت. سال پیش، نمی 400دهند که چه الان و چه یارقام نشان م

مبهم گیرند، را صرفا یک فرهنگ در نظر میاروپا های اوراسیا، واقعیت را که بسیاری از فرهنگ نیا« غرب»

بهتر  بلکه ،آن باشداز مشتق  یهانیاروپا و همه سرزم یبرا یمناسب رقابتی دواح تواندکند. کل آسیا نمییم

 تری هستند. گزینه مناسب -رهیو غ یجنوب یایآس ،یشرق یایآس مثلا -یمحدودتر اریبس یمناطق فرهنگ است

جهان به دو  میشرق و غرب دلالت دارد: با تقسنهادهای  نیب تیبر جامع زیشرق/غرب ن یدوگانگ یمعناشناس

که کاوشگران  یاست. در حال یمعنیمفهوم ب نیاما باز هم ا باشد. یگرید ای یکیمتعلق به  دیبا زی، همه چنهاد

تصور  بلافاصله تی، واقعپایان خود نزدیک کردندبه  کایآمر آنان شرق را درکردند که یفکر م ییاروپا یهیاول

ی زیبلکه چ ،یبود و نه غرب یاز فتح نه شرق شیپ یکایمشخص شد که آمر خیلی زود. اشتباه آنها را بهم ریخت

در  یخود شرق یاعتقاد اسلام لیحداقل ممکن است به دل یشمال یقایکه آفر یبود. و در حالغ از این دو فار

را بخش مهم  نیشرق/غرب ا یاست. دوگانگ یگریدجنوب صحرا به وضوح موضوع  یقاینظر گرفته شود، آفر

 گیرد. نادیده می

 ر جنوب غرب آسيانادیده گرفتن تئاتر د

آن در  یشرق/غرب ناتوان یدر دوگانگ تیجامع نقص نیتئاتر، بارزترمان از خودمطالعات  یدر حوزه

تا افغانستان  هیاز ترک یکه تئاتر اسلامی این گیری و اظهار نظر دربارهمی. تصماست ایاوراس یبرخورد با قلب قاره

. کنیم یریگمیتصم ی وجود یا عدم وجود آنتوانیم دربارهما نمیدر واقع،  .ی، دشوار استغرب ایاست  یشرق

اظهار نظر پوچ که  نیا جزنکرده است،  یبه تئاتر اسلام یااشاره چیه کهام،یو نیگل تاریخ تئاترکتاب  ن،یبنابرا

، مسئله بلاشک نی(. ا23، 1992« )]تئاتر[ را تحمل نخواهد کرد ی همچونشکل انسان در هنر شینما»اسلام 

و تئاتر  ضیروحو ه،ی، تعزای()تئاتری ترکیه زوکاراگ ،ای()تئاتر ترکیه ونویاجراکنندگان و تماشاگران اورتائو یبرا

 .نمایدمی زیانگدوانده است، شگفت شهیر ایآس یکه در صد سال گذشته در سراسر جنوب غرب یگفتار

. پرونکو در هم قابل مشاهده است ییایدر آثار دانشمندان تئاتر آس یحت ایآس یخلأ مربوط به تئاتر جنوب غرب

تئاتر  یدرباره جیکمبر یراهنمابراندون نیز در  ؛کندیمنطقه اشاره نم نیاتر شرق و غرب هرگز به تئاتر اتئ

افغانستان،  ای چونییایآس یرهاکشوبه ]تئاتر[ شده است،  یسازمانده یمل یهاکه بر اساس سرفصل ،ییایآس

 ]خبری[ بر حذف پوشش یمبن یاستیس ییایتئاتر آس یو اگرچه مجله ای نکرده است.اشاره رهیو غ رانیعراق، ا



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

34 
 

در  منتشر نکرده است. ایآس یدر مورد تئاتر جنوب غرب یامنطقه ندارد، حداقل در پنج سال گذشته مقاله

در تضاد ی و و نه غرب ی استنه شرقی به سر می برد: بیدر برزخ عج یجنوب غربآسیای اسلامی تئاتر  جه،ینت

درست به نظر دوم  ییهفرض ن،یبنابرا .ردیگیغرب قرار م-شرق کردیودوم ر یفرضیه تیبا جامع میمستق

انبوه شرق  یهافرهنگغرب در برابر  رایز ستند،یمعادل ن یوجه از نظر بزرگ چی: شرق و غرب به هرسدنمی

 -قابل درک نیستشرق/غرب  یاز جهان با دوگانگ بخش عظیمی ن،ی. علاوه بر اتواند قد علم کندچندان نمی

 نیا آمیزدسیسه. اثر یاست و نه غرب ینه شرق ایاز اوراس یعیبخش وس یمطالعات تئاتر، حت نهیقل در زمو حدا

مجددا . داده است لیاز جهان را تشک "یمین"کند تصور میاست که  یینامشروع فرهنگ اروپا ییفرض، بزرگنما

جا از یب دیتمج نیدر ا ندارندصد غرب ق-شرق کردیاز طرفداران رو یاریبس ی من،کنم که به عقیدهتاکید می

 .شودیاست که از فرض دوم حاصل م یزیهمان چ نیاروپا شرکت کنند. اما ا

 های تئاتری در غرب و شرقفرض سوم: فرم .5

و منسجم  زیمتما یفرهنگ نهادهایغرب، همانطور که قبلاً اشاره کردم، از فرض -شرق کردیفرض سوم رو

 یهایژگیو از نظر تمامی ،یتئاتر شرق اشکالکه تمام  گویدفرض سوم میت. قابل استنباط اس زین یو غرب یشرق

 نی. بنابرامتفاوت هستند ینوع اما از یک نوع زین یتئاتر غرب اشکالتمام ؛ همچنین، هستند از یک نوع ،یاساس

 یدارا هم یغرب اشکالو  دیتئاتر نام «یروح شرق»آن را  توانیدارند که م ییهایژگیو یشرق اشکال ]تئاتر[

 :این گونه بیان کرده استرا  یروح شرق ازمعمول  یژگیهستند. پرونکو سه و «یروح غرب» متداول ییهایژگیو

و در  «کلی)نگر(» یمنابع تئاتر «یسازکپارچهی»در  ،بودن« کنندهمشارکت»انتظارش از مخاطبین خود 

 یشرق تا حد وسیعی هایژگیو نیا(. 1967، 177، 182، 187-188است )« دارسبک» شیاجرا یهاکیتکن

تئاتر در  یروح غرب رسدیبه نظر م در عوض، .رسدیمعقول به نظر م نجایآنها در ا بررسی و شوندیم یتلق

در و « یانتخاب»استقرار منابع،  نهی، در زم«بر عقل یمبتن»و « روشنفکرانه»از مخاطب  شیهاخواسته

تئاتر  اشکالاکثر اگر چه  (.188-187، 185، 181، 179، 1967) "نانهیواقع ب"خود عملکرد  یهاکیتکن

برخورداری در  شودیقدر که تصور مآن ییایآس اشکال ]تئاتر[اما  ،هستنددار سبک  ای کلی ای یمشارکت ،ییایآس

تئاتر  یمرتبط با روح غرب یژگیچند و ای کیاز  ی از آن هابرخ و ستندیمتفق القول ن هایژگیو نیا یهمه از

 ی مثلاهایژگیو نیچند مورد از ا ای کی یدارا زین کایتئاتر اروپا و آمر اشکالاکثر  ،در عوض. اندمند شده بهره

غرب  ایشرق  بهرا فرض شده  یصفات غرب ایصفات،  نیا کسانیتوان به طور ینم جه،یهستند. در نت یشرق

 𝑛�̅� موردتواند این مسئله را تبیین کند های متفاوتی که میدر این راستا و برای رسیدن به مثال مرتبط کرد.

 آیین» ،کردپیدا ظهور  زدهمیقرن س لیاز اوا که به صورت یک فرم عبادی ]نمایش[ ییشور اروپا یبازدر ژاپن، 

  (1997، 33)یانگ، « شده هم حفظو تا به امروز  شکل گرفته 1609عشق در جنوب لهستان که در سال  یباز

توان نام برد که با وجود شرقی یا را می، کتوپراک و لودروک (Javaneseمحبوب ) ایجاوه اشکالهمچنین و 
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گیرند که شامل این هایی را در بر میغربی بودن )با عنایت به این رویکرد دوسویه(، آشکارا برخی ویژگی

 ییر اروپاتئات دو شکلبه  مایمستق دیاجازه دهشوند. بندی و تعریف کلی در نظر گرفته برای آن نمیتقسیم

 نیاز ما آنقدر با ا یاری. بسدیریرا در نظر بگ ییاروپا یشده اپرا فیخواهم که آواز تلطی، از شما مابتدا. میبپرداز

گزارش  و. اما همانطور که پرونکمیبدان یعیطب یآواز کیتکن کیکه ممکن است آن را  میاجرا آشنا هست یوهیش

 نکهیشد، پس از ا یبار در اواخر قرن نوزدهم به ژاپن معرف نیاول یبرا ییایتالیا یکه اپرا یدهد، هنگامیم

کرد...  پرهیجانی یغرق در شادآنان را  مایبلند پر یهاخلاص شدند، نت یریشوک غافلگ نیاز اول»تماشاگران 

و اشک بر  دیلرزیم شانیپهلوهاای که از شدت خنده ، به گونهدندیخندیم ییمردم به مزخرفات آواز اروپا

که اظهار است  تزیگووان و ملن مقابل نظر مک یبدون شک نقطه نی(. ا170، 1967) «دیغلت یم شانیهانهگو

دار های سبکخواهم که حرکتدوم از شما می«. استغیر عادی  پوچ و و غریب، بیعج» ینیتئاتر چداشت 

سبک کاملا خود،  یاجرا یکننده نییتع یهادر جنبه هر دو ،ییاروپا یاپرا و باله رقص باله را در نظر بگیرید.

حال، من  د.کنینم لیتبد ی ]تئاتر[آنها را به شکل شرق چنین چیزیمنطق فرض سوم،  درند. اما دار هست

که ذکر  یسبک یهاکیتکن نیو همچن انهیگرااز عناصر واقع ییاروپا یکه اپرا و باله ستمین نیمنکر ا مطمئنا

 یستیکنار هم قرار گرفتن رئالهمان  قایدق آیا اینکه  بررسی کنیدخواهم یمکند. اما از شما یکردم استفاده م

خیمه شب بازی را در نظر  کنیم؟هم مشاهده می ییایآس اتراز اشکال تئ یکه ما در تعداد کم ستین یو سبک

گیرند یخود چگونه کنار هم قرار م یانهیگراواقع اتیبا جزئخیمه شب بازی  یهاعروسکبگیرید و ببینید که 

به سخنان  نیهمچنشوند. بیند، گردانده میگردانان و خوانندگانی که مخاطب آنها را میو توسط عروسک

قرار  یواقع ریو غ یواقع چیزی نیب کیبار یهیاست که در حاش یزیچ سیآرت»: دیبزرگ توجه کن کاماتسویچ

غرب  -شرق کردیرو «.ستین یت، اما واقعاس یواقع ست؛ین یواقع ریحال غ نیاست، و در ع یواقع ریدارد ... غ

ی ی همههای آن را نمایندهگرفتار شده است که تئاتر گفتاری اروپا و مشخصهدام این در  ی سوم خود،با فرضیه

و در  ییکایآمر-ییاروپا اشکال ]تئاتر[از  یکیتنها  نیاگیرد، هر چند آمریکایی در نظر می-تئاترهای اروپایی

 کردیرو یبیفرم، به طرز عج نیدر نظر گرفتن ا این گونهاست.  بیو غر بیعج تابنس شکل کیحال  نیع

 گریو تمام اشکال د کالی، اپرا، باله، تئاتر موزعشق یهاشنامهی، که همواره نماکندرا بازتاب می یاستاندارد غرب

 نیا لیکند. دلایکمرنگ م انهیگراروشنفکرانه و واقع یتمرکز بر تئاتر گفتار یرا برا آمریکایی-اروپاییتئاتر 

که  نی: اترین آنها استمدرن مهم یکایآمر-اروپا یمورد علاقه یبه خودپسند لیاست، اما م اریتمرکز بس

و  سیلوئ دانانیجغراف اما اند.ه دست آوردهشان برینظیب ییگراعقل یخود را در جهان به واسطه یفعل گاهیجا

جهان  یهیترش به عقل از بققیعم لیتما لیبه دل یخیرب از لحاظ تارکه غ دهیا نیا»کند: یاستدلال م گنیو

 اندازهتصور به همان  نیمعاصر، ا یدوره درمعقول شکست خورده است.  یهاشده است، در همه آزمون زیمتما

-ییفرم اروپا کی یهایژگیودهد که اجازه میفرض سوم به اشتباه  ی(. وقت88، 1997)« اعتبار استیب

 ییکایآمر-ییمخرب در مورد تئاتر و فرهنگ اروپا یاشهی، به کلتسری پیدا کند اشکال نیا یهمه به ییکایآمر
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برایتان روشن شده  دیغرب، با-شرق کردیرو یهیبا آشکار شدن اشتباهات سه فرض .دهدیم یبارتاسف اعتبار

تئاتر  تیغرب با نشان دادن اهم-شرق کردی. روامدهیناقص نام از نظر مفهومی یدگاهیدباشد که چرا آن را 

بوده است. اما همانطور که هاجسون  ییکایآمر-ییاروپا ییگرایبه دنبال درهم شکستن قحط بانهیشرق، نج

 ، بلکه«و کامل استخوب  ی مااندازهشرق به »که  مینکته اشاره کن نیبه ا احتیاج نیست»: سدینویمورخ م

از  دی(. ما با41، 1993) ، رهایی یابیممکمل اروپاست ید فرهنگموجو کی در اصلکه شرق  دهیا نیاز ا باید

به  باید ، بلکهگرد کنیمعقب استاندارد غرب کردیرو نباید به. میغرب فراتر برو-شرق کردیکاذب رو یدوگانگ

که ی مطالعاتگیرند؛ را در بر میو سراسر جهان  ی هستنداکه واقعاً چندمنطقهبپردازیم  یرمطالعات تئات

اغلب  یهاها و تفاوتشباهت ،فرضشیو بدون پ سازندیاز اشکال جهان را به هم مرتبط م یاریبس یدهاونیپ

جهل »خود نوشت:  شگامیلئونارد پرونکو در اثر پ ش،یو پنج سال پ ی. سکنندیم یرا بررس آنها زیانگشگفت

نه تنها ممکن  یمیصم یه روابط فرهنگک میادهیرس یاو قابل احترام است، اما امروز بالاخره به نقطه دارشهیر

ها و و به فرهنگ میسخنان توجه کن نیبه ا دییای( . ب5، 1967« )است یو مطلوب است، بلکه کاملاً ضرور

 میریکلمات را به عنوان سنگ محک خود در نظر بگ نیا دی. اجازه دهمینگاه کن کیآنها از نزد یشیاشکال نما

 .میکن یر جهان را بررستئات یمطالعه دیجد یکردهایتا رو

 نكات

تمدن غرب  خیتار یهادوره کردیتئاتر، رو خیاستاندارد غرب به تار کردیکه رو ستیتعجب ن یجا -1

 یشناختتیکاملا غا یتمدن غرب یها. دان، دورهیمورخان ادموند بورک و راس ا ی. به گفتهدهدرا بازتاب 

 "از علت و معلول یواقع یارهیزنج" ینها جستجوهدف آ یآنها از گذشته تحت سلطه یبررس رایهستند، ز

منظم است،  یساختار اصول کی خیتار به دگاهید نیا»دهد: یم حیرا توض "شدن یغرب" یفعل تیاست که وضع

 ایکننده ها قانعها و هزارهاروپا در طول قرن یحت ایجهان  رییتغ یچگونگ حیتوض یبرا یبه عنوان راه گریاما د

 تیموقع یبه منظور اعطا «یلیتخ یجامعه» کیساختن  یبرا یتوان آن را تلاشیاقع، م. در وستین یکاف

را  نی. همقرار دهد «خواهرش یهادر کنار تمدن غرب را که ی آنبه جاتلقی کرد،  ممتاز منحصر به فرد غرب

 گفت. زیتئاتر ن خیبه تار یاستاندارد غرب کردیر مورد رود توانیم

 یهاکتابدر  رد،یگیقرار نم یمورد بررس یدر چارچوب جهان ییکایآمر-ییکه تئاتر اروپا نیا -2

 قابل اثبات است.  یتئاتر از نظر کم خیتار مربوط به

ماقبل  و لادیپس از م سال 900به قبل از  زیهمه چ ،یباراکلاف مورخ قرون وسط یبه گفته جفر -3

اروپا صحبت  خیتوان از تار ینم» لاد،یمپس از  1000گرهارد مورخ، قبل از  شیتریاروپاست. به قول د خیتار

، 1998دهد، گرس )یم سعهرا تو یمشابه دگاهیکه د یااستدلال گسترده ی(. برا38و  37، 1992 نی)گر« کرد

باستان آغاز شده است،  ونانیدر  ییمعتقد باشد که فرهنگ اروپا یحال، اگر کس نی. با ادینی( را بب209-213

 خواهد خورد.های من به درد او ناستدلال
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ام. منظور او فرهنگ مورخ وام گرفتهمارشال جی اس هاجسون را از  "یاسلام"من اصطلاح  -4

جنوب  ی واقع درهانیمشترک است( در سرزم کسانیبه طور  رمسلمانانیمسلمانان و غ نی)که ب یاسلام زیمتما

 .(58، 1974به هاجسون ) دیاست. رجوع کن ایغرب آس

حدس و گمان بر اساس کاملاً  ارائه شده، 1600د و چین در سال ی که برای جمعیت هنارقام -5

 کندیارائه م یگریمتفاوت از اعداد را از منبع د یافرانک مجموعه ن،یهند. علاوه بر ا یاست، به خصوص برا

ک به فران دیدر هر دو مجموعه اعداد ثابت است. رجوع کن ایارقام اروپا و آس نیحال، رابطه ب نی(. با ا168)ص. 

(1998 ،167-174.) 

 ،یشمال یکایآمر یکامپتون برا یالمعارف تعاملرهیدا 1998 شیرایو یهاارقام از مدخل نیا -6

که من به آنها مراجعه کردم  یگریگرفته شده است. منابع د لندیوزیو ن ایاسترال ا،یاروپا، آس ،یجنوب یکایآمر

موارد،  یدر همه ال،ح نیمتفاوت هستند. با ا یکم های آنهمهدهند که یرا ارائه م یگریارقام مختلف د

 .مانندیثابت م یمورد توجه هستند، به طور منطق نجایکه در ا ییهانسبت

 ریرا ز« غرب» ساختاردر  یجنوب یکایو آمر هیروس در نظر گرفتمختلف،  لیتوان به دلا یم -7

 فر کاهش داد.ن ونیلیم 280 ای ونیلیم 148 به آن را تیکل جمع جهیسوال برد و در نت

 ونیدارد. فوب یخوب یپیشینه ییایآس/یاز مطالعات تئاتر شرق یجنوب غرب یایحذف تئاتر آس -8

فقدان  لیبه دل یتا حد»را  یجنوب غرب یایتئاتر شرق، آس درباره 1956مهم خود در سال  یباورز در نظرسنج

است  دیباورز مف حی. توضکردننتخاب ( ا1، 1956) «]که احتمالا به دلیل رواج اسلام است[رقص و درام  یمجاز

 یخودسر ای یاغلب بر اساس عدم دقت واقع یجنوب غرب یایآس یکند که حذف تئاتر اسلامیروشن م رایز

 قاطع است.

است که در « تئاتر کامل» ییایآس یاکثر تئاترها»که  سدینویبراندون م مزیبه عنوان مثال، ج -9

غرب، ما  یشینما یهنرها خیشوند... در مقابل، در تاریم ختهیهم آم واحد در یاجرا در قالب یهاآن تمام جنبه

 یدر تئاترها"که  سندینویم بارابارا و ساواس(. 8، 1993)« هستیم رسانه عملکرد قیاز طر فزایندشاهد تخصص 

 یاجرا کی]تکن یشود، کدگذاریم ییاستاد بازنما کیسنت زنده که توسط  کیتداوم  لیبه دل ،یشرق

و  ییگراعتیبهتر است، طب ای سم،یرئال یبدون وقفه منتقل شده است... در غرب، جستجو ،[دارسبک

از  جیبه تدر کنند،یم تیرا تثب بازیگررا که رفتار  یقواعد راثیعمل، م یکیزیف یهاهیپا یجابه یشناسروان

و  میباله، م ییاروپا ین اتفاقنه چندا یحال، باربا و ساوارس به استثناها نی(. با ا192، 1991« )برده است نیب

 کنند. هم اشاره میدل آرته  ایکمد

مثال، در بحث تئاتر  یام. براساده کرده یتئاتر را تا حدود یمن بحث پرونکو در مورد روح شرق -10

توسل به سطوح مختلف »بلکه از  رد،یگیرا در نظر م یشی، او نه تنها ادغام منابع نما«تئاتر کل»شرق به عنوان 
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پرونکو به صراحت  ن،یا بر. علاوه کندیصحبت م «نیجامعه مع کیسطوح در  یهمه یتماشاگر و برا در هر

 ام.را از نظرات او در مورد تئاتر اروپا استنباط کرده نید. من اکنینم ییتئاتر را شناسا یروح غرب

عقلانی ظاهرا، روح »ی آندره گاندر فرانک مورخ، ماکس وبر پرنفوذ بر این باور بود که به گفته -11

« سایرین»شود، نه می« غرب»، باعث ظهور «شودای است که وقتی با بقیه ترکیب میمخمر پنهان گمشده

به  دینام یخیتار لیتوان آن را تحلیم یکه به طور قابل قبول یزیچ یبه سرعت از حوزه دهیا نیا. (17، 1998)

عنوان  کتابی تحت ییکایکار آمرمحافظه یدهشکیاند کی رایآشکار حرکت کرد. اخ یفرهنگ غاتیسمت تبل

سطح  تاموفق شد  یونانیغرب به لطف نبوغ »سطور است:  نیا یمنتشر کرده است که حاو« غرب ینابغه»

و  سی)به نقل از لوئ« ارتقا دهد ها بود رایشرق ذهن به یتوجهیب احترام به اصلِ مبتنی برکه  یتفکر عقلان

 (.78، 1997 گنیو

 

 ریگینتیجه .6

 –ی شرق دهد که تا چه اندازه مطالعاتِ دوسویههای تیلیس و همچنین مستندات او نشان میفرضیه

ی غرب جهان و خاصه هنرمندان شرق را به بیراهه برده و به مروز زمان محوریت غرب و به ویژه اروپا را در حوزه

های گوناگون نمایشی در سراسر ینها و آیتر کرده است. این رویکرد سبب شده که فرمهنر نمایش پر رنگ

بومِ خود همخوانی یافته و تر شده و به جای اینکه با شرایط و فرهنگِ روزِ زیستجهان روز به روز ناشناخته

ای و تاریخی که صرفا کارکرد نمادین داشته و برای عموم مردم به اجرا درآیند، تبدیل شوند به هنرهای موزه

ترین فرهنگ و ترین و غنید. این امر در سرزمین ایران که صاحب کهناثرگذاری عمومی نداشته باشن

ها های ایرانی روز به روز به گوشههاست نیز روی داده و در حال حاضر شاهد این هستیم که نمایشتمدن

آنکه ها خودنمایی کنند؛ بیها و متدهای غربی و اروپایی در صحنهها، سبکخزیده و به جای آن، آخرین فرم

ی امروز ها همخوانی و مناسبتی با فرهنگ و نیازِ جامعهژوهش و مطالعاتی پیرامون اینکه آیا این فرم و ایدهپ

 ایران دارد یا خیر، صورت گرفته باشد. 

ی توسعه و حرکت است اما باید در نظر داشت که این گفتگو و گمان تعامل و گفتگو اساس و پایهبی

ترین ترین و اساسیافتد. شاید یکی از مهمپیش رفته و در حال حاضر اتفاق می ارتباط با چه معیار و الگوهایی

های نمایشی در ایران عدم وجود حرکت ماندن یا کندی روند رشد و روزآمد شدن آیین و فرهنگدلایل بی

نِ هاست گریباهای متفاوت و مختلف است که قرنی ایده و دیدگاهفرهنگ گفتگو و نبودِ آزادی در ارایه

تواند بستری ی استیو تیلیس میدانشمندان و هنرمندان این سرزمین را گرفته؛ اما به هر روی پژوهش و مقاله

 باشد برای آغاز جریانی تازه برای انجام مطالعات مناسب و دقیق بر تئاتر جهان. 
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 با تکیه بر آرای زیگموند فروید« لبخند باشکوه آقای گیل»ی نامههای نمایششناختی شخصیتتحلیل روان

 

 

 ۴آیدا کوهستانی 

 5 شنوحورا حق

 

 چکیده
ها، های ظاهری و باطنی شخصیت همراه با انتخابگیرد و در دنیای تئاتر عملکرد و ویژگیدرام پیرامون زندگی شخصیت محوری شکل می

ی داستان است؛ پس شناخت کامل دهندهجا که شخصیت، شکلزند. از آنهایش وجه تمایز او از سایر کاراکترها را رقم میها و واکنشکنش

کند. در این میان، شناخت کامل از شخصیت نامه کمک شایانی میاخت موضوع، طرح داستان و در نهایت به اجرای صحیح نمایشآن به شن

صیتی وقوع کنش و واکنش یا در نحوهدهد که او را در هنگامهنامه زمانی رخ میدر نمایش شخ سایر  بینیم و از ها میی برقراری ارتباط با 

شووناختی از اثر هنری اسووت؛ چرا که بریم که این امر، بیش از هر چیز نیازمند انجام تحلیلی روانو درونیات او پی میطریق اعمال، به ذات 

صیتعنوان مهمساحت روانی، به شخ ساحت  شناخته میترین   ادبیات و هنر بر کاویروان یحوزه در فروید شود. در این میان، آرایپردازی 
 این فکری دستاوردهای ترینبرجسته از« نسانا روان و ذهن ساختار»ی نظریه شد. شناسانهروان نقد ظهور زساسبب و گذاشت شگرف تأثیری
ساس بر بود و متفکر سان ذهن ساختار آن، ا شی مظهر هر یک فراخود بوده که و خود ی نهاد،عمده بخش سه دارای ان  یپیچیده دنیای از بخ
ی اکبر نوشته« لبخند با شکوه آقای گیل»ی نامههای نمایشش کیفی حاضر با تمرکز بر شخصیتبنابراین، پژوه .آدمی هستند وجود و ذهن

گیری از منابع معتبر نشان حلیلی با بهرهت -ی زیگموند فروید، به روش توصیفیکاوانهشناختی از منظر آرای روانرادی، با رویکرد تحلیل روان

صیتمی شخ صلی هایدهد که   تأویلی، منظری از تواندمی هاآن هایو کنش دارند را ی فرویدبخش نظریه سه با انطباق تاین درام، قابلی ا
سی، ذهن ساختار اجزای کارکردهای معرف شد؛ پس طبق این برر ی خان گیل نمایندهقلیعلی و خودفرا معرف الزمانفروغ نهاد، مظهر داوود با

عنوان خان گیل  بهقلیی فراخود علییندهجمشووید را نما و خود معرف الزمانفروغ نهاد، معادل را داوود توانمنظری دیگر می خود اسووت و از

 شخصیت محوری اثر تلقی کرد.

 

 

 شناسی، زیگموند فروید، لبخند با شکوه آقای گیل، اکبر رادی.شخصیت، روان یتحلیل درام، نظریه واژگان کلیدی:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 اکرم )ص( تبریزکارشناس ارشد بازیگری از دانشکده عالی نبی ۱
 کارشناس ارشد ادبیات نمایشی از دانشکده عالی هنر شیراز 5



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

41 
 

 مقدمه:

صیت زدیکی بیشبه دلیل زنده بودن، ن تئاتر از دیرباز شخ ست. درام پیرامون زندگی یک  شته ا شر دا سایر هنرها با زندگی ب سبت به  تری ن

شکلات، انتخابهای ظاهری و باطنی، چالشگیرد و مخاطب را با ویژگیشکل می شنا میها و واکنشها، کنشها، موانع و م کند. های او آ

شود، باید سئله درام برای آن که تبدیل به اثری تأثیرگذار  شد و طرح باید پیرامون م سجم آن با ستانی من شه و فکری در پس طرح دا ی اندی

نامه معمولاً انسان است یا موجودی با خصائص شخصیت محوری در نمایش»مهمی در زندگی انسان و مشکلات اساسی سر راه آن باشد. 

سانی که دچار کشمکش و درگیری با شخصیت مخالف سان، جاکه می _ان شد تواند ان : ۱۳۹۳)مکی، « شود.می _معه، عوامل طبیعی و ... با

سان(. همان۷۹-۸۲ دهند یا چه در طی دوران حیات خود انجام میوخو و آنها، رفتار، خلقها، واکنشها با ویژگیطور که در زندگی واقعی، ان

سر باز می سات، افکار، مه و دنیای تئاتر نیز عملکرد، ویژگیناشوند؛ در زندگی خیالی نمایشزنند، ارزیابی میاز انجام برخی اعمال  سا ها، اح

تواند پردازی میآفریند. پس شخصیت و شخصیتها شده و کشمکش در داستان را میهاست که باعث تمایز آنهای شخصیترفتار و واکنش

شد. و مخاطب را نامه در تأثیرگذاری آن نقش بهمانند قلب و روح یک نمایش شته با شود، یا با سزایی دا سیس  به فکر وادار کند و دچار کاتار

شه ای ببیند که او را نمایش میآن همزاد پنداری کند و تئاتر را چون آیینه شد. اگر فکر و اندی دهد یا اثر برای او به عنوان الگویی در آینده با

ستان و لایه ساختی اثر، طرح کلی دا صیتتر ویژگیهای آن و از همه مهمهای پنهان و زیر شخ ساحات مختلف  پردازی در اثر برای ها و 

شاگر اتفاق نمی شود، تأثیرگذاری لازم  بر تما شف ن ستی ک سیدن به بازیگران و گروه اجراکننده به در سودمندترین راه برای ر افتد. بهترین و 

ست و همه شفیات تحلیل در ست. از آنی نمایشجانبهاین ک شکلنامه ا صیت،  شخ سدهندهجا که  شناخت کامل آن به ی دا ست؛ پس  تان ا

کند. بازیگر ابتدا باید خود به شناخت کامل از تمام نامه کمک فراوانی میشناخت موضوع و طرح داستان و در نهایت به اجرای صحیح نمایش

دید تماشاگر بگذارد. شناخت  ابعاد درونی و بیرونی کاراکتری که نقش آن را بر عهده دارد، برسد تا بتواند آن را به صورت باورپذیر در معرض

بینیم و در حقیقت ها میافتد که او را در حال کنش و واکنش و در ارتباط با سایر شخصیتنامه زمانی اتفاق میکامل از شخصیت در نمایش

طرف دیگر، برای شووناختی اسووت. از بریم که این کار مسووتلزم داشووتن مقداری اطلاعات رواناز طریق اعمال به ذات و درونیات او پی می

سیدن به لایه صیت و ر شخ صیتشناخت دقیق هر  شخ ساحت  ساحات که عبارتهای درونی او باید چهار  شود؛ این  سی  اند از: پردازی برر

شوند. به دلیل این که خصوصیات روحی و روانی هر فرد فیزیکی، اجتماعی، روانی و اعتقادی شامل تمام وجوه درونی و بیرونی شخصیت می

شود. روحیات  و ساحت روانی پردازی شناخته میترین ساحت شخصیتعنوان مهمناپذیری دارد، ساحت روانی بهی جداییمال او رابطهبا اع

ست شخیص علت واکنشوجو برای یافتن انگیزههر فرد به درک و فهم اعمال و گفتار او ،ج سبت به او و های درونی او، ت سایر افراد  ن های 

های ها و واکنشترین وجه در تحلیل رفتارها، کنشکند. به همین دلیل سووواحت روانی در درام پراهمیتفرد کمک میدر نهایت شوووناخت 

ست. صیت ا شنا از رادی اکبر شخ صر، همواره در اغلب آثارشمهنمای شهور معا سان م با کمک  خویش اجتماعی هایدیدگاه طرح دنبال به نوی

ی وی از جنبه یویژه توجه در این میان خاص بوده فرهنگی و فکری مرام ینماینده ر یک،ه کههای نمایشووی اسووت؛ چنانشووخصوویت خلق

مورد  در این پژوهش «گیل آقای لبخند باشکوه»ی نامهنمایش هایاست. از این حیث، شخصیت مشهود آثارش سراسر در هاشخصیت به روانی

ای است پردازی در این اثر به گونهی شخصیت و دیالوگ محور دارد. شخصیتنامه ساختاراین نمایشاست.  شده واقع توجه و بررسی موردی

توان ها در کنار هم و در خلال داستان به قدری منسجم است که هیچ یک را نمیتک آناند و حضور تکی داستانبرندهکه کاراکترها پیش

کند که از نامه کمک میمحور نمایشگرفت. از طرفی ساختار دیالوگ توان نادیدهبرد داستان نمیکدام را در پیشحذف کرد یا تأثیر نقش هیچ

ها به گفتار و اعمال یکدیگر، روند اتفاقات های آنها به هم، واکنشها به نوع ارتباط و احسوواس آنوگوهای طولانی شووخصوویتطریق گفت

شته و تأثیرات آن بر روی تک صیتگذ شخ سبت به هم و علت بروز رفتارها و کنشها ی آنهای متمایز کنندهها، ویژگیتک  ها در های آنن

صیتموقعیت شخ شان دادن ویژگیپردازی پیچیدههای مختلف پی ببریم. در نتیجه  ها و درونیات هر ی این اثر و اهمیت نقش دیالوگ در ن

 در ساختار ضمیر ناخودآگاه بر مبنای کاوینروا ینظریه ظهور بنیاد گرداند.شناختی مناسب مینامه را برای تحلیل روانشخصیت، این نمایش
با به  کاویروان تئوری اند.داده نسبت فروید به همواره آن را که انگیزیشگفت کشف است. انسان و اصالت بخشیدن به آن نهاده شده وجودی

شووود و شووامل انسووان شووروع می یوجود یدر سووازه عنوان ناخودآگاهبه نادیدنی و قوی یافته،سووازمان ایمجموعه وجود رسوومیت شووناختن

 در را ناخودآگاه وجود سیستم زمانی که کاویاست. روان انسان آگاهی رویت و دخالت کنترل، از ناپیدا مستقل و ناخودآگاه، در جاری هایجریان



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

42 
 

 از ضمیر ناخودآگاهش دانست. جریانات و ساختار براساس را انسان وجود اصالت و و اساس برداشت شگرفی و مهم گام کرد، تبیین انسان ساختار
 قدرتمند، ناخودآگاه تأثیرات با مقایسه در عملاً که کرد معرفی عاجز محدود و چنان را انسان آگاهی و شعور متداول ابزار و طبیعی کاربرد پس این
: ۱۳۹۲دانست. )تقدسی،  ناخودآگاهش هتنظیمات دستگا کنترل در و مجبور موجودی اساساً را انسان و انگاشت نادیده را هاتوان آنمی سادگیبه

صد دارد به تحلیل روانمقاله ( بنابراین،۶ ضر ق شنامهی حا شکوه آقای گیل"ی شناختی نمای صول روان "لبخند با زیگموند "کاوی از منظر ا

سی و روانهای او هم در روانکاوی و نظریهبپردازد؛ زیرا نظام روان "فروید شکی تأثیرگذار بوده و شنا صیت و هم بر تفکر دربارهپز شخ ی 

شولتز،  سان نقش دارد. ) دوان  شت مخاطب از ماهیت ان های آن کاوی مورد نظر فروید بر نیروهای ناخودآگاه و تعارض( روان۶۴: ۱۳۹5بردا

کودکی تأکید ناپذیر در اوایل های اجتنابهای جنسووی و پرخاشووگری مبتنی بر عوامل زیسووتی و تعارضهای مختلف روان، سووایقبین بخش

( در این مقاله سعی بر این است که نقش هر یک از مراحل رشد ۶۸داند. )همان، های اصلی شخصیت میدهندهکند و این موارد را شکلمی

تک گیری شخصیت تکها در شکلهای دفاعی آنی هر مرحله، انواع اضطراب و مکانیسمهای حل نشدهها و تعارضجنسی، عقده –روانی 

شان مشخص گردد و در نتیجه علل رفتار، های درونیها و لایهنامه بررسی شود و ساختار و سطوح متفاوت شخصیت آنرهای نمایشکاراکت

ها بررسی شود تا در نهایت به تحلیل درست و دقیق گیری شخصیتنامه، در گذشته و زمان شکلها در نمایشهای آنگفتار، اعمال و واکنش

 اثر نایل شویم.

  
 
 

 ی پژوهش:پیشینه
سیزیف در »پناه و اثر سپیده یزدان« شناختی شخصیت ضحاک در شاهنامهنقد روان»های توان  مقالهی این پژوهش میدر مورد پیشینووووه

شیانه گیل شکوه آقای گیل -آ سال « نگاهی به نمایش لبخند با صیری را نام برد که هر دو به  شریه ۱۳۸۶اثر مهدی ن های به ترتیب در ن

تحلیل سواختاری »ی چنین مقالهاند. همی تخصوصوی تئاتر صوحنه به چاس رسویدهی ادب حماسوی )فرهنگ و ادب( و ماهنامهنامهژوهشپ

ساشریف اثر مریم« های چهل و پنجاه(های اکبر رادی )دههنامهنمایش سب و مه سال  ن صلنامه ۱۳۹۰رون به  شی -ی علمیکه در ف  پژوه
ی لبخند باشکوه آقای گیل پرداخته است.  به سال نامهی چاس شده، به بررسی زبان و ساختار روایت در نمایشفارس نثر و نظم شناسیسبک

صیتکاوانهتحلیل روان»ی مقاله ۱۳۹۱ شخ ساس آموزهی  سمفونی مردگان بر ا شاگردانشهای رمان  اثر محبوبه « های زیگموند فروید و 

ی ساختار ذهن فرهنگی حول محور نظریه مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه معاصر، پارسی یاتی ادبمقدم در نشریهصلاحی اظهری و سهیلا

شده و مقاله شر  سال « ی دلقک ایرانیی تغییر یافتهی گونهدلقک واژگون به مثابه»ی فروید منت به   ۱۳۹۲اثر نغمه ثمینی و همکارانش به 

صیت داود در نمایش شخ سی موردی  شی نامه -علمی یشکوه آقای گیل پرداخته و در مجلهی لبخند بانامهبرر شی و پژوه ی هنرهای نمای

ست. به سال  سطوره و عرفانی ادبیات یدر فصلنامه ۱۳۹۳موسیقی به چاس رسیده ا سانه از تحلیلی روان»ای با عنوان شناختی نیز مقالها شنا

ساختار ذهن فروید سیاوش بر مبنای الگوی  ستان  ضا اثر« دا صلی  کیانوش زبه ورو محمدر شده که نظریات فروید را رویکرد ا دانیاری چاس 

سی خود قرار داده ست. در زمینه برر سی این پژوهش نیز مقالهنامهی نمایشا شر ی مورد برر سالیان اخیر منت هایی با رویکردهای مختلف در 

شکوه آقای گیل نامهفکر در نمایشپردازی روشنشخصیت»تان به پژوهش شده که از آن جمله می  اثر رکسانا دیانی و بهروز« ی لبخند با
انعکاس بحران هویت در »ی تخصووصووی تئاتر و با تکیه بر رویکرد تحلیل مکالمه چاس شووده در فصوولنامه ۱۳۹۴بختیاری به سووال محمودی

چاس شووده در  ۱۳۹5همکاران  به سووال پور و مهندس اثر فرهاد« های باغ آلبالو از چخوف و لبخند باشووکوه آقای گیل از رادینامهنمایش

ی فضا در منتخبی از آثار نمایشی شناسانهخوانش روایت»چنین تطبیقی اشاره داشت؛ هم ادبیات هایپژوهش پژوهشی -علمی یدوفصلنامه

ستو« اکبر رادی سال  حسن و محبی اثر پر صلنامه ۱۳۹۷برزگر  به  شده به این نمایشروایت یکه در دوف سی چاس  شهور رادی امهنشنا ی م

صیت»ی پرداخته و مقاله شخ سمفونی مردگان بر مبنای دیدگاه فروید دربارهتحلیل  سال  اثر فؤاد« ی غرایز نهادهای رمان  مولودی نیز به 

 .رسیده است فرهنگی به چاس مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه معاصر، پارسی ی ادبیاتی غرایز نهاد فروید در نشریهبا رویکرد نظریه ۱۳۹۷

صاف، تاکنون مقاله شکوه آقای گیل»ی نامهنمایش ای پیرامونبا این او ساختار ذهن و غرایز نهاد فرویدبا رویکرد نظریه «لبخند با به  های 
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ست، بدیع و مؤثر طور کامل و مستقل صورت نپذیرفته و این پژوهش از این حیث که متمرکز بر تحلیل شخصیت صلی اثر مذکور ا در های ا

شود که سعی بر آن ی حاضر پژوهشی نوین و قابل تأمل محسوب میشود. از این رو، مقالهشناسانه از نمایش تلقی میهای اجرای روانشیوه

شان دهد که ست و ازخان گیل نمایندهقلیعلی و فراخود معرف الزمانفروغ نهاد، مظهر داوود دارد تا ن  را داوود توانمنظری دیگر می ی خود ا
 عنوان شخصیت محوری اثر شناخت.خان گیل  بهقلیی فراخود علیجمشید را نماینده و خود معرف الزمانفروغ نهاد، معادل

 روش تحقیق:
 کیفی هایداده و تحلیووول تجوووزیه چنینالکترونیکی، هم و ایمعتبووور کتابخانه منابع به استناد با تحلیلی، -توصیفی یشیوه به حاضر پژوهش

ست و در رفتهگ انجام صهمقاله، نگارندگان پس از ارائه این ا سنده و نظریهای از نمایشی خلا سی، به نامه و معرفی دو قطب نوی پرداز این برر

کاوی پرداخته و سوووپس این مفاهیم را از نظرگاه فروید در روان« انسوووان روان و ذهن سووواختار»و « ناخودآگاه فردی»های نظریهتبیین 

 کنند.بررسی می« لبخند با شکوه آقای گیل»ی نامههای نمایششخصیت

 

 مبانی نظری:
سی به ادامه در ستای در تئوریک چارچوب تا شد خواهد پرداخته پژوهش موضوع با مربوط نظری ادبیات برر صورت نظر مورد هایتحلیل را

 .شود بندی

 اکبر رادی .۱

ست که در شکلنویسان ایرترین و تأثیرگذارترین نمایشنامهرادی از برجسته چنان در گام بود و هممند پیشگیری تئاتر متفکرانه و هویتان ا

ای هشت نفره بود که در سن در شهر رشت و فرزند سوم خانواده ۱۳۱۸. وی متولد شودنویسی سترگ در سالیان اخیر از او یاد میکسوت درام

دار فانی را وداع گفت. او تا سال چهارم  ۱۳۸۶به سال  ان پارس تهرانساله با بیماری سرطان خون در بیمارستپس از نبردی یک سالگی ۶۸

ستگی کارخانه شک سپس به علت ور ستان گیلان بود.  ساکن مرکز ا ی قندریزی پدر به همراه خانواده به تهران مهاجرت کرد. رادی ابتدایی 

ی تحصیل در همین رشته و دانشگاه را در مقطع وی ادامهاجتماعی از دانشگاه تهران دریافت کرد؛ ی علوماش را در رشتهمدرک کارشناسی

ی تربیت معلم را گذراند و به شوووغل معلمی و تدریس ادبیات در دبیرسوووتان و دروس کاره رها کرد. سوووپس دورهارشووود نیمهکارشوووناسوووی

ان نیز شووهرت یافت، با تماشووای تئاتر نویسووی ایرنامهعنوان پدر نمایشنمایشووی در دانشووگاه هنر تهران روی آورد. اکبر رادی که بهادبیات

شد و نخستین نمایشنویسی علاقهنامهی تئاتر و نمایشی سی شمسی به عرصهاثر هنریک ایبسن در دهه« ی عروسکخانه» ی نامهمند 

سال  ست رفته»با نام  ۱۳۳۶خود را به  سال« از د شت و  ستان نو سال  ۱۳۹۷ها پس از مرگش در زم سید؛ اما در  شتن  ۱۳۳۸به چاس ر نو

توان منتشر شد. از جمله دیگر آثار مهم نمایشی وی می۱۳۴۱را کلید زد  که نگارش آن سه سال به طول انجامید و در سال « ی آبیروزنه»

شیشه۱۳۴5(، مرگ در پاییز )۱۳۴۳های افول )نامهبه نمایش صیادان )۱۳۴۷ی ایرانی )(، ارثیه۱۳۴5ها )(، از پشت  شکوه (، لبخند با ۱۳۴۸(، 

(، تانگوی تخم مرغ ۱۳۶۱(، پلکان )۱۳5۸(، منجی در صبح نمناک )۱۳5۶(،  هاملت با سالاد فصل )۱۳5۴(، در مه بخوان )۱۳5۲آقای گیل )

(، ملودی شهر ۱۳۷5(، باغ شب نمای ما )۱۳۷۱(، آمیز قلمدون )۱۳۷۰(، شب روی سنگفرش خیس )۱۳۶5(، آهسته با گل سرخ )۱۳۶۲داغ )

شب به خیر جناب کنت و کاکتوس )پرده(، دو تک۱۳۸۲انمچه و مهتابی )(، خ۱۳۷۹بارانی ) صحنه۱۳۸۳ایِ  ی آثار رادی ی آبی: دوره(، روی 

سقاخانه )۱۳۸۳در چهار جلد ) شکلاتی )(،  آهنگ۱۳۸۴(، پایین گذر  شانه۱۳۸۶های  شاره کرد. در آثار رادی ن ضوع( ا های های زیادی از مو

های وی از طیف نامههایش بود. کاربرد زبان در نمایشنامهی دموکراسی و آزادی در نمایشو او اغلب درگیر ایدهشناسی نیز وجود دارد جامعه

ست؛ محدود به زمان، اقلیم و رده سیار متنوعی برخوردار ا ی اجتماعی خاصی نیست و از زبان متکلّف دربار ناصری تا زبان کف خیابان یا از ب

فکر تا مقنّی، بازاری، لمپن و کشاورز همواره سرشار از کنایه، استعاره، تمثیل و متل است. شناس و روشنح، روانزبان کاراکترهای معلم، جرا

 .های شمالی کمک شایانی کرده استهای استانای در آثارش به حفظ گویشوی با گنجاندن فارسی محاوره

 

 نامهی نمایشخلاصه .۲
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های ی ملاکای مرفه در طبقهی دوم پهلوی و میان خانوادهعد از اصلاحات ارضی ایران در دورههای بنامه در خلال سالداستان این نمایش

کنند و به مدد تصووومیم نامه حضووووری پررنگ ایفا میکه اعضوووایش در بطن متن نمایش« گیل»دهد؛ خاندانی بزرگ به نام گیلان رخ می

ی خاندان گیل، اینک پس از سفید هفتاد سالهخان، ریشقلییابند. علیی میراحتنویسنده، فرصت اظهار نظرات هرچند نادرست خویش را به

ی ولایتی شده است و در عمارتی بزرگ و باشکوه همراه با همسرش، گیلانتاج که از اختلالات روانی اصلاحات ارضی، صاحب چند کارخانه

عنوان رئیس این خاندان آرزو دارد تا بار خان بهقلیکند. علییچنین کلفت و نوکرهای عمارت زندگی مبرد، پنج فرزند مجردش و همرنج می

ی دیگر بتواند لبخند باشوووکوه روزهای اوج خویش را از روزگار باز پس گیرد؛ چرا که با اعمال قوانین اصووولاحات ارضوووی، روزهای پر دبدبه

شود و شش فرزندش دور ر بیماری سرطان پدر خانواده آغاز میداری رواج یافته بود. درام با خبها به اتمام رسیده و دردسرهای کارخانهملاک

شوند تا برای وضعیت میراث پدری به تصیم برسند. همه بر این تصورند که پدر به زودی از پا در خواهد آمد و از همین رو دیگر جمع مییک

خان با انحطاط اخلاقی خویش در قلیتر علیزرگنیز تمامی فرزندان به جز جمشووید سووعی در جلب توجه وی دارند؛ طوری که داوود، پسوور ب

کارشان طوطی، دختر نوجوان خدمت بستری بانهاد همی وی به او پیششتابد و برای قوت یافتن دوبارهنامه به یاری پدر میهای نمایشمیانه

ساندهد. از آنرا می سبت به جهان و ان ستیز پدر با مرگ، عدها دارند، در بحبوحههجا که هر یک از فرزندان افکار و عقایدی متفاوت ن ای ی 

صمیم می شان ت شی از از ای شدید خانوادگی نا سیم کنند؛ اما اختلافات  شگاه ببرند و اموال پدر را میان خود تق سای شان را به آ گیرند که مادر

شد خانواده، روانفروغ  .شوددهد و باعث بروز حوادثی تلخ میتفاوت عقیده میان فرزندان، اوضاع را تغییر می شناس و مدرس الزمان دختر ار

ای اساسی دارد. فرزندان این خانواده، هر یک به دانشگاه است و با جمشید برادر کوچک خود، دارای تحصیلات دکتری فلسفه، اختلاف عقیده

منزل بستری کرده و منزوی سازد تا آن که که وی سعی دارد مادرش را به سبب بیماری روانی در پذیرند؛ چنانالزمان تأثیر میفروغ نحوی از

آور ی داروهای خوابوسیلهزمام امور خانه را به دست گیرد. گیلانتاج مادر سنتی خانواده نیز در مقابل دختر ارشدش راهی جز تسلیم ندارد و به

ساکت می سوی وی،  شده از  الزمان، دختری شود. فروغن عوض میهایی جایگاه مادر و فرزند میان این دو تشود؛ حتی در موقعیتتجویز 

سنت ست که دارای تحصیلات عالی از فرنگ بوده و گیلانتاج را همواره بابت گویش به زبان گیلکی توبیخ میمدرن و  کند؛ وی زبان شکن ا

شأن خانوادهمحلی شهنمی شان را بیش از این در  سر را داری اموری زمامداند و ری ست او به جای یکی از پ ی ان خانواده باید در مدرنیتهبه د

فکر عصوور ی روشوونجمشووید که به نوعی از طبقه الزمان تفاوت و اختلاف عمیق فکری با برادرشچنین فروغوجو کرد. همنوظهور جسووت

شمار می سعی بر آن دارد که او را با تحقیر باورهای جانبخویش به  شته و همواره  سبت به رعایا و ولخردارانهآید، دا هایش از چشم جیاش ن

خیزد و تفاوتی میان خود کاران عمارت برمیداری از خدمتفکری که به طرفادعا اسووت؛ روشوونپدر بیاندازد. جمشووید انسووانی معقول و بی

وجب کاران در حیاط نموری که مکند که محل زندگی خدمتبیند. وی این خواسته را مطرح میشان نمیگزارانعنوان یک آقازاده با خدمتبه

سگ فروغبیماری شده، باید به زیرزمین عمارت انتقال یابد؛ ولی تنها به این دلیل که زیرزمین متعلق به  ست، با مخالفت وی شان  الزمان ا

نهاد پسوورش داوود را مبنی بر ازدواج مجدد و ی زندگی دارد و پیشرفت بیماری، هنوز امید به ادامهرغم پیششووود. آقای گیل علیمواجه می

الزمان به مخالفت برخاسته و با خرید تور سیاه، در هم شکستن ی سفید جدی گرفته است؛ اما باز هم فروغصویر نمادین خون خرگوش باکرهت

سم عزاداری میالوقوع بزرگ خاندان گیل را حدس میشود؛ چرا که او مرگ قریبپدر را سبب می ستقبال تدارک مرا رود تا این که زند و به ا

خورد و اینک خان گیل در بیمارسووتان رقم میقلیی سوووم با بسووتری شوودن علیپذیرد. پردهی دوم نابودی خود را میدر اواخر پردهپدر نیز 

الارث الزمان زمینی را که سهمیابند فروغنامه پی به راز تقسیم میراث برده و در میاند؛ فرزندان گیل با خوانش وصیتکاران اخراج شدهخدمت

شید بو شند، از چنگش در جم شید با پز رو ست؛ چرا که پیش از این جم ی فکری خاص خود، حامی طبقهآورده و بین محرومان وقف کرده ا

صمیم فروغ شده بود. این ت شی پیش میضعیفان معرفی  شید را تا مرز خودک شید چنین بیالزمان، جم  .گیرداخلاقی را پیش نمیبرد؛ اما جم
بها و هویت خاندان اسووت و باید حافظ آبرو، اعتبار و اقتدار ی حاوی اشوویاء میراثی گرانپدر، صوواحب صووندوقچهی نامهداوود مطابق وصوویت

اش معنا بوده و با خودکشی زندگیکند که میراث خانواده برایش بیتجاوز به طوطی، وی عملاً اثبات می خاندان گیل باشد؛ اما با کنش پایانی

الزمان ی فقیر زیردستش نیز هیچ ابایی ندارد. عمارت باشکوه گیل نصیب فروغاین میان، از تحقیر و سقوط طبقهبخشد؛ اگرچه در را پایان می

شود و روستای گیلده که تنها روستا و ملک گیل بود، به زارعان ها میشده و پدر برای جمشید هیچ  نگذاشته است. نورالدین صاحب کارخانه

 اه او مدرسه، مسجد و درمانگاه بسازند و یادش را زنده نگاه دارند.هدیه داده شده تا در کنار آرامگ
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 زیگموند فروید .3

سال  سالگی به همراه خانواده ۱۸5۶زیگموند فروید متولد  ست؛ در چهار  شهر فرایبورگ ا اش مهاجرت کرده و باقی عمر خود را در وین، در 

گرفت و از همین رو نیز منزوی شوود و به سووالان خود قرار میتمسووخر هم گذراند. او اغلب به دلایل مذهبی موردپایتخت کشووور اتریش می

سال مندی به گیاهرغم علاقهتر روی آورد. وی علیی بیشمطالعه سی و حقوق در  صیل طب را آغاز  ۱۸۷۴شنا شکی وین تح شگاه پز در دان

شناسی در آزمایشگاه ی عصبی رشته. او به واسطهکرد و در سن بیست و پنج سالگی موفق به نیل مدرک دکترای پزشکی در این رشته شد

ای را به یاری هم ثبت کردند؛ از جمله تألیف روش هیپنوتیزم که فروید از آثار ژان شارکو در بروکه با دکتر برویر آشنا شد و تحقیقات گسترده

ستخراج کرده بود. )اس هال،  سال ۲۷-۱۳: ۱۳۹۱پاریس، آن را ا شکی خود را در درمانگاهفروید کار پ ۱۸۸۲( وی در  شکیروان ز تئودور  پز

ی خصووووصوووی در رشوووته صوووورتاز بیمارسوووتان اسوووتعفا داد و به ۱۸۸۶ماینرت در بیمارسوووتان عمومی وین آغاز کرد. او در سوووال 

د ذهنی گری نوعی روش هدفمند برای درمان اختلالات فکری و شناخت عملکرکاوی یا روان تحلیلتخصص گرفت. روان عصبی اختلالات

ست که بیش ستوار ا شت و بر این فرض ا کاوی روشی برای روان .پذیردها در بخش ناخودآگاه ذهن صورت میتر فعالیتبود که او بنیان گذا

به سرطان سقف دهان مبتلا  ۱۹۳۹( او در سال  ۱۰۹-۱۰5: ۱۳۹5ی بارز آن است. )دوان شولتز، درمان اختلالات روانی که هیستری نمونه

 تزریق دوزهای معینی از مرفین پس از مدت کوتاهی فوت کرد. شد و با

 

 ساختار شخصیت در نظام فروید .4

ی فروید برای وسووویلهکاوی، ابتدا بهی رواندانند و واژهگذار اصووولی جریان علوم جدید میفروید، داروین، مارکس و انیشوووتین را چهار بنیان

ستفاده قرار گرفت که خود وی بنیانگذاری جریانی کاملاً متفاوت و مجزا در رواننام سی مورد ا سی، شنا ( ۴: ۱۳۹۲گذار این نظریه بود. )تقد

ها نیروی داد. بنابراین، دیگر نظریهی وی بود یا آن را گسترش میهای شخصیت که پس از فروید مطرح شد، اغلب اقتباسی از نظریهنظریه

کاوی متمرکز بر سوووطح ناخودآگاه ی روانکاوی فروید هسوووتند. نظریهن با روانشووواای مدیون مخالفتی خود را تا اندازهمحرک و سوووویه

 (۷5-۷۰: ۱۳۹5اند یا بر آن کنترل نداریم. )دوان شولتز، داند که نامرئیشخصیت بوده و آن را مخزن نیروهایی می

شد. در تواند تنها مربهای آدمی نمیدر حقیقت فروید معتقد بود که تمام اعمال ، رفتار و ویژگی شیار و آگاهی فرد با سطح ه وط به تجربه یا 

های های ناخودآگاه بین بخشآوریم و در اصل تعارضنتیجه بسیاری از  رفتارهای ما ناشی از تجارب ناخودآگاه است که آن ها را به یاد نمی

 مختلف روان شامل نهاد، خود و فراخود، علت اصلی رفتار نابهنجار آدمی است.

صیت، در آغاز کارش با آنر زمینهعقاید فروید د شخ ساختاری  هایی دارد. در ابتدای کار، او چه که پس از مدتی مطرح کرد، تفاوتی ماهیت 

آبادی و )شفیع .دانستهشیار و ناهشیار میهای هشیار، نیمهشخصیت را با توجه به سطوح آگاهی، مورد توجه قرار داده و آن را شامل بخش

صری،  سات و تجربه (۳۲-۳۱: ۱۳۸5نا سا شامل تمام اح شیار،  ست که در هر لحظهه زمان با ها آگاهیم. برای مثال همی معین از آنهایی ا

سبت به لمس کردن قلمخوانش واژه ست ن صفحه ای، ممکن ا شیم؛ همانیا تورق  شیار با شهای از کتاب ه ای از طور که هنگام درک اندی

دانست؛ زیرا تنها ی محدودی از شخصیت میای از فاصله دور نیز هشیاریم. فروید، هشیاری را جنبهزمان به صدای پرندهورای آن واژه، هم

بخش کوچکی از افکار، احسوواس و خاطرات ما در هر لحظه در آگاهی هشوویار وجود دارد. او ذهن را به کوه یخی تشووبیه کرد.)دوان شووولتز، 

ی ظاهری کل هر ی جنبهاهمیت اسووت و تنها نمایندهخ شووناور، کوچک و بیی ی( که بخش هشوویار مانند قسوومت مشووهود قطعه5۹: ۱۳۹5

شولتز،  .شخصیت است شامل نیروهای عقلی نظیر حافظه، دقت و توجه، تصور از بدن و آگاهی از حالت۴۶۸: ۱۳۸۲)دوان  های ( این سطح 

 (۶5: ۱۳۷5عاطفی است. )کریمی، 

سی در نظریمهم سا سیار ح سمت ذهن، که نقش ب ست. روانی روانهترین ق شیار ا سفه کاوی دارد، ناخودآگاه یا همان ناه سان و فلا شنا

سان میهای فکری را تا زمان فروید، ارادی و نتیجهپدیده شیار ان ضمیر خودآگاه یا همان ه سی بود که به ی  ستین ک شتند؛ اما فروید نخ پندا

ی نیروهایی هدایت وسوویلهای از رفتار ما بهبه نظر او، بخش گسووترده صووراحت از روان ناخودآگاه و چگونگی ظهور آن سووخن به میان آورد.

ها و تمایلات معرفی کرد و اعلام داشت که افکار ها آگاه نیستیم. وی این نیروهای ناهشیار را شامل غرایز، آرزوها، خواستهشوند که از آنمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%BE%D8%B2%D8%B4%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%A8%DB%8C_%D8%B3%D9%85%D9%BE%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%A8%DB%8C_%D8%B3%D9%85%D9%BE%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
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چنین ناهشیار از احساسات، تمایلات و حالاتی شوند. همدل وارد خودآگاه مینمادها و با مب هشیار، تنها به شکلناهشیار، برخلاف افکار نیمه

صرفاً به قوانین منطقی، زمان و مکان محدود نمیبه وجود می ست و  سب زمان رویداد آید که در کنترل اراده نی شیار برح شود. محتویات ناه

شدن زمان نیز از بین نمیتنظیم نمی سپری  ضمشود و با  ست و از قلمرو اخلاق قدم را فراتر رود. فعالیت  صل لذت ا یر ناخودآگاه مبتنی بر ا

پردازیم: ها میجا به آنشمارد که در اینهای بیرونی ارتباط ندارد. فروید دلایلی را برای اثبات وجود ضمیر ناهشیار بر میگذارد و با واقعیتمی

آورد. دوم، دلایل اتی را که در ضمن خواب به او داده شده است، به اجرا درمیشود و تلقینات و دستورنخست، فرد از خواب مصنوعی بیدار می

شی از لغزش سوم، دلایل نا شی از معانی نهفته در رؤیا. سهوی دیگر. چهارم، تجلی ناگهانی افکاری نا شتباهات گفتاری و اعمال  های زبانی، ا

کاوی های جسووومانی و روانی که از نظر رواناه. پنجم، پیدایش بیماریی خودآگاه قرار ندارند و حل مشوووکلات به طور ناخودآگکه در حوزه

شمه آن ستسرچ شرحهم .ها در زندگی روانی فرد مخفی ا سؤال کردن از خود، درد دل با دیگران، تعبیر رؤیا و اعمال حالچنین  سی،  نوی

شوند که در فرآیند درمان اغلب خودشناسی محسوب می بردن به محتویات ذهن ناهشیار و ایجادهای پیها و روشسهوی از جمله دیگر راه

 (۳۳-۳۲: ۱۳۹5توان بهره برد. )دوان شولتز، ها میاز آن
شیار قرار دارد. نیمهنیمه شیار و ناه سطح ه شیار بین دو  شیار، مخزن خاطرات، ادراکه صورت ه ست که ما در این لحظه به  ها وا فکاری ا

شیار از آن ستیم ولی میه شود و توانیم آنها آگاه نی صفحه منحرف  شما از این  شیاری فراخوانیم. برای مثال، اگر ذهن  ها را به راحتی به ه

شب انجام داده ست یا آنچه دی شغول فراخوانی موادی از نیمهشروع به فکر کردن درباره یک دو ستید. ما اید کنید، م شیار خود ه شیار به ه ه

ضوعاغلب متوجه می ضوع دیگر، از تجربیات لحظهشویم که توجهمان از مو شیار، جابهای به رویدادها و خاطرات موجود در نیمهی به مو جا ه

سه ساخت بنیادی دیگر شخصیت را میلادی، فروید در نظریه ۱۹۲۳( در سال ۶۰-5۹ همان،شود. )می ی ابتدایی خویش تجدید نظر کرد و 

ی کنندهنوان کرد. در نظر فروید، تعامل و تعارض پویای این سووه سوواخت تعیینع  (superego)و فراخود (ego)، خود (id)های نهاد به نام

 (۳۴-۳۳: ۱۳۸5آبادی و ناصری، رفتار است. )شفیع

 
 نهاد .۱-4

کند؛ چرا که خواهان ارضای فوری امیالش است. نهاد مظهر چون کودکی نازپرورده عمل میی شخصیت است و همترین جنبهنهاد، اساسی

صل لذت بوده و در ستگاهی بازتاب ا سیار ابتدایی خود مثل د سه میکننده عمل میشکل ب ست؛ عط سراپا نهاد ا سرفه کند. لذا نوزاد  کند، 

ضایتمکد و دفع میکند، میمی سطح ابتدایی، کاملاً ر ساس نمیکند. اگر زندگی در این  صیت اح شخ شد  شد. نهاد بخش بود، نیازی به ر

ست؛ ولی باید آن طالب ناکامی ستین»ی دوم نهاد که را بپذیرد. در نتیجه، جنبهها نی شده، وارد عمل می« فرآیند نخ شود. این جنبه، نامیده 

نهاد منشووأ تمامی سوولایق و مخزن غرایز  (۲۶۷-۲۶۶: ۱۳۸۳کند. )ویلیام لاندین، همواره نهاد را با تصووور چیزی که دوسووت دارد، مواجه می

ی وسوویلهپنداشووت که انسووان بهمطرح کرد و می  (Groddeck)کاو آلمانی به نام گرادکانشووود. نخسووتین بار این واژه را رومحسوووب می

نهاد جایگاه حضووور امیال، غرایز طبیعی و ذاتی  (۳۴: ۱۳۸5آبادی و ناصووری، شووود.  )شووفیعنیروهای مجهول و غیرقابل شووناخت هدایت می

( نهاد تنها به ارضای فوری اهمیت ۲۶: ۱۳۹۲شود. )حمید تقدسی، ده میها زاهای فطری و غیر اکتسابی که انسان با آنانسان است؛ کشش

کند تا دهد؛ طبق اصوول لذت عمل کرده و با ارضوواء غرایز و کاهش تنش، سووعی در افزایش لذت و کاهش درد دارد. آدمی را تحریک میمی

ی دیگران در نظر گیرد. نهاد ساختاری خودخواه، خواسته که درست و غلط مطالبه را در مقابلاش را در لحظه برآورده سازد؛ بدون آنخواسته

شولتز، لذت ست. )دوان  سمج و عجول ا سازمان۶۱: ۱۳۹5جو، بدوی، غیراخلاقی،  دهی خاصی ندارد و چون با ( نهاد برخلاف خود و فراخود، 

آبادی و )شووفیع .توان آن را مهار یا تعدیل کردمی ی خودوسوویلهتوان آن را تغییر داد؛ بلکه بهدنیای بیرون بیگانه اسووت، از طریق تجربه نمی

  (۳۴: ۱۳۸5ناصری، 

 
 خود .۲-4
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کند و آن دسته از تمایلات نهاد را که با واقعیت خارج تضاد ی شخصیت است که با توجه به واقعیت دنیای خارج عمل میخود، بخش سازنده

ضبط و کنترل یا تعدیل می شمه میدارند،  سرچ شد می گیردکند. خود از نهاد  شولتز، و ر ارباب منطقی »( خود همان ۳5: ۱۳۹5کند.) دوان 

طلبد. از سوی دیگر، جامعه و محیط نیز ( و تابع هیچ قیدوبندی نیست و ارضای صرف تمایلات و نیازها را می۸۶)همان : «. شخصیت است

ویاگر خود صاحب قدرت و کفایت لازمه با آورد.بند به هیچ اصلی را تاب نمینبود پای وال نفوذ کند؛ ولی از آنشد، م واد اعم ور نه ود ب جا توان

بنابراین، وجه دیگری از شخصیت فرد  (.۲۰۳-۲۰۱: ۱۳۶۳گردد. )فرویووود، که ضعیف بوده و فاقد قدرت کافی است، قادر به کنترل نهاد نمی

ست؛ یعنی از یکدر این صل واقعیت ا شده که تابع ا ستهجا وارد عمل  ضای خوا سوی دیگر، این و تمایلات همت می هاسو به ار گمارد و از 

ضوابط قابل قبول اجتماعی تحقق می ضا را در چارچوب مقررات و  ضرورت ار سوی نهاد یک  سی از  ضای میل جن شد. به طور مثال، ار بخ

ر اجتماعی مقبول است، حتمی است؛ ولی خود که طرفدار اصل واقعیت است، ارضای میل جنسی را تنها در چارچوب تشکیل خانواده که از نظ

شغل هم نتواند از پسِ مخارخ خانواده برآید؛ خود چنان (۶۶: ۱۳۷5داند.)کریمی، مجاز می شد و بدون  شته با شغل خود ندا چه آدمی تمایلی به 

سان را وادار به تحمل آنعنون ارباب منطقی او را وادار میبه ست که اغلب ان شغلش ادامه دهد. پس این خود ا ست ندارد، چکند به  ه که دو

طلبد. لذا کنش کنترل و به تعویق های نهاد از او میی مناسب ارضا کردن درخواستعنوان شیوهکند؛ چرا که واقعیت، چنین رفتاری را بهمی

ست تکانه صورت، ممکن ا شود و در غیر این  سرنگوانداختن خود، باید مرتب تمرین  سازد. های نهاد بر خود منطقی غلبه کرده و آن را  ن 

های ناهشیار ( و در این راستا مکانیزم۶۲: ۱۳۹5فروید اظهار داشت که آدمی باید خود را از کنترل شدن توسط نهاد برحذر دارد )دوان شولتز، 

ست، باعث انکار یا تحریف واقعیت میمنطقی را برای دفاع کردن از خود معرفی کرد که این مکانیزم شترک دارند: نخ ند. شوها دو ویژگی م

انکار: انکار وجود  -۲سووورکوبی: انکار ناخودآگاه چیزی.  -۱»های دفاعی عبارتند از: کنند. انواع مکانیزمدوم، به صوووورت ناخودآگاه عمل می

فرافکنی: نسوووبت دادن  -۴ای تحریک کننده اسوووت. ی نهاد که تکانهواکنش وارونه: ابراز تکانه -۳زا. تهدیدی بیرونی یا رویدادی آسووویب

دلیل تراشی: برای  -۶ای که بهتر بوده است. ی قبلی زندگی و گذشتهواپس روی: برگشت به دوره -5ی ناراحت کننده به فردی دیگر. هتکان

های نهاد از موضوع غیرقابل دسترس جا کردن تکانهجایی: جابهجابه -۷ای دیگر. منطقی و قابل قبول نشان دادن رفتار، تعبیر چیزی به گونه

سیلهوالایش: تغییر دادن تکانه -۸جایگزین.  به موضوع سندهای نهاد به و -۹۱)همان:«. ی منحرف کردن انرژی غریزی به رفتاری جامعه پ

ها و غرایز خام موجود در نهاد را در ارتباط با واقعیات دنیای بیرون برعهده دارد. )حمید ی مدیریت و کنترل کشوووش( بنابراین، خود وظیفه۹5

سی،  سازمان پیچیده۲۶: ۱۳۹۲تقد ضاوت و انواع یادگیری( و  سطه را میان ای از فرآیندهای روانی چون تفکر، حافظه، ق ست که نقش وا ها ا

  (۳۶: ۱۳۸5آبادی و ناصری، )شفیع .کند و عوامل ارثی و محیطی بر رشد و تکوین خود مؤثر استنهاد و دنیای بیرونی ایفا می

 
 فراخود .3-4

ی قدرتمند و دهد؛ بلکه مجموعه نیروهای سومی نیز وجود دارد که به مجموعهید از ماهیت انسان را نشان نمینهاد و خود، تصویر کامل فرو

شووود. به زبان امروزه، این اصووول اخلاقی درونی را گیریم، شووناخته میها را فرامیعمدتاً ناهشوویار دسووتورها و اعتقاداتی که در کودکی آن

گیرد. به فراخود تابع عقاید درسووت و غلطی اسووت که هر فرد از کودکی فرا میید آن را فراخود نامید. خوانیم. فرومی (conscience)وجدان

شدهحاوی مجموعه قوانین و محدودیت»توان گفت که نوعی می سان تعریف های تعریف  شی را برای ان ضدارز شی و  ست که نظام ارز ای ا

ونی در اصطلاح، همان وجدان در نظر گرفته می شود. فراخود از ارضاء طبیعی غرایز ( این اخلاقیات در۲۶: ۱۳۹۲)حمید تقدسی، «. نمایدمی

ست شولتز، «. کندفراخود، فقط برای کمال اخلاقی تلاش می»کند  و در حقیقت ی نهاد جلوگیری میجویانههای لذتو درخوا : ۱۳۹5)دوان 

۸۷) 
شود و در ابتدا شامل مقررات رفتاری است که توسط والدین ما آموخته می سالگی ۶یا  5ی اخلاق شخصیت، معمولاً در سن اساس این جنبه

دانند. رفتارهایی که گیرند که چه رفتارهایی را والدینشان خوب یا بد میاند، کودکان از طریق تحسین، تنبیه و درس عبرت، یاد میتعیین شده

شکیل میشوند، یک بخش از فرامن یعنی، وها تنبیه میکودکان به خاطر آن  (ego - ideal)دهد. بخش دوم فراخود، خود آرمانیجدان را ت
ست که کودکان برای آن ستی ا شامل رفتارهای خوب یا در ست که  شدها ای از مقررات را یاد اند. به این طریق کودکان مجموعهها تحسین 

سرانجام، کودکان این آمی شان را به همراه دارد.  سط خود ها و تنبیهکنند و پاداشها را درونی میموزشگیرند که پذیرش یا طرد والدین ها تو
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سووازی، هرگاه عملی مخالف با این کد دهد. در نتیجه این درونشووود. کنترل مربوط به والدین، جای خود را به خودگردانی میفرد اعمال می

 (۶۳-۶۲ همان،) .رداخلاقی انجام دهیم و یا حتی فکر انجام آن را بکنیم، احساس گناه یا شرم خواهیم ک
 غرایز نهاد .4-4

بندی کرد: غرایز زندگی و غرایز مرگ. وی انرژی روانی غرایز زندگی را لیبیدو نامید که عامل غریزی و پرانرژی فروید غرایز را چنین دسوووته

جنسی است.  -انرژی روانی ی نیروهای حیاتی است. لیبیدو تمایل به بقاء و فاعل شدن دارد و در حقیقتدر درون نهاد و مرکز لجام گسیخته

کوشد انسان را بر زندگی چیره گرداند؛ بیش از هر چیز معنای جنسی دارد و فروید با اشاره به این که تمام لیبیدو با مرگ در ستیز است و می

کند ها به مردن را مطرح میگردند، غرایز مرگ و میل ناهشیار انسانجان نخستین باز میمیرند یا به حالت بیموجودات زنده زوال یافته و می

ست؛ طوری که که از مؤلفه سه بخش ذهن ا سان همواره در حال نبرد میان  صیت ان شخ ست. نباید فراموش کرد که  شگری ا های آن پرخا

سته« نهاد» ضای خوا ست و برای ار صر ا ص« فراخود»اندازد و برآوردن امیال را به تعویق می« خود»هایش م صول اخلاقی ا رار بر رعایت ا

ضاد « خود»ورزد. حال اگر می شار نیروهای مت ضطراب می« فراخود»و « نهاد»بیش از حد در ف سه قرار گیرد، ا ستا، فروید  آفریند و در این را

شود؛ دوم، اضطراب کند: نخست، اضطراب واقعی یا عینی که شامل ترس از خطرات ملموس در زندگی عملی مینوع اضطراب را مطرح می

ی تنبیه شوودن به سووبب تداعی تکانشووی رفتاری آید و ترس ناهشوویارانهکه از بروز تضوواد و کشوومکش میان نهاد و خود پدید میرنجور روان

 برخاسته از نهاد است و سوم، اضطراب اخلاقی که از تعارض بین نهاد و فراخود ناشی شده و در واقع ترس از وجدان فرد دارد. )دوان شولتز،

۱۳۹5 :۸۱-۸۹) 

سانهای نهاد در همهاند و تکانهر دارد که رفتارها دفاعیفروید باو شیوهی ان سان بوده؛ گرچه  های دفاعی و ماهیت خود و فراخود افراد ها یک

شکل ست. فروید تجربیات اوان کودکی فرد را در  سته از تجارب گوناگون افراد با یکدیگر ا صیتش مؤثر تفاوت دارد؛ چرا که برخا شخ گیری 

و  بیان را جنسی –گیرد. از همین رو، مراحل رشد روانی بود تا پنج یا شش سالگی، شخصیت انسان به طور کامل شکل می دانست و معتقد

ی دهانی است که از ابتدای ی نخست، وهلهی بعد حل شود. مرحلهی رشد تعارضی را مطرح کرد که باید پیش از ورود به مرحلهدر هر دوره

شامل  5/۱تولد تا  سوب میمیسالگی را  صلی لذت کودک در این دوره دهان مح ست و دو شود و منبع ا شود. نهاد در این دوره حاکم ا

چه کودک در یکی از این دو مرحله بیش از حد ارضاء شده یا تثبیت زند. چنانی رفتاری جذب دهانی و رفتار پرخاشگر دهانی را رقم میشیوه

زده از خود بروز لوح و منفعلبین، وابسته به دیگران، سادهمتفاوتی خواهد داشت و شخصیتی خوش سالی رفتارهایاتفاق افتاده باشد، در بزرگ

ی ی دوم، وهلههای شووخصوویتی و رفتاری او خواهد بود. مرحلهدهد؛ پس بدبینی، پرخاشووگری، خصووومت، جروبحث زیاد و ... از ویژگیمی

ست که از  شده و در ای ۴تا  5/۱مقعدی ا شامل  سیلهن مرحلهسالگی را  ضاء با عمل دفع کودک به و شدن با واقعیت بیرونی ی ار ی مواجه 

سالگی شده و در این مرحله کودک  ۶و  5تا حدود  ۴ی آلتی یا تناسلی است که شامل ی سوم، مرحلهشود. مرحلهاستفاده از توالت مختل می

سلی خویش یا هم سائل بازیبا لمس آلت تنا سیت و م سی کنجهایش، در مورد جن ضطراب ی ادیپ، عقدهشود که عقدهکاو میجن ی الکترا، ا

ی گیرد که به عقیدهسووالگی را در برمی ۱۲تا  ۶ی نهفتگی یا کمون نیز از پیوندد. دورهاختگی، رشووک آلت مردی در این دوران به وقوع می

سالگی  ۱۸تا  ۱۲ی جنسی یا تناسلی است که ، مرحلهی بعدیی خفتگی فعالیت، تمایلات جنسی و اوج یادگیری وی است. دورهفروید دوره

شود؛ فرد به طور طبیعی به خودشیفتگی، شیفتگی به جنس موافق و سپس به شیفتگی به جنس را شامل شده و بلوغ در این دوران حادث می

سالآورد. فروید به اهمیت دوران کودکی بهمخالف روی می شویژه در  ستین زندگی برای تعیین  صیت بزرگهای نخ سالی تأکید ورزیده و خ

 (۱۰۳-۸۷ همان،پردازد. )سالی میتر به رشد در دوران بزرگکم

 

 نامههای نمایشتحلیل شخصیت .5

شکوه آقای گیل»ی نامهنمایش شی و نابودی یک خانواده« لبخند با ستان فروپا شان میدا صیل را ن دهد که در ابتدا با پایان یافتن دوران ی ا

شاهدیم. این نمایشقلیشود و تمثیلی کوچک از این ماجرا را در خاندان گیل با ظهور بیماری علیمی فئودالی آغاز در  نامهخان، پدر خانواده 

عنوان نمادی از هایی پیچیده بهکند و با طراحی شووخصوویتی ایرانی آن روز را توصوویف میقالب درامی خانوادگی، وضووعیت تاریخی جامعه
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سفی  سی، چالشمکاتب مختلف فل سیا صویر میها را از طریق برقراری دیالوگمیان آن های دیدگاهو  شمند و مؤثر به ت شد. یازده های کن ک

 شود.هایی را منجر میاند و همین امر نیز کشمکشای در حال گذار از سنت به مدرنیتهنمای جامعهی تمامشخصیت این اثر، آیینه

اند و او که مردی مغرور اسووت؛ سووعی در انکار آن خان گیل مواجهقلیی بیماری علیانواده با مسووئلهی اعضووای خنامه همهاز ابتدای نمایش

پذیرد. به طرق مختلف سوووعی در به تعویق انداختن درمان دارد و طبق نظر فروید، داشوووته و در حقیقت نابودی و مرگ خود را قبول نمی

ی مرگ یا میل به مردن را علیه اشیاء دیگری غیر ند و وی همواره سعی دارد غریزهزکشمکش بین غرایز مرگ و زندگی در درون او موج می

ستیز میقلینامه علیاز خود ارضاء کند؛ در ابتدای نمایش ایستد. در خان در کشمکش میان این دو غریزه به هر طریقی با مرگ و نابودی به 

بر قشووور ضوووعیف و زیردسوووت، زورگوئی یا دروغ و اعمال متظاهرانه بروز  حقیقت ترس از مرگ و نابودی را با رفتارهای دیگری چون ظلم

ستخان: ... با یک کلمه کارخونه رو زیرورو میقلیدهد. ]علیمی ضافه د صد ا دم برام دعا کنن...[ )رادی، مزد ...فقط اجازه میکنم: بیس در

۱۳5۲ :5۲-5۳.) 

شگری که از مؤلفه ست؛ میل های غریزهسائق پرخا سان بیدار میی مرگ ا کند تا همه چیز به نابودی، ویران کردن، فتح کردن و ... را در ان

شود. و از آن سانجا که به عقیدهغیر از خودِ او نابود  شن، دیکتاتور و بدخواه تابع ی فروید ان ستند؛ لذا علی« نهادِ»های خ خان تابع  قلیخود ه

در نظام پدرسووالاری عمارت  های این ویژگیکند. نمونههای حیاتی مخرب پیروی میی تاناتوس یا نیروی مرگ اسووت که از اسووطورهغریزه

ضعیف در رفتار علی -گیل، نظام ارباب شر  سلطه بر ق سئله میقلیرعیتی خارج از عمارت و  ست. از طرف دیگر، این م شهود ا تواند خان م

اب ناشی از حس نابودی به صورت ناخودآگاه از مکانیزم دفاعی انکار خان باشد که به سبب اضطرقلیناشی از مکانیزم انکار در شخصیت علی

خوام، طوفانی که دست کم بتونه اون کاج خان: من طوفان میقلیکند و سعی دارد از دست رفتن اقتدار و قدرتش را نپذیرد. ]علیاستفاده می

ی شکوه، جا کاج هم برای انسان و هم برای درخت نشان دهندهین( باید خاطر نشان شد که در ا۶۰، همانهفتاد ساله رو از کمر بشکنه...[ )

 قدرت و استواری است.

صیت محوری اثر تابع  شاهد درگیری بین غرایز « نهاد»شخ ستان به نوعی  ست و از ابتدای دا ستیم. قلیدر علی« خود»و « نهاد»ا خان ه

رضاء کند و اصل واقعیت که با توجه به شرایط، زمان و مکان، خود را وادار کند به هر روش غرایزش را اقانون اصل لذت، که نهاد را وادار می

کند ی سفید و دوای درد پدر را مطرح میبار خرگوش باکرهبرای نخستین« داوود»نامه که ی اول نمایشکند که مانع نهاد شود. مانند پردهمی

صله از نگاه، رفتار و گفتار علی شاری میه نهاد او چهبریم کخان پی میقلیو بلافا ضاء این غریزه پاف صحنه آمده قدر در ار ضیح  کند. ]در تو

ست که: علی سفید ... )طوطی با میزگردانی از اتاق ناهارخوری بیرون میکند: خرگوش باکرهخان نگاهش به نرمی پرواز میقلیا آید و...([ ی 

آورد و در حالی که با وسوسه به ی یاقوتی از جیب بیرون میبیح چهل دانهخان تسقلی( یا ]در توضیح صحنه آمده است که: علی5۶ همان،)

جا درگیری و (. در این۷۱ ،گرداند[ )همانکه گویی بر نفس غلبه کرده با کراهت رو میاندازد. بعد چنانخرگوش خیره شده، آهسته تسبیح می

شان می« فراخود»و « نهاد»کشمکش بین  صل وجدان او ارا ن ساس عذاب و گناه میدهد. در ا ست، اح کند که ز فکر و نیتی که در ذهنش ا

ذره خان: دخترای من با اون همه کمال، تو این خونه ذرهقلیشود. ]علیاین حس بیشتر به سبب وجود دختران و فرزندان مجردش حادث می

 ،زادشون بوده بیارم...[ )همانکه از سه پشت خانه ی دهاتی رووقت من به خاطر هوای نفس خودم برم یک دختربچهپوسن و ... اوندارن می

سلط می۷۲ ست، باعث مبارزه -شود و لیبیدو که انرژی روانی(؛ اما در نهایت نهاد م شی از غرایز زندگی ا سی نا خان با مرگ، قلیی علیجن

شت دارن، اوناقلیشود. ]علینابودی و تلاش او برای بقاء می سال یه گیل کوچولوی می خان: ... اونا از قدرت من وح سن بعد از این همه  تر

ستین من دربیاد ...[  سلط نهاد بر علی۱۰۹: ۱۳5۲رادی، )دیگه از آ شرور و زنارتباط با نیرنگخان بیقلی(. البته این ت سر  ی بارههای داوود پ

عنوان ارباب آن مآبانه پدر را بها رفتاری دلقکآقای گیل نیسووت. او مصوورانه در تلاش اسووت تا برای رسوویدن به جایگاهی برتر در خانواده، ب

شکار خرگوش باکره ستا تنها راه درمان آقای گیل را  شنود نگاه دارد و در همین را ضی و خ صیت عمارت همواره را شخ سفید یا همان  ی 

خان نیز در این تصوومیم قلیعلی گیرد کهی داوود به حدی بالا می(. اصوورارهای شوورورانه۱۱-۱۰: ۱۳۹۲داند. )ثمینی و همکاران، طوطی می

صمم می ضوع را با فروغشود و علیم شدش مو صدای خرگوش قلیکند. ]علیالزمان مطرح میرغم مخالفت دختر ار خان: گوش کن... این 

شمتی! خودمو مثل درخت پوکی حس میباکره سفید منه. خدایا، چه ح سالی  (. در ۱۰۹: ۱۳5۲ها زیر برف مونده و حالا...[ )رادی، کنم که 

بیند همه مرگش گردد؛ چرا که میخان اسیر احساس نابودی شکوه پیشین خویش میقلیشود و علیالزمان مانع میی فروغاین مورد، توطئه

صمیمرا انتظار می سابق را ندارد. او اینک ت شند و دیگر اقتدار  شش هم برنامهک ست و حتی برای مرگ خان: قلیشود. ]علیریزی میگیرنده نی



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   

 
 

50 
 

سومات؟ وقتی ورود می صیر میپس کو؟ اون ر شور و هلهله بود؛ زیر پام ح سر املاک من یه پارچه  سرتا خان، قلینداختن... توئی علیکردم 

هات، اونا هم تو رو تنها گذاشووتن، اونا هم جلوجلو گورتو کندن و برات سوویاه دوختن ...[ )همان: معده، کسووی نیس، حتی بچهتوئی ملاک بی

۱۱۷-۱۱۹.) 

خان را بر اثر سرطان و اطاعت او از دختر ارشدش مشاهده کرد. این روند قلیتوان روند نابودی فئودال سابق، علینامه میدر کل این نمایش

سابق را ندارند؛توان به مثابه روند نابودی پدرسالاری با ظهور دنیای مدرنی در نظر گرفت که فرزندان دیگر در آن یکرا می در طی  پارچگی 

الزمان مبنی بر نالایق نشووان دادن سووایر ی فروغداسووتان شوواهد روابط و تعارض شوودیدی میان فرزندان گیل هسووتیم و در نهایت با توطئه

ی تقسوویم ارث از طریق اثرگذاری بر پدر اعمال اش را دربارهآید و نظر شووخصوویویژه جمشووید نزد پدر، او به هدف خود نایل میفرزندان به

 کند.می

سی روان ستاد کر شد خانواده ی گیل که ا سند در فروغ الزمان دختر ار صفات ناپ ست. او را نیز به خاطر بدخواهی و بروز  شگاه ا سی دان شنا

سخترفتارش، می سود،  صیتی دیکتاتور، خودخواه، متکبر، ح شخ شنامه توان تابع تاناتوس در نظر گرفت. او  گیر و پرابهت دارد. از ابتدای نمای

ی توان شووخصوویت او را تثبیت شووده در مرحلهایم و با توجه به نظریات فروید میتک افراد خانواده بودهرگیری و جروبحث او با تکشوواهد د

تواند ناشی هایش نیز میالزمان برای مطرود ماندن جمشید از ارث و حسادتهای فروغپرخاشگر دهانی در دوران کودکی درنظر گرفت. توطئه

سئله ب شید به فروغ الزمان میاز همین م شد. ]جم سد و جاها آلایش ما رو تحمل کنی و ی بیتر از آن بود که رابطهطلبی تو قویگوید: ... ح

 (.۱۳۳-۱۳۲...[ )همان:

از  ساله و مجرد است و به احتمال زیاد از آغاز دوران بلوغ سعی در سرکوب نیازها و تمایلات جنسی خود داشته است؛ چرا که ۴۰الزمان فروغ

ای که پسووندی نتوانسووته این نیازها را ارضوواء کند و تأثیرات این تمایلات ارضوواء نشووده در رفتارش مشووهود اسووت. ]در صووحنهطریق جامعه

جا دم در ایسووتاده و به الزمان تند و پرابهت همانمهرانگیز، طاهر را برهنه کرده تا تصووویری از او بکشوود؛ در توضوویح آمده اسووت که: فروغ

 (. ۹۹ای در وجودش بیدار شده و ...[ )همان: که گویی به تدریج میل خفتهطاهر خیره شده است؛ اما چنانی منظره

در حقیقت به قدری فراخود )خودآرمانی( در فروغ قوی است که تسلط کامل بر روی نهاد و غرایز آن را دارد. فروغ این تیپ شخصیت تناسلی 

ضاء شغلی و کاری ار ضایت  سب ر ست تا به خود آرمانی و عقاید و ارزش خود را در ک شود. این کرده ا ست، نزدیک  هایی که بر آن پایبند ا

گیری در امور ها همان اقتدار گیل است که فروغ آن را از پدر کسب کرده و پدر اکنون دیگر اقتدار گذشته را ندارد؛ حتی تصمیمعقاید و ارزش

روا باشد؛ چرا که الارث او عمارت بزرگ و باشکوه گیل است که در آن فرمانهایت هم سهمی خانواده هم به دست او رقم خورده و در نساده

به فروغ ندارد. ]داوود  به این بزرگی جایی جز این خونه برای ما الزمان: خودت هم خوب میبیرون از آن جایگاهی  یای  دونی که تو این دن

 (. ۲۹ :۱۳5۲وجود نداره و ...[ )رادی، 

سلط خ ست به توطئه میود آرمانی بر نهادِ فروغ، او برای مخالفت با ازدواج پدر و هوسبه دلیل ت شزد های او د زند تا مرگ نزدیک وی را گو

 (.۱۱۴آورد و ...[ )همان: کند و یک قواره تور مشکی از آن در میکند. ]در توضیح صحنه آمده است که: گیلانتاج کاغذ کادو را باز می

شود که با توجه به ی الکترا دیده میهایی از عقدهالزمان تلاشی برای نشان دادن ظاهر خشک، خشن، مردانه و نشانهاز طرف دیگر، در فروغ

توان این مسئله را دریافت. با توجه به نظریات جانبه در خانه، خانواده و به نوعی تصاحب جایگاه سابق پدر، میسعی او برای حفظ اقتدار همه

تر دانسته و شود. دورانی که دخترها به سبب این که مردانگی ندارند، خود را پستی آلتی دوران کودکی میط به مرحلهفروید، این عقده مربو

الزمان که رفتار مناسبی با مادر ندارد و او را چون فروغشوند؛ همی پدر میدانند. در نتیجه از مادر بیزار و شیفتهمادر را مسبب این وضعیت می

ستفاده میش حبس میمدام در اتاق ست. او از مکانیزم دفاعی جبران ا ستار پدر ا شته کند و در مقابل پر ساس حقارتی را که از گذ کند تا اح

شته، با قوی صفات و ویژگیدا سایر  شد. این روحیه به حدی در او قوی های خود از بین ببرد و روحیهتر کردن  شته با شنی دا ی مردانه و خ

شجویان دختر ست که دان سرزنش می ا صومت با آنرا به خاطر رفتارهای زنانه  شجوی پردازد. ]فروغها میکند و به خ الزمان: این خانوم دان

شرابی و زیتونی و...[ )همان:  شوهریابی الزمان: ... باید حالی( یا در جایی دیگر، ]فروغ۳۸ماس. با اون موهای  شون بشه دانشگاهه نه آژانس 

دونین کند: نمیخان گریه میقلیالزمان پیش علیتوان احسوواسووات او را تنها هنگام مواجهه با پدر آشووکارا دید. ]فروغ(؛ اما می۴۰...[ )همان: 

 (. ۴۶من چقدر تنهام ...[ )همان: 
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س با سایر یابد و سپعنوان آغازین اجتماعی که انسان در آن حضور میها نخست با خانواده، بهدر دنیای مدرن پر تظاهر این درام، شخصیت

عنوان اسوتاد دانشوگاه با الزمان را بهنامه درگیری فروغهایی از نمایششووند. طوری که در بخششوان در اجتماع، دچار چالش میزیردسوتان

شجویانش می شی از نمایشدان صراحتاً در بخ شجویان ایدارد که فایدهنامه اذعان میبینیم و او  شتن مقاله برای دان رانی ای در تدریس و نو

جایی بار برنج نیز شووواهدی بر این مدعاسوووت. البته مکانیزم دفاعی بیند و عدم اعتماد نورالدین برادر دیگر به کارگرانش برای جابهنمی

ی اعضای خانواده را منفی جلوه داده و رفتارهای ناپسند خود مثل حسادت را شود. طوری که سعی دارد همهافکنی نیز در فروغ دیده میبرون

الزمان به جمشووید: اصوول کند. ]فروغداند و خود را سووالم و بهنجار تلقی میها نسووبت دهد؛ در نهایت همه را بیمار روانی و ناهنجار میآن به

 (.۴۱کنی[ )همان: قضیه اینه که تو نسبت به من حسادت می

پردازد و مجرد است. داوود با تمسخر دیگران، می ی گیل است که شغل خاصی ندارد و به صورت تفننی به شکار و قمارساله ۴۲داوود، پسر 

ی اربابی گیل شووناخته شووود. )ثمینی و همکاران، تواند در نقش دلقک خانوادهگذرانی و لذت میپرانی، طنازی و میل شوودید به خوشمتلک

شود. اد و خود به مراتب در او دیده میکند. با این حال درگیری نهاست و همواره طبق اصل لذت زندگی می« نهاد»( او تابع مطلق ۹: ۱۳۹۲

سلطه صهداوود در محیط عمارت، زیر  ست و مکانی برای عر شرورانه خرگوش باکرههایش نمیی هرزگیی پدر و فروغ ا سفید را یابد؛ او  ی 

ضعیف زادهکند. در واقع داوود اربابکه میل نهاد و غرایز خودش را مطرح میدهد، در حالینهاد میبه پدر پیش شر  ست که ق شکارچی ا ای 

( به طور مثال ]داوود به ۱۰بیند. )همان، ها و اهداف خود میکاران عمارت را نیز در نقش صوووید خود برای رسووویدن به خواسوووتهخدمت

ایی دیگر ( یا در ج5۶: ۱۳5۲ی سووفید.[ )رادی، گوید: ... به من الهام شووده دوای درد شووما یه خرگوشووه، یه خرگوش باکرهخان میقلیعلی

حالتونو با یه خون گرم و تازه مون زیاد داریم قربان ... باید خون خسته و بیی  تو شجرههای  دورگهگوید: ما شاخهخان میقلی]داوود به علی

سی، خوش۷۳قاطی کنین...[ )همان:  سمت غرایز و تمایلات جن گذرانی و لذت (. عامل غریزی و پر انرژی لیبیدو در نهاد داوود او را مدام به 

شاند و در آخر نیز با ظواهر اقتدار گیل که میراث باقیمی شامل فلوت الماسک ست و  سبیح یاقوت، مانده برای او شان یا همان وافور گیل، ت ن

اند مانع توکند و خود هم نمیکند. در حقیقت بعد از مرگ پدر نهاد تسوولط پیدا میانگشووتر زمرد و یک طره از زلف گیل، به طوطی تجاوز می

سته ست. ]داوود به طوطی: اگه میخوا شرایط در ید قدرت داوود ا صل واقعیت، زمان، مکان و  شود. چون طبق ا ستی من به های نهاد  دون

ستم تو رو برای خاقان اعظم غر بزنم ...[ )همان: خاطر اینا خیلی دردسر کشیدم ... می خان به احتمال قلی(. از طرف دیگر، علی۱5۹بینی خوا

شباهتی که بین خود و داوود حس کرده، این میراث را برای او در نظر می سبب  سد خاندان گیرد و در حقیقت او را میراثزیاد به  دار اقتدار فا

شانهگیل می صاحب ظواهر و ن سازی به طوطی تجاوز میداند. داوود نیز پس از ت گونه نقش ارباب کند و اینهای اقتدار، طبق مکانیزم همانند

پندارد و به چون پدر در جوانی خویش. با از میان رفتن پدر و زوال اقتدار او، داوود خود را ارباب میگیرد؛ همگر و جانی را به خود مییرانو

ی (. این همانندسووازی بر اثر عقده۱۱: ۱۳۹۲دهد. )ثمینی و همکاران، اش از این طریق پاسووخ میزادگیی اربابها و امیال نهفتهتمام عقده

سر در مرحلهادیپ هم می شد که پ شکل گرفته با ضطراب اختگی با پدر ی آلتی دچار تنفر از پدر و علاقه به مادر میتواند  شود و به دلیل ا

گذرانی پدر بوده که منجر به بروز ناهنجاری روانی مادر سالگی شاهد اعمال هرزگی و خوش ۶تا  5کند و احتمالاً او در سن همانندسازی می

رود، نیروی غرایز مرگ بعد از جا که ارباب بودن و اقتدار فئودالی به سمت ویرانی میشود. در نهایت، از آندر نهایت همانندسازی داوود میو 

جا دو بعد شووود. در اینی خودکشووی را مرتکب میگردد و عمل خودویرانگرانهتخلیه به صووورت تهاجم بیرونی به سوومت درون داوود باز می

شان داده میوجودی د ست و میاوود ن توان شود، دلقکی مسخره در مقابل خانواده و از طرف دیگر دلقکی واژگون که گستاخ و خودویرانگر ا

ی داوود شووناسووم... )ته عصووا را به سووینهخان: من تو رو خوب می(. ]علی قلی۱۱گریان تصووور کرد. )همان، خندان و نیمهاو را دلقکی نیمه

 (.۹۸: ۱۳5۲کنی[ )رادی، خندی و با یه ورش گریه مینشاند( تو دلقکی هستی که با یه ور صورتت میر آهسته او را میگذارد و با فشامی

صمیمگیلانتاج مادر خانواده که فروغ سی که  به ای ناهنجاریساله و گرفتار پاره ۶۳کند، زنی گیری میالزمان برایش ت ست. ک های روانی ا

ی با رفتارهای ناهنجار است؛ پس باید زندانی شود و داروی خواب بخورد. گیلانتاج احتمالا تابع اروس خود بوده، ی دختر ارشدش مادرعقیده

ی او مشهود است و خاطراتی که از گذشته به یاد دارد، تنها زندگی، عشق و صمیمیت است. فردی که عشق او به گیل حتی در رفتار کودکانه

(. با توجه به ۱۰۰ :۱۳5۲ی شووهنازم با تار و کمونچه و اینا...[ )رادی، بهار بود ما رفته بودیم گیلده... دسووته ]گیلانتاج: ... مثل اون روزی که

ضیحات مکانیزم ضطراب، میتو شت های دفاعی فروید در مقابل ا شاید نوعی مکانیزم دفاعی بازگ توان گفت رفتار نابهنجار روانی گیلانتاج 

خورد، فکر و خیالی جز چوبی و شکلات مینباتی امن و دور از اضطراب کودکی بازگردد. به طور مثال، آبهباشد که تمایل پیدا کرده به دور
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شد، دچار ناهنجاری روانی می ۳۱اعمال کودکانه ندارد. وی  شود. در آن زمان گیل سال پیش هنگامی که آخرین فرزندش، مهرانگیز متولد 

سبب ای ۴۰حدود  شته و احتمالاً به  شته و از ملاکان بزرگ بوده، اعمالی انجام ن که در آن دوران میانسال دا سالی قدرت و اقتدار زیادی دا

ی پر اقتدار اربابی داده که تحمل آن برای زنی چون گیلانتاج که مادر شووش فرزند اسووت؛ سووخت بود. او نقش دیگری جز مادر در خانهمی

توان از رفتار داوود پسوور از شوورایط پرتنش در او فعال شووده اسووت. این نتایج را می نداشووته و مکانیزم شوودید دفاعی ناخودآگاه برای فرار

ست آورد که آخر نمایشخوش سیده به طوطی تجاوز میگذران گیل به د دم کند. ]داوود به طوطی: نترس، عذابت نمینامه با ارثی که به او ر

رسیم که اربابان به جا به رسم قدیمی در شمال کشور و حوالی گیلان می. در این(۱۶۰ی خودمو تطهیر کنم.[ )همان: خوام ارثیه،برو تو... می

عنوان ارباب منجر به کردند. شاید رعایت این رسم و رسوم برای گیل هم بهاسم تطهیر به دختران باکره قبل از ازدواج و عروسی تعرض می

 ایجاد اختلال روانی در گیلانتاج شده است.

زند. او دش مادر دچار اختلال روانی شده، خودش نیز دارای آسیب بوده و یک پای او دچار مشکل حرکتی است و لنگ میمهرانگیز که با تول

شعار فروغ فرخزاد را می ۳۱ ست. ا بیند. تر از بقیه میها را بیشنوازد و زیباییخواند، پیانو میساله، نقاش، مجرد و تنها عضو هنرمند خانواده ا

توان گفت (. پس می5۰تر بهتون میاد.[ )همان: گوید: بنفشوووه بیشکند... میخان نصوووب میقلیی علیای را به یقهفشوووه]مهرانگیز گل بن

ست و روحیهمهرانگیز تابع اروس یا غریزه شاعرانهی زندگی ا ساس، لطیف و  صعید عمل میی ح کند؛ ای دارد. او طبق مکانیزم والایش یا ت

ساس نظریات فروید این مک سندگی، تواند زمینهانیزم میبرا شی، نوی ستعدادهای هنری و خلاق مثل نقا سیاری از ا صلی ظهور و اجرای ب ی ا

سی شد. )تقد شه( در این حالت فرد تمایلات غریزی و نهفته۹۲ :۱۳۹۲،شعر و ...با سند و غیرقابل ی خود یا اندی سر دارد و ناپ ای را که در 

شووود. ]گیلانتاج: سوویاه نام طاهرو لخت کند. در آثار او نیز غرایز نهاد مثل میل جنسووی دیده مییپذیرش اسووت، در آثار هنری خود نمایان م

سینه شونده رو چهارپایه میکرده با اون  شمالو ن (. احساس گناهی که از کودکی همراه مهرانگیز بوده و ۸5: 5۲گه نقاش محرمه[ )رادی، ی پ

دهد؛ بلکه او را به تصوووویر نیز کند و نه تنها آزارش نمیتر از بقیه میبا مادر بهتر و مهربان داند، رفتارش راخود را مقصووور بیماری مادر می

شد. فروغ نیز که روانمی ست، آثار هنریک ست روانشناس ا ست اش را با ت شاخ ا سی رر های عجیب جوهر افراد تلقی خود را از لکه_شنا

شوووود و ممکن اسوووت اثراتی به صوووورت ی کامل هنرمند نمیکانیزم والایش، باعث تخلیهداند. البته مارزیابی کرده و برابر می _گویندمی

 ی خوبش با جمشید باشیم.رفتارهای غیرطبیعی در فرد بگذارد که مهرانگیز را فردی افسرده و زودرنج یافته و تنها شاهد رابطه

شید، برادر  شن ۳5جم سفه، مجرد و بیساله، رو ست. او به فکر کار افکر، دارای دکترای فل شید هم مانند مهرانگیز تابع اروس خود ا ست. جم

شتن از ویژگیدست دفاع میدیگران بوده و از حقوق افراد پایین ست که از نیروهای حیاتی او سرچشمه کند. کمک کردن و دوست دا هایی ا

کند و تمایلات و نیازهای غریزی او را قی هدایت میگیرد. جمشید زیر فشار کشمکش بین فراخود و نهاد قرار دارد که او را به کمال اخلامی

شود. ]در توضیح صحنه ها و عقایدش، مانع ارضاء غرایزش میکند. لذا فراخود یا ارزشسوزی به او ارضاء میمثل تمایلاتش به طوطی با دل

شید طوطی را برانداز می ست که: جم شیدآمده ا ست... جم شانه کند، نگاهش حاکی از مهربانی و غم ا ستش را با مهربانی روی  ی طوطی د

فکر کند، واکنش وارونه است. به همین دلیل این شخصیت روشن(. مکانیزم دفاعی که جمشید از آن استفاده می۱5۷گذارد و ...[ )همان: می

ی گری پدر و جامعهو سوولطه داسووتان، رفتاری توأم با مهربانی، محبت و حس کمک به زیردسووت را دارد؛ چون رفتاری خلاف آن را از اقتدار

گوید: آره نگران پاهای اونا کاران عمارت میی خدمتالزمان دربارهخواهد آن را به نوعی جبران کند. ]جمشید به فروغفئودال دیده است و می

چون نامه، همدر این نمایش (. در واقع۹5هسووتم... هفت هشووتا بنده خدارو از زمین و زندگی آواره کردین به اسووم کلفت و نوکر و...[ )همان: 

ی خود را با رفتار ی خانوادهگونهفکر به دنبال تغییر وضعیت موجود است و در تلاش است تا رفتار ارباببسیاری از آثار رادی، شخصیت روشن

رگون سووازد؛ اما باز هم های خود )فراخود خود( دگی خود تلطیف کند تا شوواید بتواند اوضوواع را طبق خواسووتهآمیز و انسووان دوسووتانهمحبت

-5۹: ۱۳۸۹نسب و رون، خورد. )شریفگیرد؛ مانند جمشید که در مبارزه با فروغ، شکست میای دیگر قرار میفکر مورد مخالفت نیروهروشن

شید در بخش۶۳ سهای مختلف نمایش( تلاش جم شیدن فروغ و انتقاد از رفتار او که کاملاً تابع فراخود ا ی ت و روحیهنامه برای به چالش ک

پردازد و فکر خانواده میشووود و در مقابل نیز فروغ به مبارزه با پسوور روشوونی پدر را به ارث برده اسووت، دیده میمآبانهاقتدارطلبانه و ارباب

فروغ، خودی را تواند ناشی از این باشد که جمشید برای چیند تا او را شکست دهد. دشمنی و مخالفت این دو فرزند خانواده میای میتوطئه

شد. چهرهتداعی می ستکند که تمایل دارد، با شتنی که میای محبوب و دو شق بورزد و مورد محبت قرار گیرد. از دا شد، ع تواند مهربان با
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گرایشی ای است که جمشید تمایل دارد، داشته باشد و یا خود درونی او چنین گرایانهی اربابطرف دیگر، فروغ نیز شاید برای جمشید روحیه

 را دارد.

های گیریای دارد و هر دو با نوبتی مشاجرهتوان از تحلیل مکالمات جمشید و فروغ برداشت کرد. مکالماتی که بیشتر جنبهاین موارد را می

رد تا موضوع کوتاه، سعی در برجسته کردن کلام خود دارند. جمشید بارها و بارها در طول مکالماتش با فروغ سعی در گرفتن نوبت کلامی دا

 (۶۷-۶۳: ۱۳۹۴را به سمتی که خودش تمایل دارد، بکشاند و فروغ را مورد انتقاد قرار دهد. )دیانی و محمودی بختیاری، 

ای است که به فکر منافع خود، مسائل شغلی، کاری، ساله، بازرگان و مجرد است. شخصیت نورالدین به گونه ۴۴نورالدین پسر ارشد گیل نیز 

ساب و کتاب  سائل خانوادگی و عاطفی، جروبحثح ست و برای هیچ یک از م ی شود. ]در پردهها و حتی بیماری پدر نیز اهمیتی قائل نمیا

جا لاشوووخور ریخته، سوووربگردونم گوید: اونرسووود و میی فرزندان را به خاطر بیماری پدر جمع کرده و نورالدین دیر میاول که فروغ همه

کند و اش صحبت میی اول وقتی در مورد بیماریخان در آخر پردهقلی( یا ]علی۱۹: ۱۳5۲نیس.[ ) رادی،  قاپیدن، دویست تن برنجه شوخی

ست تن برنجه اگه از چنگم بره؟ ...[ )همان: دهند، نورالدین با خود میهمه گوش می صومی تلفن نزد، دوی (. نورالدین فردی تابع ۶۰گوید: مع

ست؛ صیت خود ا شخ شده منطق و ابزار منطقی  سرکوب  شغل ی مرحلهنیازها و غرایز  ی آلتی دوران کودکی را احتمالاً از جهت موفقیت در 

 ارضاء کرده و حس رضایت را به این طریق به دست آورده است.

سرش تجدد که هر دو قلیفخری اعظم، دختر دیگر علی ستند؛ افرادی چاپلوس ۳۷خان و هم ستیک ه شک جراح پلا ر اند که به هساله و پز

گیرین... چکی جلو گاواتونو ببندین، ببینم کجا رو میخور شما هم جلوخان: سگقلیشوند. ]علیروشی برای رسیدن به منافع مالی متوسل می

ها سووودجویند، تابع نهاد خود و غرایز زندگی بوده و (. آن۴5 :۱۳5۲کند.[ )رادی، اعظم جلوی او گرفته را سوورسووری امضووا میرا که فخری

صلی آننیازه شو خورده؟ ی حرارت و ... را تأمین کند. ]فخری به تجدد در مورد فرزندشان میها مثل: آب، هوا، غذا، درجهای ا شیرموز گوید: 

هایی که در وپا، تابع و مطیع فخری است و با توجه به نظریات فروید و ویژگیدست(. تجدد مردی بی۴۹خورده... دم کوران نباشه...[ )همان: 

ی جذب دهانی تثبیت شده شود؛ احتمالاً شخصیت تجدد در مرحلهجنسی برای فرد ایجاد می -ی تعارضات مراحل مختلف رشد روانینتیجه

 سالی برایش به ارمغان آورده است.لوح، متکی به دیگران را در بزرگی آن شخصیتی سادهکه در نتیجه

ست؛ دوست دارد طبقهساله و  ۱۸اند. طوطی کاران خانوادهطوطی و طاهر، خدمت ی اش را تغییر دهد و مانند اعضاء خانوادهی اجتماعیزیبا ا

افتد و به اطراف نگاه کش، کیف و عینک مهرانگیز میگیل یا اشراف زندگی کند. ]در توضیح صحنه آمده است که: طوطی چشمش به دست

ستمی شد، بلند میکند؛ د ستفاده ۱5۸-۱5۷آینه و ...[ )همان:  رود جلویشود و میکش را بر می دارد، می پو شاید از مکانیزم جبران ا (. او 

ای الزمان به طوطی: از یک دختر عاقل در هر شووأن و مرتبهاش دارد، بپوشوواند. ]فروغی اجتماعی روسووتاییکند تا حقارتی را که از طبقهمی

سی قبول کنه. سمی چیزی از ک ساس آن۲۴..[ )همان: بعیده که دائماً با خودش ور بره، یا به هر ا شاید برا شده، ویژگی(.  های چه قبلاً بیان 

ست و او تمایل به حفظ زنانگی و زیبایی ی عقدهطوطی را نوعی رشک آلت مردی یا شخصیت آلتی زنانه در نظر گرفت که نتیجه ی الکترا ا

گوید: شووواید برای همینه که روزی دو خان میقلیعلیی آن مردان را مغلوب خود گرداند. ]فروغ در مورد طوطی به خود دارد تا به وسووویله

سه می سوفاعظم پر سالم گل انداخته... حتی هاش در اثر تغذیهزنه... گونهساعت جلوی آینه به خودش ور میره ... مدام دور و بر اتاق فیل ی 

 (.۸۳پروپاش... هنر لبخند زدن... راه رفتن یادش دادیم[ )همان: 

شد به  سعی  ساحت رواندر این بخش  صیتتحلیل  شخ شکوه آقای گیل»ی نامههای نمایششناختی  شخاص « لبخند با شود و ا پرداخته 

پردازی این ی ساختار ذهن و غرایز نهاد فروید و شخصیتکاوی فروید، بررسی کنیم. با توجه به نظریهنامه را از منظر رواناصلی این نمایش

توان در هر یک از کاراکترها به صورت مجزا، مورد تحلیل و بررسی نسان را علاوه بر این که میی ذهنی اگانهمتن نمایشی، ساختارهای سه

خان گیل و فرزندانش را به صووورت یک انسووان واحد نیز در اثر در نظر گرفت که هر کدام بخشووی از سوواختارهای قلیتوان علیقرار داد؛ می

های ساختار روان و ذهن او مورد بررسی توان تنها فرزندان آقای گیل را به صورت بخشاند یا از منظری دیگر میذهنی گیل را تشکیل داده

 قرار داد.

 

 نتیجه گیری:
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صیت را مطرح کرده و اینکاوی، نظریهگذار علم روانعنوان پایهفروید به شخ سان یاری میهای  شر از ماهیت ان شناخت ب ساند. با گونه به  ر

شک صیت در  شخ ست تحلیلنامه دارد؛ همگیری نمایشلتوجه به اهمیتی که  شایانی به ارائهچنین این د سیلهی بهتر نقش بهها کمک  ی و

ناپذیری دارد، از اهمیت ی جداییویژه سواحت روانی که با اعمال فرد رابطهپردازی بهکند؛ لذا بررسوی سواحات مختلف شوخصویتبازیگر می

ست. نمایش شکوه آقای گیللبخند ب»ی نامهفراوانی برخوردار ا ساختار یاد « اکبر رادی»اثر « ا از منظری تحلیلی و تأویلی قابلیت انطباق با 

صیتشده را دارد. در این اثر، علاوه بر این که می شخ ساختارهای ذهنی هر یک از  سی قرار داد، میهای نمایشتوان  توان نامه را مورد برر

های ساختار ذهنی فروید را در قالب کاراکترهای شخصیت واحد در نظر گرفت و بخش های مختلف را در کنار هم نیز به مثابه یکشخصیت

با این رویکرد  ید.  یلقلیعلی»مجزا د فت، « خود»توان مظهر را می« خان گ هاد»را مظهر « داوود»در نظر گر مان»و « ن را « فروغ الز

ست. با این رویکرد کنش« فراخود»ی نماینده شها و واکنشدان سو و از « فروغ»)نهاد( و « داوود»گی های همی )فراخود( با یکدیگر از یک 

)خود( با اهداف خود و جلب نظر او مصداقی برای این « خانقلیعلی»سو کردن ی هر یک برای همدرپی و مصرانهطرف دیگر، تلاشهای پی

ای مآبانههای اخلاقی و اجتماعی ارباب)داوود( و ارزش« دنها»ی جویانهبار و لذتهای شرارت)خود( بین وسوسه« خانقلیعلی»دیدگاه است. 

ساختار ذهنیشود و نمی)فروغ( به آن گرایش دارد، دچار ناتوانی می« فراخود»که  نامه در اش که در نمایشتواند تعادل لازم را میان این دو 

صیت جداگانه می شخ ست ، «خان گیلقلیعلی»بینیم، برقرار کند و با مرگ قالب دو  سلط « نهاد»در مقابل « خود»شک در برابر « نهاد»و ت

 را شاهدیم.« خود»

صیتعلاوه بر این رویکرد، از منظر دیگری نیز می شخ ساختارهای ذهنی فروید تحلیل و های این نمایشتوان  سه بخش  ساس  نامه را بر ا

سی کرد؛ لذا این ضمیر آقای گیل را میبرر ساختاری  سه بخش  سه فبار  صیتتوان در  شخ صلی نمایشرزندش که  سوب های ا نامه مح

خان قلیذهنی علی« فراخود»مظهر « جمشووید»و « نهاد»ی نماینده« داوود»، «خود»مظهر « فروغ الزمان»شوووند، یافت. با این رویکرد می

شید( برای تغییر و به چالش )جم« فراخود»بینیم و تلاشی که )فراخود( می« جمشید»)خود( و « فروغ»هایی که بین گیل است. با کشمکش

های فروغ با جمشید خود متضمن این قضیه است توان این مسئله را مورد بررسی قرار داد. مخالفتدهد، می)فروغ( انجام می« خود»کشیدن 

شید»که  شن)فراخود( به« جم ضعیف، مهربانی کردن وفکرمآبانهعنوان خود آرمانی و رو شر  سعی در کمک به ق یاری مردم  ی آقای گیل، 

عنوان خان گیل، بهقلی)خود( مانند علی« فروغ»شووود. )داوود( نیروی غریزی مخالفی اسووت که مانع این هدف می« نهاد»دارد. حال آن که 

ساختار دارد. تمایل نهادی و غریزی او به سمت ارباب« خود»ی نماینده ست و -ذهنی او، کشمکشی بین این دو   رعیتی، زورگویی و اقتدار ا

شناسانه نیز در مورد این توان تحلیلی جامعهچه مطرح شد، میداری و کسب محبوبیت. علاوه بر آنتمایل اخلاقی و آرمانی او به سمت مردم

خان، در نظر گرفتیم، ارتباط هر یک از قلیگونه که فرزندان گیل را به صووورت بخشووی از سوواختار ذهنی علینامه انجام داد و هماننمایش

 های بعدی قرار داد. نامه را با نیروها و ساختارهای اجتماعی کلان نیز موضوع پژوهشها و کنشگران این نمایششخصیت
 

 منابع:
 شناسی فروید، ترجمه: شهریار شهیدی، تهران: نشر آینده درخشان.، مقدمات روان۱۳۹۱اس. هال، کالوین؛ 

 کتاب سبز. کاوی فروید، تهران: نشر، مبانی روان۱۳۹۲تقدسی، حمید؛ 

صیت داود در نمایش شخ سی موردی  شکوه ثمینی، نغمه و همکاران؛ دلقک واژگون به مثابه گونه تغییر یافته دلقک ایرانی )برر نامه لبخند با

 .۱۳-5ی ، صفحه۱۳۹۲پژوهشی دانشگاه هنر، پاییز  –آقای گیل(، فصلنامه علمی 

صیت شخ سانا و محمودی بختیاری، بهروز؛  شنپردادیّانی، رک شکوه آقای گیل )با تکیه بر رویکرد تحلیل فکر در نمایشزی رو نامه لبخند با

 .5۸-۷۹ی ، صفحه۱۳۹۴مکالمه(، فصلنامه تخصصی تئاتر، بهار 

 نامه لبخند باشکوه آقای گیل، تهران: نشر زمان.، نمایش۱۳5۲رادی، اکبر؛ 

شناسی نظم های چهل و پنجاه(، فصلنامه تخصصی سبکبر رادی )دهههای اکنامهنسب، مریم و رون، مهسا؛ تحلیل ساختاری نمایششریف

 .۴۱-۶۴ی، صفحه۱۳۹۰ی اول، بهار و نثر فارسی )بهار ادب(، سال چهارم، شماره
 .مرکز نشر دانشگاه، چاس دوازدهم :درمانی، تهرانهای مشاوره و روان، نظریه۱۳۸5آبادی، عبدالله و ناصری، غلامرضا؛ شفیع
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 های شخصیت، ترجمه: یحیی سید محمدی، ویراست دهم، تهران: نشر ویرایش.، نظریه۱۳۹5پی و شولتز، سیدنی الن؛  شولتز، دوان

 شناسی، ترجمه: مهدی افشار، تهران: نشر کاویان.، روان۱۳۶۳فروید، زیگموند؛ 

 .ویرایش، چاس دوم :شناسی شخصیت، تهرانروان ،۱۳۷5کریمی، یوسف؛ 

 شناسی(، ترجمه: یحیی سید محمدی، تهران: نشر ویرایش.های روانشناسی)تاریخ و مکتبهای روانها و نظامنظریه، ۱۳۸۳لاندین، ویلیام؛ 

 ، شناخت عوامل نمایش، تهران: انتشارات سروش.۱۳۹۳مکی، ابراهیم؛ 
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 شاهنامه با نگاهی به داستان رستم و حسین امام درتعزیه نمایشی مشترک عناصر

 

 ۶مقدم علی عسگر علیزاده

 

 

 

 

  چکیده

 دو به که یافت مِصر در توانمی را آن ابتدایی شکلِ به نمایش ردپای اولین کنیم،  صرفنظر آن پیشرفته شکلِ در نمایش از اگر   
 ابن  .است مصر اساطیرِ خدایانِ از یکی کردنِ احیا و قربانی نمایش این مضمونِ  .گرددمی بر مسیح میلادِ از پیش سال هزار سه یا
 خدای بازگشتِ خواهدمی یقربان و رقص و مراسم و تقلید راهِ از طبیعت با خود کردن همسان با انسان ،"گوران هیوا" تعبیر به

 را باروری نمادِ تا بردمی بین از زمستان نمادِ دست به است باروری نمادِ که را آنچه مراسمش َدر بنابراین  .شود موجب را باروری
 این شبیه است مسلم نچهآ اما.  است طبیعت روندِ بازسازی نوعی رستاخیز و مرگ نمادین نمایش واقع در». نماید زنده دوباره

 زیستمند و تاریخی تلقی انِبازتابی از جه همچون را نمایش جهان. دید توانمی نیز مذاهب سایر عبادی مراسمِ در را مضمون
 ادبیات به( شاهنامه) حماسی دبیاتا از گذر فرایند ،«شاهنامه» و «تعزیه» مفهوم بر تکیه با تا کوشدمی این مقاله. کردند.می

 گونه دو این دهندۀ شکل و برنده پیش عنصر بعنوان «قهرمان» بررسی کرده. در همین راستا به چیستی و چرایی را(تراژیکِ)تعزیه
امام حسین ع )در متن  وات حماسی شاهنامه( در این دو گونه، رستم )در ادبی« قهرمان»خواهد شد و بارزترین نمونه  پرداخته

 های تعزیه( مورد مقایسه قرار خواهند گرفت.نامهشبیه
 

 

 .شاهنامه, رستم, تعزیه, تراژدی: کلید واژه

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 askar.alizadeh@uoz.ac.irنشگاه زابل،استادیار، گروه هنرهای نمایشی دانشکده هنر دا – ۱
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 مقدمه

 وسمیت جزء سه او. است آواز و نمایش منظر اندیشه،  ،(بیان)گفتار سیرت، ،(پیرنگ) شامل تراژدی کیفی اجزای۷ ارسطو نظر از   
 هایتراژدی مطالعۀ شود. می قهرمان رنج یا هلاک سبب که شماردبرمی فاجعه  دردانگیز واقعه و بازشناخت  دگرگونی، را هرتراژدی

 قهرمانان  تراژدی، جهان بر حاکم  «تراژیک عنصر» یا« زندگی تراژیک حس»، « تراژیک امر» داد خواهد نشان ما به باستان یونان
 برای است راهی ۸آیسخولوس سوی از تراژدی اصلی جوهرۀ و هسته بعنوان تراژیک امر .است داده قرار خود سیطرۀ در را تراژیک
 . شودمی مشخص «تراژیک امر مفهوم تحلیل» با.  «آموختن برای بردن رنج» یعنی : تراژیک شناخت به تراژیک قهرمان رسیدن

 آن و آراسته زینتها انواع به میکلا وسیله به معین،  ایهاندا و درازی تمام، دارای و شگرف کرداری و کار از است تقلیدی تراژدی»
 و عواطف این از نسانا نفس تزکیه سبب تا برانگیزد را هراس و شفقت مختلف،  اجزایِ اختلافِ ِحسب َبه یک هر نیز زینتها

 (۱۲۱  ،۱۳۸۲ ارسطو،)شود.  انفعالات
 

 

 روش تحقیق

گیریم نشانه معناشناسی ارکان و عناصر در کارکرد فضا و فضاسازی می باشد و بر در پیش می روش تحقیقی که در این مطالعه   

پردازیم. بر اساس مبانی و مفروضات اساس رویکرد تحلیلی پدیدار شناختی به بررسی و تحلیل اجرا، عناصر و ساختار فضاساز می

کند، که فضا را از کارکرد یدا میبا دیگر عناصر و نشانه های اجرا پاین روش و رویکرد، هر نشانه، معنی  اجرایی در نسبت، و پیوند 

ای به تنهایی معنادار و عنصووور سووواخت و پرداخت نماید. هیچ نشوووانهمعمولی خارج و به حیطه ای تحلیلی و دیداری تبدیل می

یشی مورد نظر را رد تا نهایتا فضای نماپذیبرد بلکه بر روی  یکدیگر اثر گذاشته، ترکیب شده یا تاثیر میفضاسازی را به پیش نمی

 خلق نماید.

 

 بیان مساله

 باستان آریایی دین کهن دین زا مراد  .«بود باقی کهن دینِ به» اسفندیار با رویارویی هنگام در رستم که است معتقد معین دکتر   

شت ظهور از قبل ست زرت شان  .ا سندمی ای ست بدیهی»  :نوی ستشِ که ا شت ظهورِ از پیش یرانیانِا میانِ رد یگانه خدایِ پر  زرت

 پیش ایرانیان . داشتند اعتقاد الهه ددتعَ به  بوده، مشرک بلکه نبودند،  معتقد وحدت َبه باستان آریائیان وجه َهیچ به..... نبود معمول

شت بِعثت از ستقل خدای به زرت  پیرو و خواندمی پَرست یزدان ار آنان همۀ شاهنامه در فردوسی اینکه و نبودند،  معتقد اییگانه م

ست، عبدالرزاق منصور ابو ثورمن شاهنامه که او ماخذ در ناگزیر داند، می ستارگان و خورشید و ماه خداوندِ و متعال خدای  همین  ا

صاب صر نامک خدای نیز آن مواد چون و بود آمده عمل به انت سانیان ع ست بود،  شده فراهم سا شتی ولفانم که پیدا  خدای زرت

 واقع بودند، موحد و خداپرسووت همواره ایرانیان اینکه به افتخار و ایرانیان ملی تعَصووبِ به نظر و مَزدیسوونا کامل تاثیر تحت نامک

 (۲۱۸،۱۳۷۲معین،«.)اندکرده معرفی یزدان پرست را شده،کلیه پادشاهان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
2-Aristuthe 

3-Aeschylus 
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 تغییر منجمله خود،  به مختص ایشِنم خاصِ ردادهایقرا همچنین نمادها،  و رمزها ها، نشانه از انفجاری اجرای تعزیه شکلِ در   

 از جوییشفاعت و( ثواب) قصَد به اناجراکنندگ با مخاطب شدن یکی ترمهم همه از و "شنوینهان و بینینهان" ،"زمان و مکان"

 ارکان و عناصر تا برآنند ضرحا هشپژو در محققان لذا است، آن اصلی ارکانِ از  هانشانه و نماد عناصر،  بودن استلیزه ، (ع) امام

 ترکیب با لحظه هر که "نمایش فضای پرداخت و ساخت" در دیگر سویی از را مخاطب تاثر و تاثیر و سو یک از را ایصحنه

باشد سی مفهوم قهرمان در تعزیه میومهمتر برر .دهند قرار بررسی مورد باشندمی فضاسازی حال در جداگانه طوربه یا و یکدیگر

شود.در این مقاله ای قیاس میها با قهرمانِ اسطورهعنوان قهرمانِ تراژیک به کنکاش آن پرداخته می شودو نهایتا این ویژگیکه به 

 شاهنامه با نگاهی به داستان رستم می پردازد و حسین امام درتعزیه نمایشی مشترک عناصر به مساله

 

 

 حماسی منظومۀ انواعِ
 یافت: توان می حماسی یمنظومه نوع دو دگاه، دی یک از  ملل، ادبیاتِ در    
 

 

 

 

 ملی و طبیعی حِماسی هایِمنظومه
 آمده وجود به قوم آن نبوغِ و عظمت بیانِ برای تنها ها قرن طیِ  در که ملت یک عواطفِ و علایق و افکار نتایجِ از است عبارت   

 فکرِ  و روح مظاهرِ و تمدن آثارِ از لَبریز حال،  عین در و هافشانی انج ها، پهلوانی ها، جنگ یاد از سرشار هاحماسه نوع این . است
 از  .کنیممی تعبیر پهلوانی هایدوره عنوانِ  به آنهارا  معمولا که است ایشان حیات دورانِ از معینی های درقرن کشور یک مردم
 یونان بزرگ شاعر ومر، ه ایلیادوادیسۀ. برد امن فارسی ابیات در را "گمش گیل "حماسه توان می حماسی های منظومه گونه این

 حکیم فردوسی. شاهنامۀ و باستان
  

 مصنوع حماسی هایمنظومه
 وجود به را داستانی و پردازدمی ابتکار و اِبداع به خود و دارد سروکار معینی و مدون پهلوانی هایِداستان با شاعر هامنظومه این در   
 را خود داستان موضوع دلخواه به است حماسی شعرِ بر ناظر که قوانینی رعایتِ با آزادند شاعران ها،داستان گونه این در. آوردمی

 شاعرِ ، "۱۰یرژیلو" یِسروده "۹اید اِنه" و فارسی زبان در شاهنامه توان می دسته این از سازند،  دخَیل آن در را تخُیل َو کنند ابداع
 پهلوانی،  و اساطیر هایحماسه به دیگر،  اندازی چشم از را فارسی ادبیات مدالله مُستوفی،ح َیظفرنامه َ .برشمرد َرا باستان روم

 .کرد تقسیم دینی هایحماسه و عرفانی هایحماسه
  

 اساطیری حماسۀ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1-Aeneid 

2-Vyazhyl 
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 شکل اساطیر مبنای بر و است تاریخ ماقبلِ دورانِ به مربوط حماسه گونۀ این. است حماسه نوعِ ترین اَصیل و ترین قدیمی»   
 از شاهنامه قسمتِ این در (. فریدون داستان تا) فردوسی شاهنامۀ اول بخش و گمش گیل سومریِ حماسۀ مِثل  .است گرفته

 از هایی قسمت  .است بوده که آموخت نوشتن یا ساخت گرَمابه که کسی اول که است شده گفته مثلا و است رفته سخن "اوایل"
 در دقیقا را قهرمان ردپایِ تواننمی گاهی البته. دانست اساطیری هایِحماسه جزو توانمی را۱۱ اتامهابهار و رامایانا اودیسه و ایلیاد
«. است نَنگ از بهتر مرگ او برایِ و است مردمی پهلوانِ  یک معمولا قهرمان ،  پهلوانی هایِحماسه در. کرد جستجو تاریخ

 (۲۲،۱۳۷۶)کزازی،
 

 پهلوانی حماسۀ
 زندگی مِثل باشد،  اشتهد اساطیری جنبۀ ممکن است پهلوانی حماسۀ . است رفته سخن پهلوانان زندگیِ زا حماسه نوع این در   

 آنها قَهرمانانِ که صَبا هنامۀشهنشا و مُستوفی حمدالله ظفرنامۀ َمِثل باشد،  داشته تاریخی جنبۀ است مُمکن و شاهنامه در رُستم
 اند.داشته تاریخی وجود

 

 ملی و طبیعی حِماسی هایِمنظومه
 آمده وجود به قوم آن نبوغِ و عظمت بیانِ برای تنها ها قرن طیِ  در که ملت یک عواطفِ و علایق و افکار نتایجِ از است عبارت   

 رِ فک و روح مظاهرِ و تمدن آثارِ از لَبریز حال،  عین در و هافشانی جان ها، پهلوانی ها، جنگ یاد از سرشار هاحماسه نوع این . است
 از  .کنیممی تعبیر پهلوانی هایدوره عنوانِ  به آنهارا  معمولا که است ایشان حیات دورانِ از معینی های درقرن کشور یک مردم
 یونان بزرگ شاعر ومر، ه ایلیادوادیسۀ. برد نام فارسی ابیات در را "گمش گیل "حماسه توان می حماسی های منظومه گونه این

 فردوسی. حکیم شاهنامۀ و باستان

 
  

 
 

 فردوسی شاهنامۀ بارۀدر
 فردوسی ماخذ.  رساند پایان به را آن قرن ربعاز متجاوز مدتی ودر کرد اقدام شاهنامه نَظمِ به ق. ه۳۷۱-۳۷۰ حدود در فردوسی   

 که بود صَدد در یمدت اهنامهش اتمامِ از پس فردوسی  .است مَکتوب آثار برخی و شفاهی روایاتِ وبعضی ابومنصوری مَنثور شاهنامۀ
 به شاهنامه در ولی او  .کرد مغزنوی تقدی محمود به را او تکمیل از پس سرانجام. کند او نام به را وشاهنامه بیاید بزرگ پادشاهی

 دهافزو آن بر وابیاتی بوده نامهشاه در نهایی نَظر تجدید مشَغولِ ظاهرا هَم مُوت به نزدیک سنینِ در فردوسی  .ننگریست قبول نظرِ
 این از زیادتر اصلی غیر اتابی الحاق سببِ به گاه معمول های نسخه ولی است رسیده می هزار ۶۰ به شاهنامه ابیات یعده  .است
 دست به ایران حکومت انقراضِ ات ایرانی تمدن آغازِ از  .است باستان ایرانی وداستانهای تاریخ شاهنامه موضوعِ . است بوده مقدار

 :است دوره سه وشامل  .اعراب
 اساطیری یدوره

 پهلوانی یدوره
  تاریخی یدوره

  سلسله چهار مورد در بحث همچنین

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
3-Mahabharata 
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 ساسانیان -اشکانیان -کیانیان -پیشدادیان

 

     تعزیه

 را اییرویداده و وقایع قادرند حیطه این در زیبا اشخاصِ و گیردمی بر َ در را ابد َتا ازل َاز که گسترده ایستدایره زمان تعزیه در   
 چگونگیِ استفاده و کیفیت بر که یگرد نکتۀ. درآورند نمایش به یکدیگر کنار در حتی و جداجدا آینده به حال از و حالبه تا گذشته از
 ،«روح» یعنی درونی حالتِ به رسیدن اب انسان  .است ایرانی هنر در واقعیت و خیال بین رابطۀ گذارد، می تاثیر تعزیه در زمان از

 تبدیل تمثیلاتی به وندیخدا جوهرِ  با را چیزی هر و اشیا مکان،  زمان، که است روح این و  .دارد خود در را هستی لمعا همۀ
 ابد َتا ازل َاز ایگسترده زمانی حیطۀ در ایرانی هاینمایش و تعزیه در. کندمی ایجاد ارتباط خیال و واقعیت میانِ  که  سازد،می

 تراژدی . راحتی رویدادرا جلومی برد به ایویژه قراردادهای اساس بر تخیل، از اِستعانت با و مادی بندهای و قید از رهایی تا نمایشگر
 قابلِ آیینی رفتارهای و اسطوره  مذهب، به وابستگی و تجانس علتِ به که شوندمی محسوب کلاسیک نمایشی هنر دو تعزیه و

 برخی و ساختار در که نمایشی اهِ پایگ و تکوین لحاظِ به تنها نه نمایشی نره دو این دیگر عبارتِ به . باشندمی تطبیقی بررسی
 نمایشِ هنر مطالعۀ در»  .خوریممی بر نیز اختلاف نقاطِ به تطبیقی بررسی در اما . دارند بسیاری مشترکِ نقاطِ نیز نمایشی عناصر

 نوع یک از ایران تراژیکِ هایِنمایش . هستیم روبرو متفاوت اجتماعی و فلسفی بینش دو با یونان و ایران  تمدنِ دو کلاسیکِ
 نیروی دو میانِ کِشمَکش. آورندمی دوجو به نمایش در را اشقیاء و اولیاء یا اهریمنی ایزدی قطب دو که رداندبرخو بیرونی تعارضِ

 و انسان میانِ تعرض یونان هاییدتراژ در که حالی در دهدمی هانمایش این به سیاسی – اجتماعی بعُدی خود نوبۀ به شر َو خیر
 و معصومیت  مظلومیت، انندم عناصری نیز قهرمانان خصوصیاتِ تحلیلِ در. است خدایان قانون اصلی مضمونِ و باشدمی خدایان

 نشان نمایش نوع دو این در فاوتمت شیوۀ دو به سرنوشت و جبر که چرا شوندمی تعبیر متفاوت فرهنگی بافتِ  دو در نیز نژادی پاک
 (۸۸بیضایی،پیشین،«)شود.می داده

 

 حماسی هایِ منظومه
 که ملی و قومی ، قهرمانی یزمینه با داستانی است شعری  ، اصطلاح در و است شجاعت و دلاوری معنایِ به لغت در حماسه»   

 و کندنمی وارد داستان اصلِ در را خود شخصیِ عواطفِ گاه هیچ شاعر ،  شعر نوع این در  .دارد جریان آن در العادهخارق حوادثی
 هرگز،  خود داستانِ هایِشخصیت و پهلوانان هایقهرمانی شرح یا سرگذشت در دلیل همین به دهد، نمی تغییر خود میلِ طبقِ را آن

 در که دارد کارسرو مدون و شفاهی هاییداستان با شاعر جا،  این در  .کندنمی داوری آنها موردِ در خود میلِ به و کندنمی دخالت
 هاسیاهی و تَباهی با جنگ و ریفداکا و دوستی میهن مَظاهرِ و روزگار یک مردم مختلف احساساتِ و عواطف هایپهلوانی شرحِ آنها
 (۱۳۷۶،۱۸کزازی،«).است آمده

 
 

 شاهنامه بر دیگر سخنی
 آمده زمین به آسمان از سخنِ با را آن نباید حال بهر اما گفت سُخن توانمی مُختلفی های جهَت و ها جَنبه از شاهنامه دربارۀ    

 تمَجید به تنها و کاویدند را هاشَخصیت و بَررسی را داستانها  گذاشتند، نقد یبوته به را او کار و فردوسی ایعده پَس  دانست، برابر
 از ایدستمایه چنان به را خود باید ما زا یک هر امروز» نکردند بسنده فریدون یا اَنصارش و اعوان و رستم و شاهنامه از تَعریف و

 (۱۳۶۹ ،شاملو. )  «بیابیم بیدرنگ را گاهش پنهان و بکشیم بو را حقیقت بتوانیم که کنیم مُسلح منطقی تفکر
 

  قُربانی 
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 انواع میان از . است تراژدی و هاحماسه سرچشمه زیاد بسیار احتمال به و بشر،  تاریخ طول در مهم آیینهای از یکی کردن قربانی   
 نیز ایران در اندشده ایجاد ازآن باستان یونان هایتراژدی که شودمی گرفته نظر در آیینی عنوان به ، ۱۲دیونیزوس قربانی قربانی، 

 » .است بوده میترائیسم آیینِ از برگرفته احتمالا دیگر هایقربانی که است شدهمی انجام مِهر نظیرِ ایزدی برای قربانی های آیین
 که تِراژدی نام از بِراکت،  مثال برای  .است گرفته سرچشمه دیونیزوس قربانی هایآیین از تراژدی و آیین، از نمایش کلی بطور

 ( ۱۳۸۰،۱۸براکت،)«.  است  دیونیزوس قربانی های آیین آن منشا که گیردمی نتیجه  است،  «بُز یترانه»  اشاصلی معنایِ
 دادن  ارواح، و خدایان با یهبستگ  مجازات، از اجتناب ، (خدایان) الطاف دست به جنایت،  بردن بین از  گناهان، کردن پاک برای

 رویدادهای بزرگداشت و نگها، ج نشاندن فرو درگیری،  از پرهیز جهان،  نظم َحِفظ  آنهاست، آن از که ارواح و خدایان به چیزی آن
 و شناسان مردم نظریاتِ از توانیم آنچه .یافت قربانی بارۀ در توانمی آنچه زا جامع نسبت به است تعریفی تعریف،  این  .مذهبی

 که قربانی آیین در اما . شودمی انجام مختلف دلایلِ به که مقدس است کُنشی قربانی که است موضوع این دریافت پژوهشگران
 می قربانی کسی چه  .ندهشو قربانی و کننده انیقرب  دارند؛ وجود اصلی کنشگرِ  دو تراژدی، و حماسه در قهرمانان کنش سرچشمۀ

  شود؟می قربانی کسی چه و کند؟می قربانی چرا کند؟ 
 به گیاهی،  خدایانِ یگرد چون هم دیونیزوس فریزر،  گفتۀ به و( مسیح چون هم) است کِش رنج َخدای یونانیان برای دیونیزوس»

 آیین در(. ۲۱۹ ،۱۳۸۴ فریزر،) «.دادندمی نمایش  مقدس، هاییآیین در را،  او رستاخیز و مرگ ها،  رنج َو است مرده فَجیع مرگ
 او های آیین تا رفتندمی کوهستان به شهرها زا همچنین آنها  .کردندمی قربانی نر َگاوِ و بُز پیروانش شد، می برپا او برای که هایی

 بلعند؛ می و دریده را( انسانی حتی ای) حیوان طبیعت،  باروریِ خدای نای دیونیزوس، پیروانِ داستانها،  از بعضی در  .دارند برگذار را
 با مناسک قربانی انجام از پس  .است دهبو نَر گاوِ و بُز در اشتجلی که است بوده خدا خودِ با تشبیه برای وحشیانه هایقربانی این

 سعی و خوردندمی را انیقرب گرمِ خونِ و گوشت مناسک این طی پیروان  .یافتمی ادامه پایکوبی و رقص و نوشیدن و خوردن
 واردِ  پیرو و  .شدمی محسوب تَشرف آیینِ  نوعی که بود «خام گوشت بزم» ،  آیین این  .درآیند خدا تسخیر به طریق این از داشتند
 خودِ  بود،  الهی و نیرومند درتق نوعی برایشان که شَرابی  .شدمی نوشیده شراب که بود دلیل همین به و شده خدا با مستقیم رابطۀ

 نوینی زندگی کردندمی احساس بشَرا نوشیدنِ  از بعد آنها دلیل همین به  .بود ساکن نوشیدنی این در الهی زندگی مظهرِ   بود،  خدا
 خود رنجهای شرحِ اقعو در و شور پُر آیین این که نیست عجیب. بود خدایشان قدرت و زندگی این  .گیردمی شکل درونشان

 دوباره شدن قربانی از تا کند می تلاش چند هر شودمی قربانی و کشدمی رنج َدوباره خدا انگار آیین این با حقیقت در  .داستخ
 سعی او ربایند، می را نوزاد یونیزوسد تایتانها دیونیزوسی، اسطورۀ در  .میردنمی خواسته خود دیونیزوس واقع در » .کند پیدا نجات

 را خامش گوشت و شده قطعه َقطعه َنهایت رد اما کند،  فرار آنها دستِ از نر،  َگاوِ و ببر،  مار،  شیر،  بُز،  به کلش تغییر با کندمی
 (.۱۳۷۱،۱۱۳ کات،) «خورندمی
 

 کننده قربانی خدای میترا
 تفاوت رگترینمیترا، بز». است شده محول ایاسطوره شخصیتِ یک به کننده قربانی خداو نقش که است این مهم موضوع   

 ذات هَم احساس گاه هیچ بنابراین نیست هم خدا تجسم وحتی ندارد انسانی شخصیتِ قربانی  .است دیگر آیین با دو میتراییسم
 تا کند قربانی را گاو چون هم مقدس موجودی است ناچار که خدایی با میترا پیروانِ احتمال به کندنمی ایجاد پیروان میان پنداری
 بدانیم خود خواستِ به رسیدن برای موجودی راکشتن کردن قربانی اگر  .کردندمی پنداری ذات هم بیشتر بپردازد،  رینشآف به بتواند

 کردن قربانی داستانِ به «اولیس» در ۱۳«نیایفیژ»(۱۸۱،۱۳5۴)سارتر،«. پرداخت آن به توان می دیگران از بیش میترا موردِ  در
 ایفیژنی باید توفان نشاندن فرو برای که گویدمی او به پیشگو «کالخاسِ»و کرده گیر وفانت در «آگاممنون» هایکشتی. پردازدمی

 قربانی با نیز« بفتاح» درداستانِ . گیردمی قرار قربانگاه در او جای به گوزنی آخر در چند هر. کند قربانی «آرتمیس »برای را دخترش

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1-Dionysos 

1-Ayfyzhny 
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 تقسیم از پس کنیممی مشاهده پسرش سه و فریدون داستان در نیز رانای دراساطیر . شویممی مواجه پدر دست به فرزند کردن
 .کشندمی را ایرج ترشان کوچک برادرِ وتور سلم َبزرگتر پسر دو پسرش سه میان قلمرو

  

  پیرنگ
 نمایش تراژدی، چون»  داند، می وقایع َترتیب یا پیرنگ را تراژدی و حماسه در وقایع گیریشکل در عنصر مهمترین ارسطو   

 است هدفی زندگی از مقصود. اندتنیده َعمل در اندوه و شادی و است اندوه َو شادمانی و زندگی و عمَل نمایشِ بلکه نیست،  آدمها
 است اعمالشان دلیل به اما هستند،  که سازدمی چیزی آنها از که انسانهاست شخصیت واقع در کیفیت،  نه  است، فعالیت نوعی که
  .است درگیر عمل بخاطر هم چندشخصیت هر  .شودنمی اجرا شخصیت ارائه برای تراژدی بنابراین  .ندوهناکندا َیا شادمان که

 شخصیت بدون اما باشد،  تواندنمی عمل بدون بعلاوه . است مهم هدف َمعمول طِبق و است پیرنگ و رویدادها در نهایی هدف َپس
 کنممی فکر من »گوید: می بهار مهرداد دکتر داریم امکاناتی و موقعیتها چنین ما شاهنامه داستانهای در( ۱۳۸۲،۱۳۰ هادسن،)  «چرا

 ادبیات بر گذاشته،  اثر کوشانی و یونانی عصر اجتماعی ساختارهای بر و تجسمی هنرهای بر تنها نه ایران شرق در یونانی فرهنگ
 گشتاسب با را ایلیاد ماجرای و شخصیتها اینجا در (۱۳۷۶،۱۸۰ بهار،)  . «است بخشیده جدی اثری نیز ما حماسی داستانهای بر و ما
 و زال و ۱۴هِکتور و رستم  آشیل، و اسفندیار ،  وگشتاسب آگاممنون سیستان، و تروا مثلا .کندمی مقایسه زال و رستم و اسفندیار و

 آنها به فردوسی که داندمی یونانی اصل در را سیاوش و سودابه  اسفندیار، و رستم ، افراسیاب و سیاوش روایت سه او  .پاریس
 است. داده ایرانی اصالت

                   

 رستم
 دیگرگون شاهنامه همال بی قهرمانِ  و ایران بزرگ پهلوانِ جهان به که است یافته را آن بخت َ  نماد، عنوانِ به سکاهی رستم»   

 دلیر جنگاوران آن همۀ  اریخ،ت پهنۀ در ایران پهلوانِ  همۀ  .رسدب جاودانگی به اسطوره آمیز افسون و رنگ افسانه جهانِ  در و شود
 نام ، به نمادین پهلوانی در ،   اندباخته جان مردانه ها،هزاره سِپند سرزمین این ایران، یادِ  و نام به هاآوردگاه در که کوب دشمن و

 است آنان همۀ گویای رفتارها و هایژگیو و در. دارد نهفته دخو در را پهلوانان این یهمه نماد،  چونان رستم. اندشده نهادینه رستم
 غبارِ در نشانشان و نام که پهلوانان نای از کدام هر که بود آن بر توانمی .باشد نشانگر و نماید باز تنهایی به را یک هیچ آنکه بی

 و پیلتنی از لَختی را،  خود تیر زیدلدو و شمشیر یبُرای و گرز گرانی از ایپاره را،  خود بازوی و زور از بخشی است؛ شده گم تاریخ
 اینگاره چونان نماد،  چونان  رستم؛ هک است آن از . اندداشته ارزانی رستم به را خود تشنگی و گرسنگی از ایبهره را،  خود زندگی

 (۱۳۷۶،۶5 کزازی،) . «.است یافته باورناپذیر و شگفت هایویژگی است نهفته فرو خود در را آنان همۀ که رازوارانه
 

 

 

 

 

  تعزیه،مفاهیم قهرمانانِ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
2-Hector 
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 حسین امام شهادت و بلاء و کرب مذهبی – تاریخی فاجعه که شود می گفته ای نمایشی هنر به اصطلاح در تعزیه»   

 ستگاهِ خا که هنر این اما  .کندمی دعوت سوگواری به را مردم و کندمی بازخوانی محرم دهه در سال هر را یارانشان و( ع)

 هر از بیش شیعه تثبیتِ از پس آن تحول و سیر به نگاهی  .است بومی و سنتی کاملاً هنری دیگر طرف از دارد، مذهبی

 عمرکشان،  و کشی مُغ حسین، امام تعزیۀ و سیاوش سوگ میانِ  کوتاه ایمقایسه  .است تعزیه فرهنگی بافت نشانگرِ چیز

 و دارد ایران فرهنگِ  در عمیق ایریشه تعزیه که رسدمی نظر به بنابراین  .ددهاین مهم را نشان می سیاوش سازی شبیه

 رودمی کار به تعزیه جای به گاه که نیز خوانی شبیه و شبیه اصطلاحِ . (۲۱۱،۱۳۴۶)عناصری،« است داشته وجود همیشه

 این .  است شدهمی خوانده هاخوان شبیه توسطِ  که شدهمی گفته انگیزیغم هایواقعه و هانمایش به و بوده رایج قدیم از

 میان آشکار هایتفاوت علیرغم دیگر عبارت به » .دهدمی نشان را تعزیه عناصر قدمتِ دیگر ایگونه به باز مسئله

 را شهادت و مظلومیت مضمونِ دو هر و بوده خود زمان رایج مذهبِ  از برخاسته دو هر اسلام،  از بعد و قبل هاینمایش

 سه به آن قدمت که سیاوش سوگ  .گیردمی خود به متفاوتی فلسفی رنگ غرب تراژدیِ  در که مضمونی  ند،کنمی دنبال

 ساسانیان دورۀ در خصوصاً مغُان استقبالِ و سیاوش سرایی نوحه به مختلف تواریخ در  .باشدمی اسلام از پیش سال هزار

 ( ۱۳۸۱،۳اده،احمدز).«است شده یاد مراسم این از

 هایارزش که بینیممی ایران مذهبی – سنتی نمایش یگانه عنوان به خوانی شبیه یا تعزیه ادبی پرداختِ  گرفتن نظر در با

 نه تعزیه که گفت باید تعزیه بودنِ بومی زمینۀ در  .است یافته تجسم هنر این در خوبی به جامعه این فلسفی و اجتماعی

 نظر به . است ایرانی فولکلور فرهنگِ  و سنن تجلی که است اسلام از پیش تراژیکِ  هاینمایش سنتِ دهندۀ ادامه تنها

 و تعزیه میان عمیقی پیوندِ نیز مضامین ترکیبِ و کنایات استعارات،  تشبیهات، و شعری بافتِ لحاظِ از همایونی صادق

 دهد.می نشان نیز قابال و ها نام  ها، سنت برخی در را خود مسئله این و دارد وجود ایران فرهنگی و تاریخ های اسطوره

 

 : تقدیروجبر
 پیش تقدیر یونان تراژدی در . کندمی ایفا را مهمی نقش که رسیممی جبر و تقدیر مبحثِ به تعزیه مفاهیم و قهرمانان تحلیل از    

 دیگر واژۀ هر از بیش که ایواژه اما  .است خدایان و انسان میان جا این در تعارض که چرا دهدمی تشکیل را نمایش اصلی زمینۀ
 آنها برترِ قدرتِ به زنندمی حرف خدایان خِرد و حکمت از دائماً همسرایان . است خدایان و خدا شودمی تکرار ها نمایش این در

 خدایان حکمت از بخشی شودمی تحمیل انسانها بر که جبری و تقدیر ترتیب این به  .خواهندمی کمک آنها از و کنندمی اشاره
 و شعر  نقالی، مانند دیگر ارکانِ  از بسیاری همانندِ تقدیر اسلام از پیش تراژیکِ هاینمایش حتی و تعزیه در اما . شودمی محسوب
  .بینیممی نیز ایران از پیش هاینمایش در را آن هاینمونه که دارد فرهنگی کاملاً بافتِ و گیردمی خود به دیگری رنگِ موسیقی

 البته که کنیممی برخورد قدر قضا و سرنوشت روزگار، فلک، گردون، چرخ چون هاییواژه به پروردگار یا اخد واژۀ خلاف بر اینجا در
 ایزدان از قهرمانان آیا دیگر عبارت به رساندمی را اجتماعی جبر نوعی یا است متافیزیکی تقدیر این آیا اما  .دارند تقدیر از حکایت

                                        .دارند زمانه جَبر از حکایت یا نالد می
 فکر طرزِ این معادلِ. کندمی تقسیم را زندگی از انسانها بهرۀ و دارد حاکمیت که است سرنوشت این ها، سوگجامه و هاغمنامه در
 بدبینی نوعی ایرانی هاینمایش در اما ندارند خود زندگی در ایاراده هیچگونه انسانها که شودمی دیده نیز یونان هایتراژدی در

 درکتاب  عناصری جابر  .است شده گرفته زندگی به شرقی نگاهِ  و فلسفی بافتِ از برخاسته کاملاً که دارد وجود افلاک به نسبت
 : گویدمی چنین باور این دربارۀ ، برنمایش درامدی
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 قَدر و قَضا همچون الفاظی به را نَحس سعُد و  بَخت  و  گنبد  فَلک،  چرخ، و سپهر یا دهر و زمانه زمان،   ،روزگار، تقدیر و جبر»
 (۲۱۴)عناصری،پیشین،. «است نموده ناپذیر اجتناب را سرنوشت به سرسپاری و ساخته مرتبط مرگ سرانجام و
 

    تعزیه در قهرمان تبارشناسی
 با او مبارزات و لسفهف  رستم، ثلم عیاری تمام قهرمانِ بخصوص و قهرمان گیریشکل چگونگی بر حماسی ادبیات حوزۀ در   

 یادگار در حماسی قهرمانان اب تعزیه قهرمانان تطبیقی شناسی تبار دینی ادبیات حیطۀ در .شودمی تاکید داخلی و خارجی دشمنان
 ئتقرا شناسی تبار و اویلت این نتیجۀ .گیردمی صورت اسفندیار و سیاوش سهراب،داستان و رستم سیاوش، حماسه سوگ زریران،
 خلاف بر قهرمان این .رسدمی کربلا وقایع به آن تَبار که است دینی عنصری تعزیه قهرمانِ .است تعزیه در قهرمان از جدیدی
 که کندمی فدا مقدس هدف یرمس در را خود جان و جسم او .است جهان تغییر فکر در دهدنمی تغییر را جهانی که حماسه قهرمانِ

،  تحولات سیر واستگاهِخ دربارۀ .است شده مشتق نیز حقیقی واقعۀ یک از که مضمونی .است باطل بر حقَ نهایی پیروزی بیانگر
 جدید هایِروش پیدایشِ با اما .اندگشوده را هاییدیدگاه دیرباز از تعزیه، پژوهشگران تکاملی روند و دراماتیک قهرمان،عناصرِ  زایشِ

 دیرینه دیدگاهِ دو آنها میان از .فتیا دست قهرمان مانندِ تعزیه زمینۀ در متفاوت نکاتی به توانمی  آنها از جستن بهره و نقد در
هاست، خلا َو ها گسست تیاف و گفتمان پنهان، کشفِ قواعدِ تحلیلِ روش و شناسی دیرینه .است تامل قابل شناسی تبار و شناسی

 هدفِ اما .گرددمی آشکار تعزیه چون ایپدیده هنری و ادبی تاریخی اعتبار آن، فقط اندیشمندانۀ قرائت و دیدگاه این به رجوع در
 قرائت این به تواننمی ناسیش دیرینه روشِ با که است تعزیه در قهرمان نمای دور استمرارِ چگونگی و توالی بازیافتِ نوشتار این

 یافتۀ تکامل پروژۀ شناسی رتبا رازی .دهدمی پاسخ قرائت این به شناسی تبار یعنی آن مولود که است حالی در این .یافت دست
 باستانی تکثیر از آن پی در و نهفته های پراکندگی شده،منشاء بازسازی هویت از کندمی کمک ما به دانش این .است شناسی دیرینه

 قرائتی با هتعزی در قهرمان تکاملی سیر و زایش، جایگاه تعیین برای نویدی شناسانهتبار هایتاویل دیدگاه . نگوییم سخن ها خطا
 .است نظر مورد نمایشی و حماسی ادبیات حوزۀ در پسین و پیشین

 

 مهر آیین و رستم
 ، ۱5اشپیگل . اند شده قائل مهری و زروانی دینِ  رستم،  برای برخی  .دارند گوناگونی آرای پژوهندگان  رستم، مذهبی باورِ بارۀ در   

 .است آمدهنمی بشمار مطلوبی عنصر زرتشتی موبدان نظرِ از و بوده زرتشتی یرِغ اساسا رستم که باورند این بر نولدکه و ۱۶مارکوات
 و شواهد  حمیدیان، سعید دکتر باور به  .انددانسته زرتشتی و مهری دینِ ستیزِ از نمادی را( اسفندیار و رستم) پهلوان دو نبرد برخی
 و ، (زرتشت پیش) قدیم مزدیسنی یا قدیم آریایی های دین به تمرس اعتقادِ  بر مبنی شاهنامه،  در ایکننده قانع و استوار قرائن

 رخ ُشاهنامه در رستم با پیوند در و هستند مهر آیینِ از نمادی کدام هر که هاییپدیده و عناصر به توجه با .ندارد وجود زروانیسم َیا
  .است شده داده نسبت سکاییان به مِهر ایزدِ پرستشِ».است مهری آیینِ به معتقدان از رستم که بود باور این بر توان می نماید، می

 و بودند پراکنده چین تا شرقی اروپای از آنان دیگرِ گوناگونِ هایتیره نیز و  .بودند( سکستان) سیستان ساکن سکاها این از گروهی
 مِهر برجستۀ صفتِ و لقب (۱۳5ن،هما«).کردندمی قربانی گاو و اسب مهر،  ایزدِ  برای آنان. گفتندمی سخن ایرانی های گویش به
 داور لقبِ چنین هم او  .است مردم رهانندۀ و کننده رستگار و مردمان و خدا میان میانجی او . است رهاننده معنای به «سوشیانس»

 .داراست نیز را آفرینش
 فرقه  بودند، سیستان از سسوشیان براهِ چشم ها زردشتی که سان همان و است آمده نیز ها پیشگویی در مهر بودن سکایی»   

 هایپیکرتراشی در که چنان سکاها کلاهِ از نیز است،  مهری نِماد ترینبرجسته که مِهر کلاهِ.داشتند را امید همین نیز سکائی های

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1-Spigel 
2-Marquardt 
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« .است چین در میران نقش در مهری کلاهِ مانندِ  که است شده گرفته شود، می دیده سکایی زرینِ های کوزه روی و بیستون
 (۱۳۸۱،۹۸مقدم،)

 متعلق را آن خاستگاهِ پژوهشگران،  برخی باورِ به بنا و بوده جهانی و کُهن دینِ  مهر، دینِ  شد،  گفته این از پیش چه چنان   
 هک نمادهایی و باورها به توجه با  .است یافته نفوذ غرب مناطقِ دیگر و روم و یونان به پارتیان طریقِ از که دانسته آریایی عهدِ َبه
 است زال خاندان حامی و راهنما خورشیدی پرندۀ سیمرغ  .است بوده مهر آیین بر رستم، گفت توانمی داشته،  وجود مهر آیینِ  در
 برای نبردها تمامی در رستم همواره که ایرانی گُرز . است داشته اسفندیار با نبرد در ازمرگ او نجات و رستم تولد در مهمی نقش و

 هوشیار که رستم رخشان رخش  .باشد مهر ایزدِ افزارِ جنگ و گُرز از نمادی تواندمی گرفته،می کار به ایران اندشمن و شروران دَفع
 . است( مهری پرندۀ) شاهین همچون و درخشان خورشید مانند است،  رستم سخنان با آشنا و آگاه و

 در  دشوار، و سخت مسافتِ طیِ از پس دوم،  خانِ در تمرس  .است باستان ایران مردم و مهر آیین در مقدس عناصر از نیز آب»   
 بوده دینان مهری آداب از غسل شوو و شُست  .پردازدمی یگانه خدای با نیایش به آن از پس و کندمی شو و شست چشمه،  آبِ

 ها، مِهرابه در .دهند شو و شُست را خود آیین، و آداب با مطابق روز شبانه چند مدت تا بودند ملزم ُمهر،  ستایشِ در آنان . است
 و عیسوی منابعِ همه در» . است( آبها بانوی ایزد) آناهیتا ایزدبانو ویژۀ یَشتآبان اوستا، در . داشت وجود جوشان چشمۀ یا آبچاهِ

 (۳۱۸،۱۳۷۱رضی،)«.است شده ناهید یا آناهیتا نامِ جایگزین مَریم و مهر نامِ جای به مسیح یا عیسی نام جا همه اسلامی
 نمودار او جلوی در( غُرم) میش شود، می تاب بی و ناتوان بیابان،  سوزان گرمایِ و تشنگی اثرِ در که رستم دومخانِ همان در   
 .کندمی رهنمون ایچشمه سوی به را رستم است،  یزدان فرستادۀ و فَروهر یا فَر از نمادی که میش  .گرددمی
 

 چاک چاک تشنگی از گشته زبان            خاک گرم بران رستم بیفتاد
 زمین تهمتن پیش بپیمود           سرین نیکو میش یکی همانگه

 کجاست این کابشخور گفت بدل        خاست اندیشه میش رفتن ازان
 روزگار اندرین آمدست فراز                کردگار بخشایش که همانا

 
 
 
 

  گیریبحث و نتیجه
 دو به که یافت مِصر در توانمی را آن ابتدایی شکلِ به نمایش ردپای اولین کنیم،  صرفنظر آن پیشرفته شکلِ در نمایش از اگر   
 بنا  .است مصر اساطیرِ خدایانِ از یکی کردنِ احیا و قربانی نمایش این مضمونِ  .گرددمی بر مسیح میلادِ از پیش سال هزار سه یا
 خدای بازگشتِ خواهدمی قربانی و رقص و مراسم و تقلید راهِ از طبیعت با خود کردن همسان با انسان ،"گوران هیوا" تعبیر به

 را باروری نمادِ تا بردمی بین از زمستان نمادِ دست به است باروری نمادِ که را آنچه مراسمش َدر بنابراین  .شود موجب را باروری
 این شبیه است مسلم آنچه اما.  است طبیعت روندِ بازسازی عینو رستاخیز و مرگ نمادین نمایش واقع در». نماید زنده دوباره

 جشن ضِمن سال هر که  هاسومری عبادی مراسم. (۱۳۷۴،۱5)گوران،. «دید توانمی نیز مذاهب سایر عبادی مراسمِ در را مضمون
 و مناقب ذِکر یکی: داشته تقسم دو معمولاً نمایش این دهد.می نمایش را (هابابلی خدای) بعَل رستاخیز و مرگ  نوروز، های

 مذهب با نمایش تنگاتنگِ ارتباط تئوری ها نمایش این وحود بنابراین .  بابل در روحانیون سمبولیک تظاهراتِ دیگری و خدا مصائبِ
 از کلیش آن طبعِ َبه  داشته، وجود آیینی مراسمِ یا مذهبی رسوم و آداب و بوده تمدنی هرجا که رسدمی نظر به. دهدمی نشان را

 از تراژدی و تعزیه بنابراین » .است شده مکتوب و کرده پیدا نمایشی کامل صورتِ و یافته تکامل بعدها که نموده رشد نیز نمایش
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 که جهت آن از اما  .دارند سمبولیک تظاهراتِ و اندخوده گره آیینی مراسمِ با  هستند، برخوردار مشترکی خاستگاهِ از که جهت آن
 (۸۸،۱۳۳۳)عطایی،. «کنندمی دنبال را خاص فرهنگی دیدگاه قهرمانان بازنمایی در اند،  کرده حِفظ را خود بومی و فرهنگی بافتِ

 که آیینی.دانندمی  سیاوش سوگِ را تعزیه خاستگاهِ نیز دیگر ایعده .دهدمی ربط َزریران َیادگارِ به را آن ، ریشۀ تعزیه مورد در   
 تعزیه قهرمانانِ بین سنخیتی مضمونی نظر از اما .یافت استمرار عَزاداری و روی دَسته پایۀ بر و بود ربرخوردا نمایشی هایجنبه از
 .گرددمی مفروق دیگر باری در فسادِ در اما کندمی فرار درباری فسادِ از که است قهرمانی سیاوش ندارد، چون وجود سیاوش سوگِ و

 من  :گویدمی  خود نامۀ وصیت در نیز حسین)ع( امام و داندمی اصل را یزیدی نوع هر و یزید فساد با مبارزه قهرمان  تعزیه در اما
 ستم کسی به یا کنم فساد زمین در که نیست این منظورم و نیامدم بیرون شیطان و نفس هوای پیروی یا سرکشی و ستیز روی از

 .کنم رفتار پدرم و جَد سِیره به که نای و است فِساد از جلوگیری و اسلامی امت امر َاصلاح منظورم فقط .کنم
 به تا راه این در .کنند مبارزه داخلی فسادِ و دشمن با کنندمی سعی ایران کهن های حِماسه قهرمانانِ خلافِ بر تعزیه قهرمانانِ»

 به نویسنده سپس .هندد تغییر را جهان میخواهند و دارند اعتقاد خود راهِ  بر چون کنندنمی ترک را میدان و کنندمی استقامت آخر
 جای جای در و کنندمی فراهم ثواب قصد َبه را صحنه لوازم و اجناس تمامی که کندمی اشاره تعزیه در مردم واسطۀ بی حضورِ
 کنار در .میگردد بر کاتارسیس نوعی به شدن فَنا این که کندمی فَنا قهرمان در را خود او .دارند گیر چشم و فعال حضوری نمایش

 جاری قهرمان در عقلی و عاطفی،فیزیکی ذهنیت با گر تماشا که گرددمی صورتی هدایت به صحنه در پروری قهرمان ایفض آن
 روحی و جسمی حضورِ کاتارسیس گذاری اثر این ها، همۀماه و ها سال همۀ ، در بلکه لحظه آن در نه کندمی زندگی او با .گرددمی

شعر،  نظیر ایران فرهنگ زبانی اشکالِ همۀ و یابد تجلی شکل چند به زمان یک در است رقاد که .است تعزیه درام شِکل از ناشی
 سیر آینده و حال گذشته به زمانی نظر از تواندمی درام این .سازد جاری صحنه در را نقالی و ادبیات، داستان، حماسه

 (۱۳۸۱،۴مختاباد،«).نماید
 این گفت توانمی بنابراین .نمایندمی پیدا جایگاهی هرکدام مختلف های شخصیت و قهرمان قهرمان، ضد آن در که فضایی

 در قهرمان  .بس و است تعزیه آنِ  از تنها که جایگاهی و تَبار است شده خلق درام این با دارد و وجود درام این در تنها جایگاه و تَبار

 قهرمان تصویرِ در امر این .شودمی  بعدی چند عزیهتَ در قهرمانِ تراژیک اما ، است بعدی یک شاهنامه وحتی حماسه زبان و بیان

  .شوندمی بعُدی چند تعزیه قهرمانانِ اما باشند می جاری تباری َنظرِ از خاص ابعادی َدر کهن ُکند، قهرمانانِ می پیدا صدِق نیز
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 بررسی کارکرد منظومه تخیلات ژیلبر دوران در دریافت هنرپیشه تئاتر از متن

 

 
 ۱۷محسن شهبازی

 ۱۸علی عباسی

 

 

 

 

 چکیده
ونی هنرپیشه بر روی متن در ت کار درونی و بیرمیال و اهاین مقاله تلاش دارد با مرور نظریات استانیسلاوسکی پیرامون نقش تخیل فع

سلاوسکی هنرپیشه بدون تخیل را استانی . شیوه متد اکتینگ، کارکرد تئوری ژیلبر دوران درباره منظومه صور خیالی را در این امر بررسی کند

جرا و چه در حین مطالعه و دریافت خیل فعال چه در نحوه اداند؛ از این رو او در به کارگیری تمیفاقد هنر و تئاتر بدون تخیل را بدون روح 

یر مثبت و منفی که از آنها داشت در ژیلبر دوران با ارائه منظومه تخیلات، تصاویر خیالی را با توجه به تفس. کندمینقش از متن بسیار تاکید 

ق معنایی متن میهای عشود که با لایهمیطب متن ادبی ایجاد بندی کرد و از این طریق این امکان برای مخادو منظومه روزانه و شبانه طبقه

کنیم، سپس منظومه تخیلات میرور در این پژوهش ابتدا تعریف تخیل فعال و نقش آن در هنر تئاتر از نگاه استانیسلاوسکی را م. رو به رو شود

ر رابطه بین هنرپیشه، متن و از روش دوران، به تحلیل و تفسیشناسی برآمده دوران تبیین خواهد شد و در نهایت با رویکردی کیفی و انسان

کمک کند؛ چرا که تفسیر  های تخیلی از متنای است که به هنرپیشه در دریافت و تحلیل گزارههدف ما ارائه شیوه. تخیل خواهیم پرداخت

 ی باطنی و متفاوت دستویر، به دریافت معنایدهد که در پس صورت ظاهری تصامیمتن این امکان را به هنرپیشه، منتقد و حتی مخاطب 

 . است( یا)کتابخانه یداطلاعات آن اسنا یگردآور وهیو شتحلیلی -وصیفیت پژوهش این قیوش تحقر. ابندی

 

 

 

 استانیسلاوسکی، ژیلبر دوران، هنرپیشه، تخیل فعال، منظومه تصاویر خیالی  :کلمات کلیدی
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 مقدمه
 ریتصاو منظومه و ساختارهای معنادار در قالبپرسش از چیستی خیال، صور خیالی درباره  ۱دوران برلیژ تئوریمقاله ،  نیا در

گرفته  قرار لیو تحل هیمورد تجز پیرامون کارکرد تخیل فعال در تئاتر و برداشت هنرپیشه از متن ۳نظریه استانیسلاوسکی و ۲یالیخ
در ساختار تصاویر خیالی همراه با تأکید استانیسلاوسکی  دورانژیلبر  نهادیپیش مدلشود که این مطالعه از آن رو انجام میاست؛ 

در سطح دریافت هنرپیشه از متن و کار او بر متن در جهت جلوگیری از اجرایی بی روح و بدون  در اهمیت استفاده از تخیل در تئاتر 
 یشناسانسان هایهافتی مفاهیم، دستاوردها و نیب امکان سنجی ایجاد ارتباط ،سهیمقا نیاهدف  خواهد داشت.  تاهمیخلاقیت 

 یپرداز تیشخصبه  استانیسلاوسکی در تئاتر است که به عقیده او فعال لیتخی و الیخ ریتصاو نینماد ییدوران درباره بازنما لبریژ
رگذار بر آن و تفسیر تعریف تخیل، شناخت عوامل تأثیبر  یهدف مبتن.  دستیابی به این شودمی منجر نقش هافتی و نظام قیدق

 هدفبه  لیجهت نتصاویر خیالی در قالب ساختار منظومه خیالی دوران و ارتباط آن با تخیل فعال از نگاه استانیسلاوسکی است. 
ه کارکردگرایان کردیبا رو ییدوران در مورد نمادگراژیلبر  یشناسانسان هینظر گونه که است آن شده استفاده یقیمقاله، از روش تطب نیا
 در تضاد باشد.  تخیل به تانیسلاوسکیسا

وجه  نیترو معمول نیترسادهشرایط انسانی به  ینیبازآفراستانیسلاوسکی با بنیان نهادن روش خود در تئاتر تلاش داشت تا با 
در شناخت و ای عمومی، او را و درک صحنه صحنه یهوا حال و جادیاو به خدمت گرفتن ناخود آگاه بازیگر، با  صحنه یروآن بر 

مند هایی را بصورت نظام(. استانیسلاوسکی بر این اساس تمرین۲۹، ۱۳۸5، ۴)روفینی درک تجربه از شخصیت نمایشی کمک کند
هایی با تمرکز بر درک درونی و دریافت بیرونی بازیگر ارائه شد؛ هدف بخش اول ایجاد طرح ریزی کرد که در دو بخش کلی تمرین

ها آمیز شخصیت ردن خلاقیت در بازیگر است و بخش دوم تلاش دارد که مسیری را در جهت خلق موفقیتحس تجربه و به وجود آو
های بخش دوم کار روی نقش توسط از درون متن نمایشنامه به هنرپیشه ارائه دهد، که چالش اصلی این مقاله است؛ در تمرین

 (.۴۸-۴۹، ۱۳۸۳ ،5هاج) شوندمی غازآ تعقلو  یلبا تخهنرپیشه پیشنهاد شده است که برخی از آنها 
او تخیل فعال را که نتیجه ؛ نیستمجاز  استانیسلاوسکی با ایجاد تمایز بین تخیل فعال و منفعل، هر نوع تخیلی را در این مسیر
گذاری زشدهد و در این تقسیم بندی با اردخالت عقل و اراده است به تخیل منفعل که احساسی و بدون تفکر و تعقل است ترجیح می

 نهدپست و فاقد اعتبار بر رویاهای تخیل منفعل، رویاهای خلاقانه از تصاویر بصری هنرپیشه یا همان تخیل فعال را ارج می

تعقل  و شهیمحصول اندبا ارزش گذاری مثبت از جانب استانیسلاوسکی  فعال لیتخ گرید انیبه ب (.۱۹۸-۱۹۹ ،۱۳55 ،یاسیس)
 گریخود باز یفرد جاناتیه و زیغرا شِیمنفعل به نما لیشود و تخمی منجر نقش ۀافتی و نظام قیدق یپرداز تیاست و به شخص

(؛ در مقابل به عقیده دوران رویکردهای مختلف غرب به تخیل که منجر به استنباط ۱۰، ۱۳۹۷ی، سروستان یسلطان) شودمربوط می
 ۶ونگی به اعتبار سخناو  ؛محض غرب است خردورزی ا به علتشود، تنهی از تخیل میاختلال عقلتلقی  یگاه یو حت یتوهم، پوچ

 یینمادگرا و پردازیالیآن مطالعه خ یو در پ (۴۴، ۱۳۸۸)دوران،  ستندیاحمقانه و فاقد معنا ن شانیهادو نما اهایکه رو کندمی انیب
گذاری ؛ با این تعریف، ارزشنددامی در همه شئون به ویژه در هنر های انسان امروزیبرای پرسش یرا جواب یفردی و جمع

رود. اصرار استانیسلاوسکی بر اتخاذ تخیل فعال توسط بازیگر در اجرای نمایش به این استانیسلاوسکی بر تخیل به زیر سوال می
ه آید کمعنا است که او باید آنچه را نویسنده در قالب نقش به هنرپیشه تحمیل کرده است، تجربه کند و این مشکل به وجود می

بازیگر چگونه باید نقشی را که نویسنده به او در قالب متن ارائه داده است، بیافریند؟ و یا به عبارت دیگر دریافت هنرپیشه از متن 
 اشی از تخیل چگونه میسر خواهد شد.در جهت خلاقیت ن

پر رنگ شده است و  ییاو نمادگر لیدر تخ یتوجه به نقش احساسات و ادراکات بدن تیاهم ر،یاخ کردهاییمل در روتأبا 
با استناد به  اند.کرده لیو تحل هیآن تجز یشناخت هایدهیپد یکیزیف تیموضوع را با توجه به ماه نیمانند دوران، ا آنها، از ارییبس

 تأویل و تفسیری هنگام مطالعه متن )نمایش نامه( بهتوان چنین فرض کرد که در صورتی که هنرپیشه در دستاوردهای دوران می
قادر خواهد بود با گذر  ، دست خواهد یافت و از این طریق اوبه وسیله آشنایی با ساختارهای معنادار نمادها از تصاویر و نمادهای آن
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از ظاهر کلمات، جملات و متن، تصویری از دنیای فعال و پویای تخیل نویسنده را در ذهن خود خلق کند و این امر او را در جهت 
 کمک خواهد کرد.  آفرینش خلاقانه نقش

اول با  بخش و دوران در دو بخش ارائه شده است: در استانیسلاوسکیهای دگاهید نیهای بها و تفاوتمن از شباهت لیتحل
و  کردیرو ،یالیخ ریتصاو آن و به تبع الیخ یو چگونگ یستیپرسش از چ رامونیدوران پاستانیسلاوسکی و  نظریه حیو تشر نییتب

 یالیخ رینمادسازی و تصاو ندیو فرآ تجسم رابطه کیفی و توصیفی کردی. در بخش دوم با رومیکنمی لیرا تحلدو متفکر  نیروش ا
نظری به  دگاهی. ارتباط دو دمیدهنشان میبر مبنای نظریه دوران  است، شده مهم بیان استانیسلاوسکیرا آن گونه که در تئوری 

ه تصاویر خیالی دوران در تحلیل، تفسیر و دریافت هنرپیشه از متن در جهت ایجاد معنادار منظومبرجسته شدن استفاده از ساختار 
 . داده شده است حیتوض که در بخش آخر کندکمک می تخیل فعال

 

 پیشینه مطالعاتی
 هایی بسیار در تحلیلبا بررسی مقالات ارائه شده تا زمان نگارش این مقاله، چنین نتیجه حاصل شد که مطالعات و پژوهش

نظریه استانیسلاوسکی پیرامون تخیل فعال و ساختارهای معنادار تصاویر خیالی ژیلبر دوران به صورت مجزا انجام شده است؛ اما 
تاکنون پژوهشی با تمرکز بر بررسی و تحلیل نقش تخیل در سیستم استانیسلاوسکی، امکان سنجی چگونگی دریافت متن و ایجاد 

در ایران انجام نشده است. از این رو با بررسی چندین مقاله که ارتباط موضوعی و محتوایی با خلاقیت به کمک روش ژیلبر دوران 
 دهیم.مقاله پیش رو را دارند، نتایج و دستاوردهای نویسندگان را مورد خوانش قرار می

، شیوه ییسلاوسکاستان سیستم در آنی کارگیره ب یتخیل وچگونگ یکاربردها یتطبیق یبررس "بهمن خضری در پایان نامه 
 گریبازکند که  ( بعد از بررسی و تعریف تخیل از نگاه استانیسلاوسکی چنین نتیجه گیری می۱۳۹۴)خضری،  "۸بوآل تئاتر و ۷برشت

در اینجا نتیجه شکل گرفتن احساسات در  تیواقع در سیستم استانیسلاوسکی خالق واقعیتی است که از تخیل منشأ گرفته است؛
تخیل خلاق "اط با شخصیت متن دارد و شرط آن تخیلی است که آفریننده باشد. استانیسلاوسکی این نوع تخیل را اثر ایجاد ارتب

 شنامه،ینما لیچه درهنگام تحل. از این رو بازیگر شوندپنداشته می یقیحق ،یلیاتفاقات قلمرو تخنامد که به واسطه آن می "تکوینی
کاملا  یصورته تخیل خود ب از درپشت صحنه قرار دارد، گریکه باز یوقت یحت و شینما یوچه درهنگام اجرا هانیچه درهنگام تمر

  دارد قرار دهد.  نشیآفر به ازیصحنه که ن یرا درانجام عمل واقع خودتا  ردیگمی فعال و خلاق  بهره
( با بیان تعریفی از ۱۳۹۷ی، )سلطانی سروستان "یستیرئال یِگریفعال در باز لیتخ"محمد مهدی سلطانی سروستانی در مقاله 

گرا را در فرآیند شناخت آفریینده کند. او بازیگری واقعپردازی نقش تخیل را در بازی هنرپیشه بررسی میتخیل و تفاوت آن با خیال
و یا به  موسمل تیواقع یو نمودها اراده عقل وداند که ریشه در تخیل دارد و با قرار دادن این قید که تخیل باید در راستای می

و نه به  گذشته باشد یهاافتیدر لیو تحل حس بر اساس درک ندهیآگاهانه حوادث آ ینیب شیما در پ ییتوانا با متناسب عبارتی
به این ترتیب او روش استانیسلاوسکی را که مبتنی بر  دور سازد. ییکه ما را از واقع گرای اختهیافسارگس یپرداز الیخ صورت

 دهند تا به فردیت بازیگر. داند که اصالت را به نقش میای میوهتخیل فعال است، شی
 یهنظر براساس ۹اثر بوشنر تسکیو هنام شیو نما یپستچ هنام لمیف یلیتخ ریتصاو یقیتطب همطالع"حمیرا علیزاده در مقاله 

 ریتحولات تصاو ،تخیل هروزانه و شبان هومدو منظ در ریتصاو یبنددسته( با ۱۳۹۸)علیزاده و دیگران،  "دوران لبریژ هشناسانیل تخ
 ینا به ثارآدو  ریتصاو رسیبا تف او .دکن انیب راتییتغ ینبر ا ذارگ ریرا به عنوان عامل تأث امعهش جنق و أمبد اثرنسبت به  یاثر اقتباس

 ،یرانیهنگ افرمطابق با  یریتصاو شنیرفآ در یو فاثر و هد یسازدر بومی ییوجهرمی هاشتلا ودجکه با واست  دهیرس جهینت
 یهاشبانه بر ترس همنظوم ریتوانسته است با تصاو نامه نزدیک است. مهرجویینمایش نامه بهملفی ریتصاو یساختار نظام تخیل

مۀ نایشنما در نرشکه بو یریا تصاوما ند،یرفایآرام و معتدل ب ییضافروزانه  همنظوم یمثبت و منف ینمادها غلبه کند و با تقابل یخو
ه غربزد هامعج دیترد ی. بشوندمی ریتخیل تصو هروزانه منظوم یبه صورت نمادها شتریدارند و ب یتریبار منف ده،یرفآ تسکیو
 ترمرا ک مهرجوییامر هراس  نهمی داشته وی ترهب یطشرا تسکیو یتضاد طبقاتدچار استثمارزده و  هامعجبه مراتب از  ییجوهرم
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 معهجا یطشرا ینبنابرا اند؛تهیاف مثبت یبار ریتصاو تیاهن در کاسته است و مبدأنسبت به اثر  ریاوو ترس تصم و از شدت خش کرده
 است.  یدر دو اثر ادب یمنفیا  مثبت ریتصاو جادیدر ا ذارگ ریتأث عواملین ترهاز م ،از آن یناش یهاو ترس
 

 چهارچوب نظری
در اواخر قرن  سمیتوسط مدرن سمیرئال سبک رئالیستی و ترد ی بهگریباز ( تحت تأثیر افول۱۸۶۳-۱۹۳۸ی )سلاوسکیاستان

های تئاتر مدرن را بنیان نهاد. این شیوه در حقیقت حرکتی بود در برابر شیوه رایج در آن روزگار روسیه که مملو از عادت ،نوزدهم
استانیسلاوسکی نتیجه توجه هنرپیشه (.  استعداد در شیوه ۶۴، ۱۳۹۲ ،۱۰پروکفیفروح و تکراری بود )های بیمبتذل و نقش آفرینی

کار در افتد برآیند تربیت و آموزش است؛ در نتیجه به جریان سیال زندگی است و  الهامات و هر آن چه در صحنه تئاتر اتفاق می
 ریمس کدردر او را تنها  یبتواند تمام قوا ،تحت کنترل خود نظمی ،یدهد که تخیل و رشد را تا آنجا شهیهنرپ یقوا دیبا ویاستود

 (.۹۸-۹۹، ۱۳۳۶ ،یسلاوسکیاستان) کندمی نییتع یکه نقش و یریکند، مس تیهدا

« مرکز پژوهش در حوزه تخیل»گذاران و استاد دانشگاه و یکی از بنیان فیزیکدان فرانسوی( متفکر، ۲۰۱۲-۱۹۲۱ژیلبر دوران )
های شناسی و تحلیلیافت. شیوه او برآمده از مردمشناسی شهرت جهانی شناسی و اسطورههایی درباره تخیلدر پی پژوهش

های اخیرش متأثر و در پژوهش ۱۲شناسی باشلارالگوی یونگ و تخیل، مفهوم عنصر کهن۱۱ای لوی استروسگرایی و اسطورهساخت

دو حقیقت این و  طرح کردمعقل و خیال را به منزله دو قطب زندگی روحی  دوراناست.  ۱۳از پدیدارشناسی هرمنوتیکی هانری کربن

هایی شود چرا که دارای ویژگیآورد که در آن انسان متحول میای به شمار میاو نمادگرایی را به مثابه حیطه را از هم تفکیک نمود.

های بیرونی ساختارهای اجتماعی و تمام داده های جغرافیایی و جسمانی،است که خواسته روان و امیال انسان است و با واقعیت
 (. ۲۳،۱۳۸۴ ،یعباس) سازدگردد و تخیل را میام میادغ

 

 تخیل، هنرپیشه و تئاتر از نگاه استانیسلاوسکی

 ینقش. کار درون یرو شهیپکار بیرونی هنر ؛خود یرو شهیهنرپ یکار درون ؛شودمی میبه دو بخش تقساستانیسلاوسکی  ستمیس
که الهام درآن به  یسازد، حالتتوانا می ،یق ذهنخلا حالت ختنیبرانگ است که او را در یروان کیبر تکن یخود مبتن یرو هنرپیشه
دلخواه سرشت خلاق  ایجاد کند که  شهیهنرپآموختن روشی است که این امکان را برای  دهد و هدف آندست می یشتریسهولت ب

او  جسمی سمیمکان یآمادگنقش،  یرو شهیهنرپ یرونیب کار .(۱۴، ۱۳۸۰، یالله فتح) کند دایجهت کار خلاق پ را ناخودآگاهش
 یا کیاثر درامات یمطالعه جوهر معنو، نقش یکار روی نقش است؛ به بیانی دیگر درون یزندگ قیارائه دق و دنیتجسم بخش یبرا

 گرید یهاتمام نقشمقابل  که مقصود آن نقش را در ایعلت و سرچشمه ،آن نشأت گرفته است از نقش که أیی استمطالعه منش
 .(۲۹، ۱۳۳۶ ،یسلاوسکیاستان) کندمی انیب

 یایاست که او را از دن یدیکل منزله به شهیهنرپ یاگر برا نیا و شودشروع می زبا اگر سحر آمی ستمیس گردریباز یاکار صحنه
 ازی اقعبرد. تجسم گذشته ومیاست،  سندهیتخیل نو ، که مخلوقو نقش نامهشینما دنیای خیالی و تصاویر ذهنی رهیروزمره به دا

 سندهینو یهنر لاتیتخ استقرار نیا قتیدرحقبلکه  ستین هنر یعیطب تیواقع رایز ست،ین صحنه هنوز هنر یرو یقیحق یزندگ کی
 شهیاند لیعبارت است از تبد شهیهنرپ یهنر کیو تکن هدف بیترت نی.  بدندیآفراست که هنر را می یعیطب اتیواقع یبر مبنا

 مسئله نیا یکند و ارزش دارد که رومی یرا باز یکه تخیل نقش بزرگ نجاستیا در و یاصحنهی رواقعه هن کی به نامه شینما
 ( Stanislavski and Rumyantsev, 1998, 8) میصرف کن یادیدقت و وقت ز
 طیآسا و شرااگر معجزه  جادیا یبرا شهیسازد. هنرپمی م،یدانو می میشناسدهد و ما میرا که وجود دارد و رخ می یزیتخیل چ

رساند بلکه می تیبه نها ،اندتا انتها نگفته گرانیو کارگردان و د سندهینو به تخیل دارد و تخیل نه فقط آنچه را که ازین یشنهادیپ
چه در زمان  صحنه،ی رو یکند. تخیل در تمام لحظات کار خلاقه زندگزنده می زیرا ن شینما آورندگان وجوده ب همه یبطور کل

را بدنبال  شهیاست که هنرپ یاانهیتاز شینما انیدر جر تخیل است. یضرور شهیهنرپ ینقش، برا جادیزمان ا کار و چه درمطالعه و 
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 ازیخود به آنها ن ینینقش آفر یبرا شهیرا که هنرپ یلیانواع تخ یسلاوسکیاستان(. ۱۳۸-۱۳۷ ،۱۳۸۷، یسلاوسکیاستان)کشد خود می
 تیبه فعال به طور مستقل لینوع از تخ نیا ؛فعّال است و که مبتکر میدار یتخیل ده است :کر یبند میگروه تقس سه دارد را در

 .ابدیرشد می یاجبار و زور جیه بدون یداریدرخواب و ب ریناپذ یخستگ مصرانه و و ریگیپ طوره بی لیتخ نیچن در واقع پردازدمی
آنچه را که در صورت این که  و بعد  ردیگمیی دهند به آسانمی درعوض آن چه را که به او یاست ول تیفاقد فعال لیتخ نوع دیگر

بندی استانیسلاوسکی از انواع تخیل فقدان تخیل، آخرین نوع در طبقه. کندمی مشکلو یا  آسانیا نه، شرایط کار را  پروراندبگرفته 
 ؛توانند اخذ کننددهند میبه آنها می گرانید راکه و نه آنچه نندیافریتوانند بوجود دارند که نه خود می یافراداست و در این نوع 

را  شیفقط فقدان تخیل خو رد،یگدهند میکه به او نشان می را یکار یستیفرمال و یکه جنبه ظاهر یاشهیصورت هنرپ نیدرا
 .(۱۳۹ ،۱۳۸۷، یسلاوسکیستانا) تواند هنرمند باشداصولاً نمی که فاقد تخیل است، یسیتی کشخص نیچن و اندینمامی

فقط در کار تخیل  شهیهنرپ تیخلاق .زدیرا از درون و بعد، از برون برانگ تیابتدا فعال دی، بایسلاوسکیتخیل مورد نظر استان
. تخیل میببخش تیجنبه واقع دیپس به تصورات خود با، است یاساس شرط زین تتخیلا یشود بلکه تجسم ظاهرخلاصه نمی یدرون

 لذا، ردیگصورت می یو منطق پیوستهبطور  زیهمه چ عتیدرطبآن گونه که  ردیصورت گ کپارجهی بر اساس منطق و بصورت دیبا
و  ختهیکه در آن قرار گرفته گس یطیمحی واقع یایاز دن شهیاست که تخیل هنرپ باشد. ضمن انجام دادن کار نیچن دیبا زیتخیل ن

ه ما موضوع را از اتفاقات و رخدادهای زندگی روزمره خود . از آن رو کشودمی مفروض منتقل یتخیل یطیبه مح شهیاند قیاز طر
 ،۱۳۸۷، یسلاوسکیاستان)کند می حافظه را آساندر جستجو ، از این رو ما آشنا است یبرا طیشرا هیکل یتخیل طیمح کنیم،اخذ می

تواند تخیل می رای. زاست عتیخود طب اتیاز مقدار واقع شتریتخیل داده است، ب اریدر اخت عتیکه طب یامکانات قتیدر حق(. ۱۴۷
آنجا را  یافسانه ا ییبایو ز میبرو گریتخیل خود به کرات د با میتوانوجود ندارند. مثلاً، ما می تیکند که در واقع میرا ترس ییزهایچ

 یبارویز و میبرو اهایبه اعماق در میتوانمی همین طور میبرآنها غلبه کن و میبجنگ موجود ریغ بیبا عجا میتوانمی و یا میدرک کن
 ،را با جمله من هستم آورد که ما آنرا بوجود می ی. تخیل در درون شما آنچنان وضعمینیبرگز یرا به همسر ییایدری افسانه ا

بدن طبیعی که -تحلیل نقش در سیستم سه مرحله دارد: نخست، تشکیل ذهن (.۱5۰ ،۱۳۸۷، یسلاوسکیاستان) میکنمی فیتوص
شود و در آخر، ترین شرایط انسانی روی صحنه را به عهده دارد، دوم، تشکیل شخصیت که از نقش شروع میوظیفه بازآفرینی ساده 

نقش یا همان متن  "شرایط داده شده"بازیگر در  بدن طبیعی-شود. شخصیت در واقع ذهنتشکیل نقش که از شخصیت آغاز می
باشد، نقش معنایش را از دست خواهد داد.نکته مهم این است که نمایش نامه است؛ اگر بازیگر شخصیت را گم کند یا پیدا مکرده 

دهد؛ به نحوی که حتی اگر شخصیت با شرایط داده ای از نقش انجام میز اعمالی است که به عنوان پارهشخصیت موجودی فراتر ا
 ینه تنها برا شهیهنرپ تخیلات(. ۳۱-۳۲، ۱۳۸5تواند نقش دیگری را نیز پذیرا باشد )روفینی، شده، یک نقش هماهنگ باشد، می

 یدرون دیبه کمک د نکاریا ؛است الزام آور زیساخته است ن یو که آنچه یایاح یاست بلکه برا یضرور یو یهاشهیساختن اند
مستدل  قایدق دیبا یو تصور شهی. هر گونه اندردیگشود صورت میآنها می یکه باعث تازگ یاجداگانهی هاقسمت ای و دیافکار جد

به جنبش  یکه برا نهایمانند ا ، چطور وچهی ، کجا، چرا، برای، چه وقتی: چه کسرینظ ییباشد. سوالها استوار محکمی رزطه ب و
تصورکنند. البته  هرچه کاملتر ییتابلو یتخیل و یتصور یزندگ کنند که ازمی کمک میدهقرار می گریمقابل باز لیدرآوردن تخ

به  ش،یخو یدرون احساسی از رو ،یسؤالات نیوبدون چن ،یآگاهانه عقلان تیفعال فتن ازاست که بدون کمک گر ممکن هم گاهی
را  شیخو سمیارگان شه،یخواهد که همراه با تفکّر و انداز انسان هنرمند می یاصحنه تیتابلو را متصور کرد. خلاّق نیخود ا یخود

نقش قرار  اریدر اخت ،یو یماد و یجسمان عتیو هم طب یروان عتیهم طب یعنی ،عتیکه تمام طب یدرآورد. به طور تیفعال به زین
 (.۱۶۴-۱۶5 ،۱۳۸۷، یسلاوسکیاستان) ردیگ

در اندیشه استانیسلاوسکی هنرپیشه و نویسنده هر دو به هم پیوسگی دارند. تخیل خلاقانه توأم با الهام، موهبت اساسی هنرپیشه 
سازد دنیایی را که نویسنده نمایشنامه ببرد. این موهبت هنرپیشه را قادر میاست؛ بدون این موهبت دشوار است بازیگر کاری از پیش 

گردد میان احساسات خود و آن دنیای غیر واقعی احساس کند ساخته و پرداخته است، باور کند و پیوندی که هر دم استوارتر می
 (.۱۶، ۱۳۳۶، ۱۴)گورفنیکل
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 ژیلبر دوران های تخیلات و ساختارهای تصاویر خیالیتخیل، منظومه
شود سازی و الگوسازی میهای غریزی فاعل، شبیهتخیل در اندیشه زیلبر دوران مسیر بازنمایی شیء است که به وسیله فرمان

(Durand, 1992, 38)تصاویر نمادین تخیل نتیجه این  .ال انسان استمی، از این رو تخیل پویا و متاثر از تاثیرات دوگانه محیط و ا
(.  روش ژیلبر دوران در ۷5، ۱۳۹۴شوند )سعیدی و دیگران، و به دلیل وجود این تعامل، تصاویر فعال و معنادار میتعامل هستند 

از بندی و با استفاده از آن طبقه شناسی از تصاویر و نمادها را با استفاده از الگوها به وجود آوردنشانه هکتحلیل تخیل سعی دارد 

)پیردهقان، است ویر شاعرانه ااز تص باشلار پدیدارشناختیدر حقیقت روش او، روش تکامل یافته . را معرفی کندالگوها و تصاویر 
، ۱۳۸5 ،یعتی)شر کندمی )آب، باد، خاک و هوا( باشلار های غالب را جانشین چهار عنصر فیزیک ابتداییالعملاو عکس  (. ۸، ۱۳۹۲

متجلی  یاشیایبه واسطه  نمادها خود را. او معتقد است ا مشخص کردهای نمادینی رگروه ها،بر اساس این عکس العملو  (۹۱
 . (۱۹۹، ۱۳۹۰)عباسی،  دهدبندی خود از تخیلات را ارائه میطبقه ، دوراند و به این صورتنسازمی

واکنش و  ۱۷ایواکنش تغذیه، ۱۶واکنش موقعیتیدهد: نشان می ۱5غالب سه واکنش گ،مر و طبیعتاانسان در برابر ترس از زمان 
وارد وضعیت عمودی و افقی  ،که به لطف آن نوزادواکنش موقعیتی است  العمل، اولین عکس.  (5 ،۱۳۸۰ الف ،)عباسی ۱۸مقاربتی

کند و جهان را با فاصله و به کمک چشم آن چنان که به کمک هایش را آزاد میشود که با قرارگرفتن در وضعیت ایستاده دستمی
کردن  هضممکیدن و عمل ای است که به کمک تغذیه واکنش ،العمل ن عکسیدوم ؛فهمدبیند و میمی ،کندمی کوشش درگ

که از ادراک زمان  را در پیوند با امیال جنسی داریای و آهنگهای چرخهمانفر ،الب مقاربتیغالعمل  عکس.  شودنمایان می
و مقاربتی را در منظومه  ایعمل تغذیهعکس التقسیم بندی دو این طبق  دوران؛ ژیلبر دهدشده است را تشکیل می کدر تقویمی

گروه شود؛ میبه دو گروه از نمادها تقسیم  او این منظومه را دهد. تخیل قرار می ۲۰موقعیتی را در منظومه روزانه واکنشو  ۱۹شبانه
ی و ریخت سقوطریخت  ،حیوانیریخت ی تصاویر مرگ و ترس انسان از گذر زمان را به وسیله نمادها که نمادهای منفی ،اول

نمادهای مثبت که عملی جبرانی در برابر نمادهای گروه اول است و به نوعی تلاش برای  ،گروه دوم و گذارندتاریکی به نمایش می

)عباسی،  دشوو نمادهای جداکننده می ینمادهای تماشای ،این گروه شامل نمادهای عروج . دنباشغلبه بر ترس از زمان و مرگ می
این بر  است؛ عنی اینکه تصاویر نشان دهنده ترس از زمانی سازدزمان خود را به وسیله تصاویر نمایان می(. ۸۲-۸۱، ۱۳۹۰

کند و از زمان. انسان بین ترس و زمان رابطه برقرار می پشت هر ترسی ترس از مرگ وجود دارد و پشت هر مرگی ترس  ،ساسا

، نمادهای حیوانی از آورک سری تصاویر وحشتی در نتیجه ترسد ورود پس میان به طرف مرگ میشود که با گذر زممتوجه می
، در وهله اول اشکال حیوانی. (Durand, 1992, 70-71) شوندریخت تاریکی و ریخت سقوطی در تخیل و ذهن او ظاهر می

خوردن و عنی حرکت تهدیدآمیز و ی توسط دو شمای پویاهای حیوانی از حشرات تا هیولاهای اساطیری مربوط هستند که بازنمایی
در مرحله ه است و این اشکال مرتبط با گوشت خوارانی هستند که بشر به طور سنتی در پی شکار آنها بود؛ شوندمیبلعیدن نمایان 

 کوری و یمادر دو شِ تهدیدگناه ناپاکی و  ؛دنشووتیک مجسم میئدر تصاویر کا ،گذاری منفی ترس از مرگهای با ارزشدوم نماد
تصاویر نمادین زنانگی (.  ژیلبر دوران ۶۲، ۱۳۹۸حسینی،  و )پور جم آیندهم می گرد عدم قطعیت ناشی از تاریکی و سقوط

داند و مرتبط می دهدهمزمان روی میو  مرگ و زندگی هستند توامان نمادهای امواج و خون که، های سیاهتهدیدکننده را با آب

  (. ۹ ،۱۳۸5 ،انی)قائم کندمعرفی می نمادهای ریخت تاریکیجزو  آن را
ای در مقابل نمادهای با ارزش گذاری منفی هستند که بر فرار از زمان، گذاری مثبت در منظومه روزانه قرینهنمادهای با ارزش

ر نمادهای عروج، نمادهای . این مجموعه شامل تصاوی(Durand, 1992, 135) کنندپیروزی بر سرنوشت و مرگ دلالت می
 ،عروج ،رسد. تصاویر مربوط به تعالیبه حکمرانی اورانوسی می انسان بوسیله نمادهای عروجتماشایی و نمادهای جداکننده است.  

 ،این نمادها ؛دنکنشاچی درست میتماشود. نمادهای تماشایی از انسان نره غول مربوط به این نمادها می و فرشته ،بال پرنده
 نمادهای جدا. ا حضرت مسیحی خورشید چشم کلام الهی، مانند کندرا طبقه بندی می انیهای نورنمادهای مربوط به نور و اندام

این نمادها نشان  سازند. پاکی را از پلیدی متمایز می  ای،دهند و به کمک شمشیر بران اسطورهننده نشان از قدرت و پاکی میک
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چیت شود )عصای سلطنتی و غیره مشخص می ،ایبه تعالی هستند که با نماد پیکان شمشیر بران اسطورهدهنده پیروزی و پیوستن 
العمل موقعیتی مطرح شد، منظومه شبانه تخیل بر اساس . در مقابل منظومه روزانه تخیل که بر اساس عکس(۳۶، ۱۳۹۴سازیان، 

متأثر از ترس گذر زمان ولی خالی شده از ترس و تلطیف شده، بار دیگر  شود. تمام تصاویرای تعریف میدو واکنش مقاربتی و تغذیه
استراحت متمایل است.   و راحتی ،خواب ،این منظومه بیشتر به آرامش (Durand, 1992, 216-217)شود در این منظومه تکرار می

 کندوارونه و تلطیف می ،دهدصاص میهای حسی عاطفی را که منظومه روزانه به تصاویر هنری و ادبی اختمنظومه شبانه ارزش
(Durand, 1992, 220)گذاری مثبت و منفی تشکیل شده مانند منظومه روزانه، منظومه شبانه هم از دو قطب نمادهای با ارزش ؛

بطه نفی و است اما ساختار تخیل در منظومه شبانه به صورت رابطه بین دو قطب همراه با تعامل است. در واقع در این ساختار ما را
 (. ۹۴، ۱۳۹۰تواند هم خوب و هم بد باشد )عباسی، رد و تقابلی را شاهد نیستیم، این بدین معناست که تصویر و نماد آن می

ساختارهای ریخت پریشی کند؛ را معرفی میاصلی و بزرگ  هایساختارهر منظومه، عمق برای تحلیل تصاویر در دوران ژیلبر 
که متعلق به منظومه شبانه است  های اسرار آمیزساختارو  ساختارهای ترکیبی دراماتیکزانه تعلق دارد، ، که به منظومه روقهرمانی
است که در زیر ساختار بزرگتری به نام ساختارهای ریخت  اصلی منظومه روزانه شامل چهار ساختار(.  ۱5، ۱۳۸۰ الف )عباسی،

ژیلبر دوران بر این  د.نشوهای مسلط وضعیتی رفتاری هدایت میالعمل این ساختارها به کمک عکس ؛پریشی قهرمانی قرار دارد

ک طرف این ساختارها بسیار شبیه به ی زیرا از ،شودباور است که این ساختارها با اعمال ریخت پریشی اعمال قهرمانانه متمایز می
نبردی را علیه زمان و مرگ به نمایش  تمامبه طور نشانه ها بیماری روانی اسکیزوفرنی هستند و از طرف دیگر این ساختارها 

 سازی، بزرگنماییهندسه اغراق شده، قرینه، جداسازی، آل سازیایده  این چهار ساختار عبارتند از:  . (۹۷ ،۱۳۹۰ ،گذارند )عباسیمی
گاهی بریده بریده ن زیجداسا، ایده آل سازی دور شدن بسیار از واقعیت و حقیقت رابطه با واقعیت است ویژگی. تضادو در نهایت 

 . (۸۶، ۱۳۹۸پورمند،  و مصباح).  ضاد متکی بر تفکر متضاد استدارد و ت به جهان
چرخند که به دور افعالی می به طور کامل آنتصاویر مربوط به متعلق به منظومه شبانه است و  ساختار های اسرارآمیز تناقضی

نمادهای خلوتگاه درونی را در ذهن  ،متحد کننده باشند. این نوع تصاویر عمل ادغام کننده و عمل ،سازیمشخص کننده عمل شبیه
، کرار درک کنش ثابتتچهار ویژگی اصلی و تعیین کننده  شامل . در ساختار اسرارآمیز(Durand, 1992, 270-279) کندزنده می

میل به حس کردن چیزها از نزدیک که  تیواقعیت هس، پیوند و ذوب شدگی کامل در دنیاو به تعبیر دیگر وابستگی فرد به جهان 
 ستسازی چیزهاکوچک یا گرایش به عمل مینیاتورسازیدهد و اخرین ویژگی ها برتری بخش ها را نسبت به شکلتلاش دارد رنگ

از طریق  اضدادسعی دارند بین و  گیرندا دراماتیک زیر مجموعه منظومه شبانه قرار مییی ساختارهای ترکیب (. ۱۱۱ ،۱۳۹۰ ،عباسی)

ا کنترل سرنوشت به حساب ی به نوعی کنترل زمان توانمی تابستان. . . ( ارتباط برقرار کنند. این نوع پیوند را ،بهارمثلا عامل زمان )
ک چینش مناسبت یا ی ک هماهنگیی در ساختارهای ترکیبی نیز چهار ویژگی اصلی و تعیین کننده وجود دارد که عبارتند از:؛ آورد

نما پایه و این ساختار متناقضکه جمع اضداد ، کنددر آهنگ موسیقایی پیدا می اش راها که بیان مورد علاقها و تناقضهتفاوت
ساختار  یا ای از تاریخ بشریتدرک چرخهقرار دارند، که بین آرزوهای حیاتی و مرگ  است هایتمام نظام و هااساس تمام درام

-۱۲۳ ،۱۳۹۰ ،عباسی) ساختاری نجات بخش استو  دهدپیشرفت در آینده را نشان می کهریخ پایان تاو در نهایت  تاریخی تخیل
۱۲۲ .) 

 

 نامه کارکرد منظومه تخیلات در دریافت معنا از متن نمایش
 ؛شود که فارغ از سبک متن، مخلوق خلاقیت نویسنده استبازیگر در اولین برخورد با متن با تصاویری ذهنی روبرو می

طبق منظومه تخیلات دوران، تصاویر خیالی در  .دانندوسکی و دوران این خلاقیت را نتیجه قدرت تخیل نویسنده میاستانیسلا
بندی هستند؛ از این رو قابل تحلیل و تفسیر هستند به نحوی که مخاطب این امکان دارد با دنیای ذهنی ساختار معنادار قابل طبقه

و این امر برای هنرپیشه نکته بسیار مهمی است، چرا که وظیفه او طبق نظر استانیسلاوسکی  نویسنده ارتباطی بدون واسطه پیدا کند
 ی نقش است.درون یزندگ قیارائه دق و دنیتجسم بخش که کار روی متن برای ،نه فقط تقلید
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تصاویر خیالی ترس از مرگ، آگاه شدن به گذر زمان و نزدیک شدن به نابودی و نیستی به عقیده ژیلبر دوران محرک خلق 
های است؛ تخیل در تصویرسازی متأثر از غرایز، ادراکات حسی و محیط پیرامون انسان است. منظومه روزانه بر اساس عکس العمل

ای و مقاربتی است؛ از این رو مخاطب در برخورد با چنین تصاویر ذهنی های تغذیهموقعیتی و منظومه شبانه شامل عکس العمل
بود در ابتدا تقسیم بندی کلی از تخیلات داشته باشد و در ادامه با کار روی خود جهانی را که مد نظر نویسنده  نویسنده قادر خواهد

روی صحنه زندگی کند.  بازیگر باید این توانایی را در خود تقویت کند که ساختارهای معنادار و یا نمادهایی را که در بر بوده است، 
گذاری با ارزش است، به اصل آن برگرداند و یا برعکس. منظومه روزانه با دو تقسیم بندی کلیمتن نمایش نامه به آن اشاره شده 

گذاری است اما به صورت تلطیف شده، فضای کلی متن )نمایش نامه( را برای مثبت و منفی و منظومه شبانه که شامل همین ارزش
 کنند.مخاطب )بازیگر( مشخص می

بندی دوران ظاهر تصاویر به دو صورت در طبقه ،ابدییمشابه بازتاب م ییمادهای و یا نوانیاد حذر زمان با نمگاز  یترس و نگران
، ۱۳۸۰ ج )عباسی، ابندییم یوانیح تیخصوص کهیی هاانسان و یا هستند یزیو نماد چ ریکه تصو ییهانوایحشوند؛ گاهی می

 یو دارا یوانیدوران نماد حه یدر نظر شدگی است مغلوب نماد هاکه در اغلب فرهنگ وسفندگ، به عنوان مثال، تصویر(۱۲۷
یرا تداع یوانیح ختیر تواند نمادهایمی حیوانات مانند قار زدن کلاغ، زوزه گرگ و غیره نیز یصداحتی  ،استی منف یذارگشارز

ثابت شناخته شده  تیوضع کیز عبور ای عنی )دگرسیسی ریخت انسانی به حیوانی و یا بر عکس( رییتغ .دیزافبیاآن  یآشفتگو بر کند
 شودیضا ترسناک مف یوقت ؛کندیم معرفی ترس دیتولو دوران، این وضعیت ناشناخته را یکی از عوامل  ناشناخته تیوضع کیبه 

 (.۲۲۶، ۱۳۸۸)عباسی،  کشدیم نعره و غردیم ،مدفهیکه زبان نم یوانیح شود،یم لیتبد وانیبه ح زیهمه چ
 یکیوابسته به تار یهاسازه ایو ، کیتار یضاف فیتوص قیرا از طر یمناکیاست که حالات ب ییهاصورت یکیتار ختیمراد از ر

 ریذر زمان به کمک تصاوگبشر در برابر  یدوران نگران لبرینظر ژ از. خون و رنگ قرمز ؛ مانند دود، تاریکی و یا حتیکندیالقا م
و سقوط  مرح کیتار یایدن هادآورندی دو نماد به یندارد. ا وندیپ یکیتار یختبا نمادهای ر ریواتص ؛ اینشودیم ارکآش زین یسقوط

 ینلوا ای سقوطه تجرب یناولبه دنیا آمدن،  تسریعقابله در بدو تولد نوزاد و کمک در  یعحرکت سر؛ مادر است مرح از انسان یهاول
به سرعت، حرکت، شتاب و  کنترل است که رقابلیغ و یعسر اریبس یسقوط حرکت ع. در واقکندیم لیتحم انسانترس را به  هتجرب

تخیل سقوط حتما به این معنا و تعبیر نیست که کسی از آسمان سقوط کند، بلکه  .(Durand, 1992, 123) صل استظلمات مت
ن القا توابه این معناست که نویسنده و یا انسان حس سقوط داشته باشد؛ مثلا، حس سرگیجه، و یا حتی سر در حس سقوط را می

در روان انسان ظاهر تنهایی  به ای وبا ی سقوط ختیو ر یکیتار ختیر ،یوانیح ختیر سه نماد منظومۀ روزانه گاه هرهر کند؛ 
با ناشناخته  رییتغ رایز همراه با ترس است، یکیزفیو ی ل روحوو تح رییهر تغ و در روان او هستند رییتغ که یدهند شوند، نشان
در  مثبت یذارگشبا ارزیی نمادهاگذاری منفی، در مقابل نمادهای منظومه روزانه با ارزش (.۸۳، ۱۳۸۰ب  ،یعباس)همراه است 

 یهستند که به نوع یلینمادها وسا ین. اکنندیرا کنترل م یوانیح یحاصل از نمادها ترس که رندگییقرار م لیتخ هروزان همنظوم
در تصاویر . (Durand, 1992, 178) کننده دارند و نابود کننده یمتلاش یتیو خاص کنندیظت مفبرابر خطرات محا انسان را در

آسمان را  یعنیعروج، کهن الگوی مربوط به خود  هکند، ابتدا محرک انیخود را نما خواهدیعروج م همحرکمربوط به نماد عروج، 
د )عباسی، شویم لیاص خود، مثلا نردبان تبدشود به نماد خ لیبه فعل تبد هاز قو نکهیالگو برای ا کهن نیآنگاه ا ،کندیجو مجست

 یجا طان،یجایگاه ش) نیایپکردن قطب مخالف خود که همان مکان ک تر و با یعروج، با یک حرکت عموم ینمادها(.  ۷۰، ۱۳۹۰
خوش بو ،  ز،یمت یخدایان، مکان ها جایگاهجایگاه خداوند یکتا یا بر اساس اسطوره)به بالا کنند می یسعاست،  (جهنم بدبو، ف،ثیک

تصاویر مرتبط با نماد عروج را از طریق واژگانی مانند فتح، معراج، پرواز، نماز، صعود،  (.۱۱، ۱۳۸۰)عباسی، الف  صعود کنند( بهشت
 ،دوران طبقه بندیدر  توان مشاهده کرد.های هنری میبهشت، دعا، زنجیر از پا گسستن و مانند آن، در ادبیات و متن نوشته

 ی. نمادهاکنندیزمان و مرگ کنترل م ذرگ و ترس او را در مقابل رهیانسان را خ مهستند که چش یینمادها ییماشات ینمادها
 دی. رنگ سفکندیارتباط برقرار م یدینور و سف یندوران ب چنین. همیآب آسمان نور، رنگ، هوا، سحر و د،یعبارتند از: خورش ییتماشا

 یدوران در نمادها لبریدر باور ژ. دارد وندیپ زیاست و با عروج ن یندر سطح زم یخوب ههندش دسترگو  ییاو نماد تماشا یهدر نظر
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که  یکس یهامچش و یا شاه اید امر کینگاه ، مانند شود یترق بجمو تواندینگاه م ؛دارند یخاص گاهیاجنگاه  شم وچ ییتماشا
ی را به خوب زیکه از بالا همه چ یدیمثل خورش دهدیم یصتشخ را هایکه بد یچشم ای و باشد داشته نانهیب نقضاوت روش تواندیم
و  دنید ینب قتیدر حق ؛بردیمی پ یزیچ تیو شناخت است که به ماه رتیهمراه با بص یدر نظر دوران نگاه ینیزبیت ین. اندیبیم

 .(Durand, 1992, 169) قدرت را در دست دارد  است که یسمبل کس مچش یننچ. همشودیرابطه برقرار م نتگف نسخ
خص شده است. شم و آتش ریشمش ان،یکبا نماد پ است و یبه تعال نوستیو پ یروزیپ هدهند نشان دوران تئوریدر  جداکنندهنماد 

 است )شریفی ولدانیاو محافظت از جان  انسان وکار اصلی آن واکنش در برابر نمادهای ریخت حیوانی و دفاع از حیات و زندگانی 
نماد  ،شودمیز هرمان به آن مجهکه ق یسلاح ،را نابود کرد نمیاهر توانیکه با آن م است یسلاح ریشمش(. ۳۰۹، ۱۳۹۰شمعی،  و

 یاز کمال معنو یبالاتر هوصول به مرحل هدهند نشان یقربان وانیح گاهیاج ساز بر پاک شآت نوختفرای است و یا حتی قدرت و پاک
مادهای منظومه شبانه که وظیفه تلطیف و آرامش دارند و نوعی تعامل روان با ترس در نهایت با ن .روح است یدرون قتیو اثبات حق

نماد به وجود آمده از مرگ است، نویسنده تلاش دارد تحمل رنج ناشی از مرگ آگاهی و زیستن در این دنیا را برای ما  ممکن کند. 
را  یمادر و خلوتگاه درون یشت به سوگباز هلسفف و انمرگ و زمان بر انس لطتسی، او چرخه شرفتیپ و وارونگی ،یخلوتگاه درون

 خانه غار و، مادر، قبر ری. تصاوکندیم لید دوباره تبدمرگ را به تول ریتصو نام مکانیدر  گرفتنبا پناه  انسانی عنی کند؛یم جادیا

صلها و اعداد ف یماه، توال یهالت، حا یمانند تقو یینمادها زینای چرخه هستند. نمادهای خلوتگاه درونی نشان دهنده نمادهای
 و یشرویپ ،یکه بارور بیچون درخت، چوب درخت و صل یینمادها و ابندییم یزمان تسل بری زمان یهالحظه رارکهستند که با ت

شخصی  یعنی ،نماد وارونگی . در آخر(Durand, 1992, 322) هستند تفشریپ ینمادها کنند،یم یتداع نوصول به کمال را به ذه
با تصاویری مانند وارد چاهی شدن، فرو رفتن، نمادهای میناتوری یا کوچک  ت والان پذیرنده اس ه،کننده بود عمل اگر قبلا ا چیزیی

 آید.سازی اغراق آمیز و در نهایت به صورت نمادهای مادرانه به تصویر و یا به رشته تحریر در می
 

 

 گیرینتیجه
های تخیل در تئاتر به عقیده استانیسلاوسکی و در ادبیات و هنر طبق پژوهش با بررسی مطالب بیان شده اهمیت و نقش

شناسی ژیلبر دوران به طور کامل مشهود است. تحلیل نقش به عقیده استانیسلاوسکی به عنوان کار بیرونی هنر پیشه بر روی انسان
، غیر ممکن است؛ متن نمایش نامهاساس نقش، بدون تشکیل شخصیت یا بازآفرینی ساده ترین شرایط انسانی روی صحنه بر 

تواند به هدف سیستم استانیسلاوسکی که زندگی کردن دهد و بازیگر به کمک آن میمیتخیل هنرپیشه را به دنیای نویسنده پیوند 
یری تخیل تصاویر ذهنی نویسنده بر روی صحنه زندگی است، نائل آید؛ از این رو ارائه نقش به صورت فرمالیستی و فاقد به کارگ

 با شبیه از نظر ژیلبر دوران به صورت پویا و تحت تأثیر محیط پیرامونی، تخیلکند. از جانب بازیگر، او را از دایره هنر خارج می
کند؛ های غالب در ساختاری از گروهای نمادین، ترس انسان از گذر زمان و مرگ را به صورت تصاویر نمایان میالعملسازی عکس

ه تحلیل تخیل از نگاه دوران است، از این رو تصاویر و نمادهای مرتبط به آنها در ساختار کلی با ارزش گذاری منفی ترس کلید واژ
شوند. منظومه روزانه بندی مییا ترس از مرگ، مثبت یا تلاش برای غلبه بر ترس و یا تلطیف حس ترس یا ایجاد آرامش طبقه

کند. متن و تحلیل کند و در مقابل منظومه شبانه این حس را تلطیف و یا وارونه میمیحس عاطفی به تصاویر هنری و ادبی را القا 
شود و راهکار پیشنهادی او برای برقراری ارتباط هنرپیشه نمایش نامه توسط بازیگر از جانب استانیسلاوسکی بسیار مهم ارزیابی می

ای منطقی با نقش بر روی صحنه، برای ایجاد حرکت یجاد فاصلههایی با رویکردی عقلانی برآمده از متن و ابا متن، بیان پرسش
داند در تخیل است؛ خواه تخیل فعال باشد یا نیمه فعال. استانیسلاوسکی تخیل را نتیجه خلاقیت هنری نویسنده و هنرپیشه می

به این معنا که دوران در تلاش داند؛ ولی ژیلبر دوران تخیل را معلول بازنمایی غرایز انسانی و شرایط محیطی ناشی از ترس می
شناسی و رفتارشناسی تخیل پاسخ دهد و استانیسلاوسکی در تلاش است تخیل را در جهت است به سوالاتی در حوزه معرفت

گیری کنیم توانیم چنین نتیجهشناخت دنیای ذهنی نویسنده و در ادامه اجرای نقش، به صورت کاربردی تعریف کند. در نهایت می
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نیاز از تحریک. هنرمند در نظام فکری دوران، همواره فعال، غریزی و محرک است؛ و بر خلاف تئوری استانیسلاوسکی بیکه تخیل 
در همه سطوح کاری خود با تخیل و صور خیالی مواجه است و تفاوت در به کارگیری آن در هنر و ادبیات به شناخت او از چیستی 

وجه به تأکید استانیسلاوسکی بر استفاده از تخیل، باید بیان کرد تخیل فعال که شرط اصلی و چرایی آن بستگی دارد. از این رو با ت
شناسی تخیل، تصاویر شناسی و معرفتهای روانشناسی، انساندر آفرینش هنری هنرپیشه دارد، از نگاه دوران ریشه در شناخت ریشه

نرپیشه با ساختارهای معنادار تصاویر خیالی از منظر ژیلبر دوران در خیالی و نمادهای مرتبط به آن دارد. از این رو لزوم آشنایی ه
های ژیلبر دوران در حوزه ها و یافتهتبیین و تجسم دنیای ساخته و پرداخته شده توسط نویسنده کاملا مشهود است، چرا که پژوهش

 زمان، مکان و شخصیت به هنرپیشه ارائه کنند.  های دیگر، شیوه جدیدی در تحلیل فضا،تخیل این توانایی را دارند که در کنار روش
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 مکان به مثابه نقشواره در نمایشنامه روال عادی اثر ژان کلود کریر

 

 

 ۱۹محمد فرهادی

 

 

 چکیده 

العات متون دراماتیک است. مکان دراماتیک انواع گوناگونی دارند که برخی از آنها عبارتطرام در بررسی و معنصر مکان یکی از عناصر مهم د

ای مکانی مانند: مکان پردازی شناسانه مکان در متون دراماتیک باید از طریق شاخصهاند از: مکان روایی و مکان گفتمانی. برای بررسی نشانه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ندانشکده سینما و تئاتر، تهران، ایرا دانشجوی کارشناسی ارشد کارگردانی تئاتر، دانشگاه هنر، ۱۹
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نوشته ژان کلود کریر یکی از متون نمایشی است که  «روال عادی»و...، به بررسی آن پرداخت. نمایشنامه  کلامی، مکان پردازی غیر کلامی

 ،سزایی در روند پیشبرد روایت کاربرد دارد. کریر در این نمایشنامه به مدد پردازش مکانی رواییدر آن مقوله مکان به مثابه نقشواره تأثیر به

ی اجتماعی های توتالیتر و طبقهمده از حافظه تاریخی موجود در سپهر فرهنگی جامعه است به دنبال نقد نظامموسوم به اتاق بازجویی، که برآ

ای به دنبال پاسخ به این تحلیلی در غالبی کتابخانه-این پژوهش با روش توصیفی خاصی است که از به وجود آورندگان آن مکان هستند.

سازند که و چگونه هدف مکانی خود را بر هدف کلی درام منطبق می ؟ی در نمایشنامه چیستهای مکانها است که مهمترین شاخصهسوال

های آن به صورت توصیفی بررسی شناسی مکان و شاخصهکنند. بدین منظور ابتدا نشانهای را برای پیشبرد روایت ایفا مینقش نیروی محرکه

 شود.  پرداخته می "یروال عاد"ها در نمایشنامه شود و سپس به تحلیل شاخصمی

 

 .سپهر فرهنگیشناسی مکان، مکان روایی، روال عادی، ژان کلود کریر، نشانه: هاکلید واژه

  
 

 

  مقدمه

 (1387،32فیستر:)«سازد، عنصر مکان است.می تر و متون دراماتیک را از متون روایی متمایزئایکی از عناصری که ت»

های یک تواند مشخص کننده بسیاری از ویژگیها با مکان میباط نقش وارههای دراماتیک و ارتروابط مکانی شخصیت

شناسی مکان با توجه به اهمیت مکان تر باشد. نشانهتئاها در درام و ها و واکنشای برای کنشمتن باشد و در نتیجه زمینه

شناسی مکان ابزار مناسبی تئاتر، نشانه سزایی دارد. با توجه به اهمیت رمزگان دردرام، در تحلیل متون دراماتیک اهمیت به

های بنیادی در رابطه بین عناصر گوناگون توان به تحلیلها میهاست، که با کشف این رمزگانبرای کشف این رمزگان

این پژوهش بر آن است تا به بررسی و تحلیل  "روال عادی"نمایش دست پیدا کرد. با توجه به اهمیت مکان در نمایشنامه 

ای تواند زمینهشناختی بپردازد.  مکان به عنوان یک عنصر نمایشی میهای نشانهشناختی مکان با توجه به شاخصهنشانه 

های دیگر عناصر درام و ارتباط آنها با یک دیگر باشد، دلیل انتخاب این موضوع تاثیر مکان بر ساختار برای بروز و یژگی

 هاکنشها و برهمها به کنشها و تاثیر آنر مکان به روابط اجتماعی نقشوارهو فضای درام است. دلیل دیگر این انتخاب تاثی

نامه روال هایی که در نمایشنامه نویسان فرانسوی است که به واسطه موضوعات و ایدهست. ژان کلود کریر از نمایشا

د. این پژوهش با توجه به این توان او را یک نویسنده معترض و یا حتی اپوزیسیون نام برعادی به کار برده است می

نامه است که به مدد  آن پاسخ گوی سوالاتی نظیر های نمایشموضوع به دنبال کشف رابطه مکان با پیرنگ و شخصیت

ها چگونه هدف مکانی خود را بر هدف کلی درام و این شاخصه ؟های مکانی در نمایشنامه چیستاینکه: مهمترین شاخصه

در این پژوهش تفاوت بین مکان و فضا  ؟برای پیشبرد روایت ایفا میکنند ای رانیروی محرکهسازند که نقش منطبق می

هایی با مرزهایی مشخص و یا حتی گیری محدودههرگاه فضا برش زده شود و این برش به سبب شکل»باید متبادر باشد. 
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به عبارت  ( 236، 1392شعیری:)« شویمیهای قابل تمیز مواجه منامشخص گردد، ما با تکثیر فضا و تبدیل آن به مکان

گیرد. در حقیقت وجه تمایز یک ساز و کار قسمتی از فضا را تحت کنترل در آوریم مکان شکل می هر گاه به کمک ر،دیگ

ست که مکان موقعیتی سلطه شونده و فضا موقعیتی سلطه کننده است. این پژوهش سعی دارد ا هانآمکان و فضا، سلطه 

نامه روال عادی بپردازد. در ابتدا با روش ای به بررسی مکان، در نمایشخانهوصیفی تحلیلی در غالبی کتابت یتا با روش

نامه پرداخته شده است شناسی پرداخت شده و سپس به تحلیل مکان در نمایشتوصیفی به بررسی مکان در حیطه نشانه

فرض شود. در طول این پژوهش این می رائهنامه کریر ااستفاده از مکان در نمایش پیرامونبندی و در پایان یک جمع

 که کریر با استفاده از تقابل جایگاه رئیس و مرئوس به این فضای انتقادی مورد نظر خود دست یافته است.  استوار است 

 

 

 نشانه شناسی ادبی 

یک نشانه قلمداد شود، سر و کار شناسی با هرچیز که بتواند شناس اروپایی، نشانهنشانه ،بنابر نظریات امبرتو اکو»

ای های متنوع و گستردهگردد و آن را به شاخهشناسی میهمین امر موجب گستردگی فعالیت نشانه (1387،6چندلر: )«دارد.

اشاره  ...شناسی زمان وشناسی مکان، نشانهنشانه شناسی فرهنگی،توان به نشانههای آن میکند، که از زیر شاخهتقسیم می

توان با تحلیل هرکدام ای که میگونهشناسی با هم ارتباط متقابل دارند، بههای مختلف نشانهدر بیشتر موارد، زیر شاخه کرد.

شناسی فرهنگی شناسی مکان و نشانهتوان به ارتباط نشانهها به نتایجی از دیگری دست یافت. به عنوان نمونه میاز آن

زیر از  شناسی فرهنگی و بالعکس دست یافت.توان به نتایجی از نشانهیمکان مشناسی کرد، که از طریق نشانه اشاره

 .استفاده کرد توان برای تحلیل انواع مختلف متون ادبی و هنری و دراماتیکشناسی میهای مختلف نشانهشاخه

 

  های آنشناسی مکان و شاخصروند نشانه

متون دراماتیک وابستگی شدیدی با مکان دارند، حال اینکه مکان  نمایشنامه و داستان بدون فضا و مکان وجود ندارند و

های دراماتیک باشد. کاربردهای تواند دارای نقشواره باشد و یا صرفا دلالت خاصی را به همراه نداشته باشد و فاقد ویژگیمی

وجود آمدن تفاوت برد باعث بهو فضای نمایشی، متفاوت باشد. این تفاوت در کار کتواند با توجه به سبمکان در تئاتر می

ها و مکان با پیرنگ در درام ابزورد شود. برای مثال نوع ارتباط مکان با شخصیتدر روابط تمام عناصر درام با یکدیگر می

نظر وجود دارد که شناسی این اتفاقپردازان نشانهها در یک درام رئالیستی است. در بین نظریهمتفاوت با نوع ارتباط آن

ما  همه جا مکان است،».جا شد به توان در آن جاتوان مکان را ترک کرد، تنها میجا مکان است و هیچگاه نمیهمه

شی خارج وَیابیم، هیچ کنش و شَ کنیم و به مکانی جدید راه میبلکه مکانی را ترک می ،شویمهیچگاه از مکان خارج نمی
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(. 97، 1391شعیری: )«کند.یمکان است و تولید معنا م ،عینی چه و گیرد، مکان چه انتزاعی باشداز مکان صورت نمی

یابد و گاهی ی نشانگی دو سویه بین انسان و مکان وجود دارد، گاهی این انسان است که با مکان هویت مییک رابطه»

ای ان وارد شبکهیابد و مکدهد و با مکان معنی میاین مکان است که با انسان تشخص پیدا میکند، انسان به مکان معنا می

از آنجایی که متن تئاتری قبل از هرچیزی ( 1391،84سجودی:)«.شودهای مکانی میشود که منشأ معنای نشانهتمایزی می

شود. مکان به عنوان یکی از مهمترین عناصر تئاتر مطرح می شود،بر اساس قراردادهای مکانی و شرح صحنه تعریف می

مستقیم  در شکل صریح که خودش به دسته :شودح و ضمنی به مخاطب معرفی میمکان درنمایشنامه به دو شکل صری

شود، معرفی ای که قبل از شروع هرصحنه ارائه میبدین شکل است که به هر شرح صحنه ؛شودو غیرمستقیم تبدیل می

شود، معرفی ائه میهای بازیگران ارای که در بین دیالوگگویند و به توضیحات مکانیمستقیم می-مکان به شکل صریح

هایی مانند گویند؛ و در شکل ضمنی اینگونه است که معرفی مکان از طریق نشانهمکان به شکل صریح غیرمستقیم می

شناسی مکان این امکان وجود دارد که حتی پذیرد. در نشانهمی مها انجاها، لباس و نوع کنش آنلهجه، حرکت شخصیت

وعی دلالت بر مکانی خاص باشد. در موارد دیگر نوع آرایش و چیدمان صحنه به های فرعی، نها و مکاناسم شخصیت

تواند ورود کند به حوزه روانکاوی و معرف حالات درونی شخصیت باشد، برای مثال همانطور که پیشتر مثابه مکان، می

ای جدید از درونیاتش باشد. هم با آشکار کردن جنبأتواند توجایی شخصیت و ورودش به مکانی جدید می به گفته شد هر جا

پرواز بر "تواند در ساحت یک شخصیت در درام حضور یابد، مانند شهر برلین در فیلم تر مکان میحتی در موارد استثنایی

شخصیت تمهید یا شگردی [...]:» کندهمانطور که حسین پاینده در کتاب گفتمان نقد اشاره می .اثر ویم وندرس "فراز برلین

های گفتمانی در فرهنگ است، حال آنکه شخص لزوما انسانی جاندار است، شخصیت در پرداختن به گرایش ادبی برای

کنندۀ فرهنگ تواند بازنماییمکان می(. 91، 1390پاینده:)«تواند یک مکان یا یک شیئ باشد.ادبیات داستانی و نمایشی می

تواند بازنمایی کننده و در همان راستا مکان می ی باشدتواند بیانگر طبقات مختلف فرهنگی و اجتماعباشد و حتی می

شناسی مکان اولین موردی که باید بررسی شود، الزام حضور سوژه های درون نمایش باشد. در نشانهایدئولوژی شخصیت

شود سوژه کند. تعامل انسان با مکان باعث میاست، زیرا مکان با حضور سوژه و تعامل با اوست که معنا و هویت پیدا می

سوژه و مکان  توان گفت کهبخشی به یکدیگر شوند، پس میو مکان ارتباطی مستقیم با یکدیگر پیدا کنند و سبب هویت

ها باعث هویت بخشی به آن هاست کهبه تنهایی و بدون حضور دیگری هویتی از خود ندارند، زیرا از این تعامل بین آن

هیچ مکانی نیست که به » آن اتفاق میافتد. بخشد و گاهی هم بالعکسمی شود؛ گاهی حضور انسان به مکان هویتمی

شناختی، کاربردی، نحوی به هویت سوژه مرتبط نباشد و هر مکان هویتی مکانی است معنادار، عاطفی، شناختی، انسان

و معناداری مکان  ادراکی و غیره. مکان معنادار است-شناختی، حسیشناختی، هستیبخش، زیباییانگیز، آرامشاضطراب

ای تواند به گونهحوه ارتباط و تعامل مکان می(. ن232، 1392شعیری:«).باشدبه سبب تعامل و آمیختگی انسان با مکان می

به سیر پیشبرد درام کمک کند، بدین سبب مکان باید از لحاظ اتمسفر آن،  ،گرراستا و همسو با هدف کنشباشد که هم

گر برای خود در دستور کار ر باشد تا بتواند در حکم نیرویی محرک برای شروع هدفی که کنشگآل برای کنشمکانی ایده

پردازی کلامی شناسی مکان باید به آن توجه کرد، مقوله مکانرداده است ظاهر شود. یکی دیگر از مواردی که در نشانهاقر

هایی مکانی ی کلامی در درام و تئاتر به عنوان نشانهپردازشود. از مکاناست که گاهی از آن با عنوان دکور کلامی یاد می

ها پردازی کلامی به کمک نشانهها نیست؛ پس باید گفت مکانای برای آنپردازی صحنهشود که امکان مکاناستفاده می
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مندی کشد که در راستای مکانپذیرد فضایی را به تصویر میها صورت میهایی که در میان گفتگوهای شخصیتو اشاره

نقش زبان دراماتیک » شود.برای تحلیل مکان در تئاتر از دو عنصر دیالوگ و شرح صحنه استفاده می کلی نمایش است.

شوند، از جمله اکنون مرتبط می-اینجا-ای زبان که به منای است. آن عناصر اشارهبافتی پویا به طریق نمایه آفرینشِ

شناسی ای کلامی و حرکتی در نشانهبین شاخصه ۀهستند، به طوری که رابطهای خاص گفتمان دراماتیک ترین مولفهمهم

از نظر الام دیالوگ در درام باعث ایجاد  (1389،90الام:)«تئاتر به لحاظ اهمیت جای نخست را به خود اختصاص میدهد.

ی تبدیل به مکانی های گفتمانشاخصه ۀبه وسیل شود. مکانی زمانی و مکانی میبحث و جدل میان مردم در محدوده

ها چه در درام آید جایگاه و درجه اهمیت آنکه به تبع آن به وجود می شود، با توجه به همین گفتمان و مکانیگفتمانی می

 شود.و چه در مکان مشخص می

یح، اگر زبان برای توصیف، توض»ها را مشخص کند. گیری آنها و جایگاه موضعگیریتواند جهتمکان گفتمانی حتی می

از واژگان،  ،سازی، القا، قانع نمودن، توجیه کردن و غیرهفهماندن، استدلال کردن، ارجاع دادن، عینیت بخشیدن، استعاره

کند و در اینجا کنش گفتمانی به مکان وابسته اصلاحات و تصویرهای مکانی استفاده کند، مکان کاربرد گفتمانی پیدا می

بخشی به گفتمان خود استفاده دازان همواره از مکان برای ارتقای قابلیت کنونیتپراست، در نظام مکان گفتمانی گفته

های مکانی قابلیت القای واقعیت را در خود افزایش داده بخشی یعنی این که گفتمان با استفاده از مولفهکنند. کنونیتمی

  (102، 1392شعیری: )«.گرددو از شفافیت بالا برخوردار می

ها به تصویر هایی که در شرح صحنههای عنصر مکان هستند، مکانتئاتر از مهمترین زیر مجموعهها در شرح صحنه

هایی که در شرح شده و یا مکانی غیر واقعی و شناخته نشده باشند، ویژگیشوند ممکن است واقعی و شناختهکشیده می

در ذهن مخاطب دارند. موارد ذکر شده  گیری وضعیت مکانی موجودکنند نقش مهمی در شکلصحنه بر مکان دلالت می

ای مناسب برای ورود به دنیای درام و مکان خاص آن باشند که در معرفی پیرنگ و زمینهتوانند پیشدر شرح صحنه می

 سزایی دارند. ها نقش بهکنش

دهند تا از درون را میکنند و به ما این امکان ای و در راستای دیالوگ عمل میها در حکم یک نظام نشانهدستور صحنه»

  (1388،101آستن:«).دست آوریم ها بهشخصیت متن اطلاعاتی در مورد مکان، زمان و روابط

پردازی غیر مکان سزایی کند، در مقابلش مقولهتواند به پیشبرد کلی درام کمک بهپردازی کلامی میهمانگونه که مکان

پردازی غیرکلامی است. در مکان پردازی کلامیی همان مکانزهکلامی مطرح است که اهمیت آن نیز در درام به اندا

ها پذیرد. به تعبیر الام این پردازشاست انجام می ایهای صحنههایی که مبتنی بر فعالیتپردازش مکان به مدد کنش

آید که وجود میبندی صحنه به ی آن احساس نیازی مبنی بر تقسیمشوند که در ادامهمنجر به ساخت رمزگانی مکانی می

ها را واژگان جایابی ای که کنت و هافمن آنشود. به گونهبه جهت رمزگشایی توسط مخاطب ارائه می بندیماین تقسی

بندی اجرا اهمیت زیادی دارند. به عنوان مثال فعالیت بدنی روی صحنه که منجر به توجه نامند که در قالبصحنه می

حرکت روی ها است. حتی حضور یک نقشواره بیود یکی از این نوع پردازششها میمخاطب یا حتی دیگر شخصیت

کند، مثلاً، جایگاهی در وسط ای از روابط فضایی را خلق میبود، مجموعهای که در غیر اینصورت کاملاً خالی میصحنه
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جایگاهی که در بالای  کند؛ همین گونه است ارتباطتقابل معناداری با جایگاهی که دور از مرکز است خلق می ،صحنه

ای از ایندهزهای جدید و خلق شمار فصحنه است با جایگاهی که در پایین صحنه قرار دارد همزمان با ورود نقشواره

ی ی زنجیرهی میان دو نقشواره نتیجهفاصله»شود. تر میهای فضایی ممکن، نظام روابط فضایی نیز پیچیدهبندیگروه

دار های متفاوت و معنیی فضایی به شیوهاند و این امر تفسیر رابطهاین پیکربندی انجامیده خاصی از رویدادهاست که به

ها، بسیار دور از هم قرار در مواردی اگر دو نقشواره و با گروهی از نقشواره( 354، 1387فیستر: «).سازدپذیر میرا امکان

ا تخاصم باشد. این امر همچنین ممکن است بیانگر خواست ای فیزیکی از تقابل یگرفته باشند، این امر ممکن است جلوه

ای علاقمند و یا حتی کسی گری بیطرف باقی بماند، یا مشاهده کنندهخواهد نظارهها باشد که میها یا گروهیکی از نقشواره

 ایستد.  که گوش می

غافل شد.  سایل و آکسسوار صحنهپردازی ذکر شد، نباید از نقش با اهمیت وعلاوه بر مواردی که در راستای مکان

های بصری در درام، درنظام نشانه»تواند به نوعی کیفیت متقاعدکننده دست یابد. نویس با استفاده از وسایل صحنه میدرام

کند؛ ها و پوشش وی از یکسو و مکان صحنه از سوی دیگر اشغال میوسایل صحنه جایگاهی مرکزی را در بین نقشواره

تواند بسته به ای میی صحنهها مرتبط است، هر وسیلهناپذیر با نقشوارهای جداییکه لباس معمولاً به گونهزیرا در حالی 

ی کنش نقشواره قرارگرفته باشند یا خیر با نقشواره یا صحنه مرتبط باشد، لذا عناصر مکان صحنه در صورتی اینکه در حوزه

توانند موقتاً به وسایل صحنه تبدیل شوند و سپس به محض آنکه رند، میها قرار بگیی یکی از نقشوارهکه مورد استفاده

ها ها فارغ شد، بار دیگر به بخشی از مکان صحنه تبدیل شوند. در بسیاری از نمایشنامهنقشواره از هرگونه ارتباط لمسی با آن

بار جایگاه متفاوتی پیدا مکان صحنه هر-ی صحنه وسیله-لباس-یک شیئ ممکن است در درون طیف ساختاری نقشواره

  (354همان، «).کند

 مکان تاریخی به مثابه مکان روایی در سپهر فرهنگی 

ریف مختلفی از مکان ارائه شده است که یکی از این تعاریف مکان روایی است، اتع ،شناسی مکاندر مطالعات نشانه

ربر شکلی کاربردی دارد. برای نمونه پلی که مارا از هایی وجود دارد که برای کاشعیری در این باره اعتقاد دارد که مکان»

شدگی شوند دیگر ها دستخوش نشانهها استعمالی هستند. اما اگر این مکانکند. این مکانمکانی به مکان دیگر متصل می

ای که در دهشوند، همانند پل عابر پیاحالت استعمالی گذشته را نداشته و با افزوده شدن روایت دچار تغییرات معنایی می

تواند در سپهر فرهنگی به عبارت دیگر مکان می (شهبازی)«موزه بدل شده است.-خیابان کریمخان وجود دارد و به پل

های اجتماعی ای روایتمند از اتفاقات و کنشیک جامعه یا یک ملت تبدیل به مکانی شود که از لحاظ تاریخی دارای سابقه

ه در درام، دیگر از مکان فعلی خودش معنازدایی کرده و مخاطب را در موقعیت مواجه ای کسیاسی و غیره باشد. به گونه،

 .ای خاصه خودش استی تاریخی وی دارای قصهدهد که در حافظهبا مکانی قرار می

تار اند. درون خانه، درون شهر، درون منطقه، درون کشور و... بنابراین با یک ساخاما درون و برون مفاهیمی نسبی [...]»

. اما [...]اشاری و مرکز گفتمان باشد روییم که در هر بافتی دارای مرکزی است که همین مرکز بیانِ بهسلسه مراتبی رو

نکته اینجاست که این مرکز ثابت و قطعی نیست و بسته به بافت ممکن است از یک مکان به مکان دیگری و یا از یک 

اند که مکان دراماتیک هایی نگارش شدهدر برخی موارد درام (4شهبازی، )«.مکان به مفهومی فراگیرتر از مکان تغییر کند
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شوند؛ مانند زندان سیاسی و اتاق جانبه دارند؛ که به مکانی روایتمند در سطح جهانی مبدل میها جهان شمولیتی همهآن

 بازجویی. 

 شناسی مکانی نمایشنامه روال عادی  نشانه

ی مکان روایی مواجه شویم، نیاز است که آن مکان را از ک متن دراماتیک، اگر با پدیدهشناسی مکانی یدر بررسی نشانه

گیرد که این روایت ریشه در سنت و فرهنگ دارد. منظر فرهنگی نیز بررسی کنیم. مکان روایی از روایتی جامع نشأت می

ر حافظه تاریخی جامعه و افراد  آن دارای کند باید دبه عبارت دیگر روایتی که مکان درام را به مکان روایی تبدیل می

های منحصر به فرد باشد. حال اگر ملیت نویسنده درام و جغرافیای حاکم بر درام متفاوت با ملیت مخاطب آن اثر ویژگی

دراماتیک باشد، باید از منظر فرهنگی بررسی کرد که مخاطب برای متصورشدن اجرای آن درام در ذهن خود و یا حتی در 

شود یا خیر؟ مراد از امتناع فرهنگی با اجرای زنده مبتنی بر آن درام، درگیر امتناعات فرهنگی احتمالی در درام می مواجه

ای که در جغرافیایی مخاطب وجود دارد در سپهر فرهنگی(در اینجا منظور مکان روایی است)این است که آیا آن پدیده

 باورپذیر است یا خیر؟  

 کند:  امه، مکان دراماتیک اثر خودش را اینگونه و به صورت صریح مستقیم برای مخاطب ترسیم میکریر در ابتدای نمایشن

 نامیم.را خبرچین می و او ماندمردی جلوی یک میز، روی صندلی نشسته است. چند لحظه منتظر می»)

کند. به طرز محسوسی نگاه می آنکه چیزی بگوید بادقت به کاغذهای مختلفینشیند. بیکمیسر وارد میشود و پشت میز می

 :پرسدکند و از مرد نشسته میتر است. یک دفعه سرش را بلند میاز مرد دیگر جوان

 کمیسر: چی داری بهم بگی؟ 

   (پرسدخبرچین جا میخورد، بعد می)

  (1391،210کریر: «)خبرچین: درباره چی؟

که مبتنی بر نوع کنش موجود در صحنه و )فی ضمنیدر مواردی که کریر هم از طریق معرفی صریح و هم از طریق معر

کند، وجود یک اتاق بازجویی به عنوان مکان نمایش برای مخاطب ترسیم می (نوع ایجاد ارتباط دو شخصیت با هم است

ملموس و مشهود است. باید ذکر شود که تلاش کریر در به تصویر کشیدن مکان مورد نظر خود، پا را فراتر از معرفی 

نامه، مکان دراماتیک را نیز به مکانی گفتمانی تبدیل شمند نمایضمنی گذاشته و از طریق زبان دراماتیک و کنش صریح و

ای است؛ که خوانی صحنهنامهنامه رادیویی یا نمایشکاربرد این نکته در اجرای متن نمایشی به صورت نمایش)است.کرده

ها از لحاظ جایگیری در موضع قدرت و ترس، اتاق بازجویی بندی آنقسیمبا توجه به کنش موجود در گفتمان کاراکترها و ت

حال اینکه باید بررسی کرد که آیا اتاق بازجویی در جامعه ایران و  (شود.نامه به مخاطب منتقل میبه عنوان مکان نمایش

همین قرن حاضر و با توجه به  اجمالی تاریخ ایران در ۀبرای مخاطب ایرانی دارای امتناع فرهنگی هست یا نه؟ با مطالع
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آید که برایند افکار عمومی جامعه، ایران مفهوم شرایط حاکم در ایران بعد از انقلاب اسلامی، این نتیجه به دست می

هایی که سینه به سینه و یا در کتب مختلف در مورد بازجویی را در خود جای داده است. حتی با توجه به نقل قول

گرفته است، بدست آمده، اتاق بازجویی مبدل به مکانی اسلامی توسط ساواک انجام می از انقلاب هایی که قبلبازجویی

اند، ها آشنا شدهشده است؛ برای افرادی که در زندگیشان با نوع و چگونگی آن بازجویی(و در برخی موارد مقدس)ایاسطوره

. پس باید گفت پدیده اتاق بازجویی که کریر در نمایشنامه اتاق بازجویی حکم مکانی روایی از منظر اسطوره مقاومت را دارد

توان نوع تعامل آن را با سپهر فرهنگی ایران شود بلکه میخود ترسیم کرده، در ایران نه تنها دچار امتناع فرهنگی نمی

 نوعی امکان فرهنگی نام نهاد؛ چرا که در سپهر فرهنگی ایرانی کاملا باورپذیر و قابل درک است.  

نامه روال عادی باید بررسی شود، الزام حضور سوژه است. شناسی مکان نمایشترین مواردی که در نشانهی از مهمیک

کند؛ و به تبع آن اتاق بازجویی به علت جای دادن فرد دهد معنا پیدا میمکان با وجود سوژه و نقشی که سوژه به آن می

ها به صورت وژه است. در نمایشنامه روال رابطه تعاملی نقشوارهشونده در خود، در حال هویت بخشیدن به سبازجویی

نامه یعنی اتاق بازجویی است. اتاق بازجویی همانگونه که زنجیری و متکی بهم است. مهره اصلی این زنجیر مکان نمایش

گیری هویت یی در شکلسزاهکند و خودش مستقلاً مبدل به نقشواره میشود، تأثیر ببه مدد دو نقشواره دیگر هویت پیدا می

ی اصلی این زنجیر مکان است که در نقش رابط بین کمیسر و خبرچین آن دو دارد. بدین سبب است که باید گفت که مهره

گیرد؛ کمیسر در نقش بازجو، برای دلیل وجودی خودش نیازمند یک مکان به نام اتاق بازجویی است و خبرچین قرار می

نامه، کمیسر به سبب نقشی که نیازمند یک مکان است که در آن بازجویی شود. در نمایشنیز برای تبدیل شدن به متهم 

البته در نیمه دوم نمایشنامه جابجایی مرتبتی بین دو کاراکتر به وجود آمده و )گر محسوب میشوددارد به عنوان کنش

نامه است مکان روایی نمایش و هدفش در راستای هدف دراماتیک(شودها از منظر موضع قدرت عوض میجایگیری آن

 شود.  می(به مثابه نقشواره)موجب ارتباط بین پیرنگ درام و مکان که در نهایت

 نامه روال عادی تمایز بین فضا و مکان در نمایش

ها است. اگر در مکان موجود در متن به طور کلی تفاوت بین مکان و فضا در متون دراماتیک مبتنی بر نوع استیلاء آن

اتیک انسان بر موقعیت استیلاء داشته باشد، مکان شکل میگیرد. به عبارت دیگر انسان باید نوع کارکرد و به عبارتی درام

وجود ها و رفتارهای انسان باشد، فضا بهکننده کنشدلیل وجودی موقعیت را تعیین کند. اما اگر این موقعیت باشد که تعیین

ای رفت و ع آن اتاق بازجویی است، پیشتر ذکر شد مکان و بازجو در رابطهآید. در متن نمایش فوق، که مکان وقومی

هستی و علت وجودی اتاق بازجویی توجه کرد، اتاق بازجویی  به برگشتی سبب هویت بخشی به یکدیگر هستند، اما باید

هاست که به اندکی از انسانآید، که این فرایند در ادامه خواست گروه وجود میای دیگر بهای بر عدهی عدهبه علت سلطه

 های جهان هستند.  گری بر تمام پدیدهدنبال سلطه

د. مراد از فرهنگ شهای مکان قابل تحلیل در درام این است که مکان باید بازنماکننده فرهنگ بایکی دیگر از شاخصه

های ه روال عادی، متشکل از رگهنامتواند متفاوت باشد. مکان روایی ترسیم شده در نمایشبسته به نوع و سبک درام می

مکان خلق شده توسط نویسنده، دارای اتمسفری دو قطبی در ذات  "روال عادی"نامه سیاسی اجتماعی است. در نمایش
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لوژیک وو ایدئ اریسم، توتالیتیسمداری، لیبرالی گرایشاتی متعدد نظیر سرمایهخود است. این اتمسفر دو قطبی دربردارنده

ها و ها، که ایجاد سلطه بر قشر عظیمی از انسانبه خود این گرایشات توسط نویسنده به جهت هدف آناست؛ که اشاره 

ها در تمام مناسبات اجتماعی، سیاسی های طبیعت است صورت گرفته است و در راستای مذمت تأثیرات آندیگر پدیده

تعابیر )شوندههگر وسلطکشیدن تقابل دو جایگاه سلطه نامه به مدد به تصویردارد. کریر در نمایش،فرهنگی و... قدم بر می

نامه، به آن نسبت داد، مانند تقابل رئیس و مرئوس یا تقابل توان با توجه به فضای سیاسی حاکم بر نمایشدیگری نیز می

های توتالیتر گیرد، شرایط سیاسی اجتماعی نظامنامه انجام میکه این بازنمایی در بستر مکان نمایش(فرادست و فرودست

 کند.  را نقد می هاکشد و آنرا به تصویر می

 نتیجه گیری 

نامه که همان اتاق بازجویی است به عنوان مکانی با تعریف مکان نمایش "روال عادی"نامه ژان کلود کریر در نمایش

ایدئولوژیک پرداخته است. مکان های توتالیتر و روایی که به دنبال خود اسطوره مقاومت را به دنبال دارد، به نقد حکومت

وجود آوردن جایگاهی بالا و پایین از نمایشنامه که در نمایش از یک مکان صرف فراتر رفته و تبدیل به کاراکتر شده، با به

مکان  ی کهلحاظ قدرت اجتماعی، هدف پیرنگ نمایش را با هدف مکانی خود منطبق کرده است. با توجه به جایگاه

توان به نوعی و با کمی اغماض آن را مکانی کریستالیزه نام برد که حتی با فظه تاریخی جامعه دارد، مینامه در حانمایش

روایت مکان حاصل نشده است. پس با توجه  وجود عوض شدن جایگاه دو کاراکتر نمایشنامه، هیچ تغییری در ذات و ابر

سازد و انسان را فرهنگ گونه که فرهنگ را انسان می به این)ی دوطرفه استبه اینکه رابطه فرهنگ و انسان، یک رابطه

را به عنوان مکانی که آن)گیری آنی چشمی به سبب شکل، از طریق وجود یک اتاق بازجویی و داشتن گوشه(سازدمی

 کند.  موسسان آن را نقد می(، توان نماد مقاومت دانستمی

 منابع: 

 و اجرای تئاتری، ترجمه: داود زینلود، تهران، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی  شناسی متن، نشانه(1388)آستن،آلن؛ جرج ساونا

، گفتمان نقد: مقالاتی در نقد ادبی، (1390)شناسی تئاتر و درام، ترجمه: فرزان سجودی، تهران، انتشارات قطره پاینده، حسین، نشانه(1389ر)الام، ک

 تهران، انتشارات نیلوفر 

، «مکان، جنسیت و بازنمایی سینمایی» ،(1391)شناسی، ترجمه: مهدی پارسا، تهران، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی سجودی، فرزاننی نشانه، مبا(1387)چندلر، دانیل

 شناسی، تهران ،انتشارات سخن اندیشی نشانههفتمین هم

 معنا شناسی دیداری، تهران، انتشارات سخن -، نشانه(1392)شعیری، حمیدرضا

 شناسی، تهران، انتشارات سخن اندیشی نشانه، هفتمین هم«نوع شناسی مکان و نقش آن در تولید و تهدید معنا»، (1391)اشعیری، حمیدرض

، نظریه و تحلیل درام، ترجمه: مهدی (1387)مانفرد ، تهران فیستر،«نامه کوکوی کبوتران حرم اثر علیرضا نادریای شهر در نمایشدلالت اسطوره»شهبازی، رامتین، 

 ، تراس و روال عادی، ترجمه: اصغر نوری، تهران، انتشارات بیدگل (1391)نصرالله زاده، تهران، انتشارات مینوی خرد کریر، ژان کلود
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 بررسی نقش تئاتر در توسعه صنعت گردشگری

 

 20ندا تک سایه

 

 

 

 

 

  چکیده

أثیرات متعدد اقتصادی، تشود و به مثابه یک پدیده تمدنی عنوان بخش مهمی از تقاضای جهانی محسوب میاز آنجا که گردشگری به    

ه بیشتر مخاطب دانست. در شناسی در جهت ارتقای جذب هرچتوان آن را یک نیاز جامعهاجتماعی و فرهنگی را با خود به همراه دارد، می

تواند منبع غنی برای قومی می و تنوع فرهنگی و عنوان بخشی از فرهنگ ارزشمند مردمانی با اقلیمهمین راستا هنرهای نمایشی در ایران به

های توسعه اجتماعی یر شاخهگیرد و صنعت گردشگری یکی از زهای اجتماعی را دربر میجذب گردشگر باشد. نمایش، گستره وسیعی از فعالیت

مایش که از وجوه سرگرمی ب پیشینه نشود. در چند دهه اخیر یعنی از حدود دهه هفتاد میلادی در کشورهای صاحشناسی محسوب میو جامعه

ترین و عنوان یکی از مهممایشی بهناند و از هنرهای ای داشتهشناسی نگاه ویژهاند، به وجه کاربردی نمایش در جامعهو هنری آن غافل نبوده

هش حاضر نگارنده به این نتیجه در پژواند. های علمی، دینی، سیاسی و اجتماعی بهره بردههای ارتباطی برای انتقال آموزهترین راهمطمئن

 -رار داد. این پژوهش توصیفیهای کمبود گردشگر داخلی یا خارجی در کانون توجه قعنوان محرکی کارآمد برای رفع چالشرسید که تئاتر به

قش تئاتر در توسعه صنعت گردشگری نباشد. از این رو نگارنده بر آن شد تا این دو مقوله را تحت عنوان تحلیلی و با توجه به هدف کاربردی می

 های مشترک را بازجست نماید.مورد بررسی قرار دهد و نشانه

 

 .شناسی، تئاترصنعت گردشگری، جامعه: کلید واژه

 

 

 مقدمه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ntaksaye@yahoo.com، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی کارشناس ارشد ادبیات نمایشی  – ۱
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شود و از آنجاکه هنر گوناگونی فرهنگی یکی از عوامل مهم برای جذب گردشگران فرهنگی در جهان محسوب می   

تواند جایگاه خاصی در جذب گردشگر باشد، بنابراین نمایش میجزئی از فرهنگ آن سرزمین مینمایش هر سرزمینی 

های ای بهتر است، قابلیتفرهنگی داشته باشد. با توجه به اینکه هنر نمایش برای بهبود زندگی افراد و ساختن جامعه

 کند.رمانی ایفا میدهد و نقش مهمی را در جامعه آجدیدی را نیز برای زندگی روزمره بسط می

تر بسط دهد و جهانی آرمانی را خلق شمولتر وجهانگردشگری این قابلیت را دارد که جامعه آرمانی را در شکل گسترده 

 کند.

تواند در جهت تعلیم، تربیت و تزکیه نفس نقش مهمی را برای مخاطب ایجاد هنر نمایش علاوه بر سرگرمی مخاطب می

کامل نخواهد بود مگر آنکه تماشاگرانی وجود داشته باشند که در این تجربه مشارکت کنند.  کند، بنابراین یک تئاتر

 (۱۷، ۱۳۹۰)پیروزفر

ها دانست و این مخاطب است که بلاشک حضورش دوام و بقای تئاتر را رقم توان تئاتر را زبان مشترک بین انسانمی

تواند بر این دوام صحه بگذارد و این خود گویای شود، میزند. حس همزادپنداری که بین مخاطب و تئاتر ایجاد میمی

ها که ریشه در عنوان پل ارتباطی مردمان جهان استفاده کرد. فرهنگتوان از نمایش بهجهان شمولی نمایش است. می

د این عنوان نیاز جامعه امروز در ایجاناخودآگاه بشر دارند زبان مشترک هنر نمایش و مخاطب هستند و گردشگری به

 ارتباط نقش مکمل را دارد.

نگارنده بر این باور است که واژه تئاتر برای همه در کشور ما از قالب یک شعار زیبای آرمانگرایانه بیرون آمده و در سطح 

های است. به گواه صاحبنظران تئاتر، کشورمان دارای هنرهای نمایشی، آیینی و سنتی، رقصجامعه گسترش پیدا کرده 

توانند به تنهایی پتانسیل لازم برای درک، ها میکه هر کدام از این بخش های خاص نمایشی بودهحلی و بازیبومی و م

پذیرش و جذب مخاطب از سراسر جهان را داشته باشند. مردم این سرزمین با هنر نمایش ناآشنا نیستند و در بطن جامعه 

اند. به زعم داشتن چنین پتانسیل های مختلف بودهه در دورهصورت نمایش در اشکال مختلف پاسخگوی نیاز جامعخود به

نمایشی بستری مناسب برای جذب گردشگر را از تمام دنیا خواهد داشت، البته کشور ما با دارا بودن شهرهایی فرهنگی و 

پژوهش  رود. اینشگر به شمار میدها مکان مناسبی برای جذب گرها و افسانهبا قدمت تمدن کهن همچنین اسطوره

عنوان زبان مشترک جوامع بشری در صنعت گردشگری مطرح کند و علاوه بر اهمیت تواند اهمیت نمایش را بهمی

تواند نقطه اتصال گردشگری شناسی در راستای ارتقای مسئله اقتصادی تئاتر نیز راهگشا باشد. به عبارتی دیگر میجامعه

 ماید.عنوان نیاز جامعه شناسی مطرح نو نمایش را به

 

 

  بیان مسأله
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ترین هنرهاست. در این میان آنچه اهمیت نمایش را ترین و گستردهترین، همگانیشمولبنابر سخن برتولت برشت: تئاتر جهان   

های جامعه به واسطه خلق کند، کاربردهای این هنر و تأثیرات آن در جامعه است. وجود دغدغهدر حوزه اجتماعی دوچندان می

 عنوان گردشگر مورد نظر نگارنده قرار گرفت.های مختلف اجتماع و همزادپنداری مخاطب بهثیرات آن در بخشنمایش و تأ

را  یتئاتر وجوه مختلف ای شیهنر نما یبرا خیدر طول تار شمندانیانداست، ثر در جامعه ؤم اریبس یهنر یهااز شاخه یکیتئاتر  

روز و گذرا بودن شباهت آن است. تئاتر به سبب زنده، به یها وجه اجتماعآن نیترو مهم نیزتریبرانگاز بحث یکیاند، اما متصور بوده

 دارد. یروزمره زندگ یدادهایبه رو یادیز

 نیاز مؤثرتر یکیشده است و در جهان امروز  لیها تبدکهن به زبان مشترک انسان یو با قدمت یجهان راثیم کیعنوان به تئاتر

است و گسترش  یاجتماع -یفرهنگ گرید یهاتوسعه یهاست. توسعه تئاتر راهگشاملت انیم ینگفره یگفتگو یامکانات برا

. در تاریخ از تئاتر دیگشایرا م یالمللنیو ب ینافرهنگیما راه توسعه ارتباط ب یروابط از راه تئاتر چه در داخل و چه در خارج کشور برا

 خیتار یاز ابتدا یگردشگر یهامشوق نیتریاز اصل یکیعنوان هنر به یرد پا، دهدعنوان یک شاهد نام می برند که گواهی میبه

شود، یجهان محسوب م یهاصنعت نیترونقروپر نیتراز بادوام یکی یگردشگر درعصرحاضر. خوردیچشم ممدرن به یگردشگر

 یدهد. گردشگران متمولیکل مش را یفرهنگ یرود که گردشگریبه شمار م یگردشگر تیبستر فعال یفرهنگ و یاجتماع طیمح

طور انجام داده بودند، به یطولان یسفرها هاهو جشنوار یقیموس یهااپرا، کنسرت یهااز سالن دیبازد یبرا ۱۶قرن  یکه در اروپا

با  فوق بوده است. رینظ یهنر یدادهایاز رو دیها بازدخاص سفر آن ای یکه هدف اصل یاگونهنام گرفتند به یخاص گردشگر هنر

گیرد، لذا در پی ساختار اجرای این توجه به اینکه در تمام دنیا تئاتر و گردشگری به صورت روزانه در دسترس مخاطبش قرار می

 طرح برای تئاتر و گردشگری در کشورمان راه کارهایی بیان شده است.

مقصد،  یکننده گردشگران در شهرهاخشنود فاکتور کیعنوان و امروزه به ردیگیم یجا یفرهنگ یتئاتر در مقوله گردشگر موضوع

 یرا برا ییماندنادی دارند که قادرند لحظات به برخور یاز تنوع و اصالت قابل توجه رانیدر ا یشینما یها. برنامهکندیم فاینقش ا

 یحوضتخت یهاشیو نما یازبشب مهیخ ،یخوانیچاووش ،یبازاهیس ،یخوانپرده ،یکلام، نقال کی. در اورندیبگردشگران به ارمغان 

 .سازندیگردشگران روشن م یکشورمان را برا یو فرهنگ یارزش هنر ه،یتعز یهانییعلاوه بر آ

 زیاجتماع ن یهابخش ریدرحال رشد بوده و بر فرهنگ، اقتصاد و سا یبشر یاز الزامات زندگ یکیعنوان هب یامروزه گردشگر 

 ،یجاذبه فرهنگ کیعنوان به شیهنر نما .برخوردار است یاژهیو تیاز اهم ،یرهنگف یگردشگر انیم نیدر ا .گذار استتأثیر

تواند در رونق گردشگری مفید واقع . تئاتر از طریق دیگر نیز میآورد را فراهم یفرهنگ یرونق و توسعه گردشگر نهیزم تواندمی

های مختلف، قادر است گردشگران روزهای معین و در مناسبتاجرای تئاتر در هوای آزاد و همچنین اجرای تئاترهای خیابانی در  ،شود

را روایت کنند، نه تنها میراث  و افسانه باستانی باشد، اسطوره زرا به محل اجرای نمایش بکشاند. اگر اجرای این تئاترها در مراک

خی از یاد رفته را به گردشگران گوشزد های تاری، بلکه اهمیت بناها و مکاناست را مستندسازی و آن را به مردم شناسانده یمعنو

فرهنگی، کسب درآمد و اشتغالزایی در کشور شود. نتایج این -تواند موجب تحول اقتصادی رونق صنعت گردشگری می .کرده است

ون تا کن یهنر یسفانه گردشگرأمتوری صنعت گردشگری توسط هنر نمایش بردارد. تواند گام مؤثری در بالا بردن بهرهتحقیق می

 یفرهنگ ییتئاتر کالا نکهیبا توجه به ا کشور بوده است. یفرهنگ، هنر و گردشگر یمتول یهااز طرف سازمان دیایز یمهریمورد ب

به کمک بخش  تواندیم رانیکه تئاتر ا ،شود یبررس ستیرو ضرور نیاز ا ،کندیم یرویپ یاست که در ذات خود از نظام اقتصاد

 طور قطعبه نکهیباتوجه به ا .شود لیتبد یهنر -یفرهنگ یگردشگرد یهااز جاذبه یکین دور به نه چندا یاندهیدر آ یوصخص
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مسئله اصلی در پژوهش حاضر بررسی نقش ، لذا هستند یشینما یهنرها نهیکشور در زم یمرکز فرهنگ نیترمهم شهرهای تاریخی

 تئاتر در توسعه صنعت گردشکری است.

 

 انجام تحقیق  ضرورتاهمیت و 

پذیر بودن و در پی نهادینه کردن، اگر به این امر اشراف داشته باشیم که فرهنگ آموختنی و قابل اشاعه است از طریق جامعه   

کند بین تمامی مردم دنیا! دارد و زبان مشترکی را ایجاد میها و رفتارهای فرهنگی قدم بر میها، ارزشحفظ و انتقال باورها و سنت

ای در قالب نمایش ش رابطه مستقیم و انکارناپذیری با صنعت گردشگری دارد. روح هویت فرهنگی هر جامعهاز این رو هنر نمای

گذارند را راضی ای که برای شناخت ملل دیگر وقت میرود و مخاطبان ارزشمند و فرهیختهمردمان آن به روی صحنه زندگی می

تواند در افکار مخاطب جاری و ساری شود و می، نژادی، جنسیتی میو خشنود خواهد کرد. این روح به سبب داشتن مشترکاتی قو

تر و تأثیرگذارتر کند. بحث میان گردشگری و نمایش تنها به جنبه نمایش مربوط نیست، در او هویت مشترک فرهنگی را پررنگ

کننده تصادی و ترجیح مصرفای از آن است، مانند تقاضای فرهنگی و اقشناسی که گردشگری زیر مجموعهبلکه به جنبه جامعه

ها و تنظیمات مقرراتی های هنری همیشه درآمدزا نبوده و اگر زیرساختنیز مربوط است. مسئله مهمی وجود دارد که انجام فعالیت

 رود و فعالیت نمایشی که صرفا با هدف درآمد زاییلازم جهت توسعه نمایش فراهم نشود، خواه ناخواه توجه به سمت درآمدزایی می

باشد به مرور با افت کیفیت همراه خواهد شد. در اقتصاد نمایش با مسئله تولید، توزیع، مصرف کالا، خدمات و سهم آن در اقتصاد 

های لازم جهت توسعه کمی و رو هستیم. براساس شناخت بهتر عوامل مؤثر بر سوددهی نمایش، در گردشگری سیاستملی روبه

ال شود. هرگونه مطالعه در اقتصاد نمایش در ایران از ضرورت و اهمیت بالایی برخوردار است کیفی توسط مدیران ذیربط باید اعم

عنوان اجتماعی بقای خود را حفظ نماید. هرچند در ایران به هنر نمایش به -تا این نهاد فرهنگی بتواند در مسیر تعاملات فرهنگی

آید، اما برای گردشگرانی که در کشورهای تاج افراد به حساب نمیشود و نیاز پایه و مایحکالای تجملی و غیر ضروری نگاه می

تواند جایگاه خود را بیابد و نیاز گردشگر را مرتفع آید، میکنند و تئاتر جزئی از سبد کالای خانوارشان به شمار میتئاتری زندگی می

ا نیز مانند تئاترهای همیشگی در سایر کشورها جایگاه کند. به مرور نمایش مسازد اینگونه نیاز درآمدزایی خودش را نیز برآورده می

 کند و نقش مثبتی در توسعه فرهنگ و اقتصاد خواهد داشت. خویش را تثبیت می

هنری نه تنها از سوی دولت مرکزی بلکه گاه بیشتر از  -ها و نهادهای فرهنگیدر کشورهای اروپا و امریکا کمک مالی به گروه

های گوناگونی تأمین دهند و در نتیجه منابع مالی از راهو افراد خیّر و هنردوست این مهم را انجام میهای خصوصی دولت، کمپانی

عنوان مثال در کشوری مانند بریتانیا تئاتر همواره تجاری بوده است، در واقع تئاتر انگلیس تا زمانیکه دولت هزینه مالی شود. بهمی

 رویال شکسپیر را تأمین نکرده بود، تنها به شکل تجاری وجود داشت. برای تأسیس و کمک رسانی به تئاتر ملی و

های فرهنگی که از جهاتی هیچ جانشین و رقیبی ندارد، ترین فعالیتعنوان یکی از مهمدر اینجا تئاتر کالایی فرهنگی است و به

سیاسی و نیز در استحکام بخشیدن  -اجتماعی گیرد. قدرت تئاتر در تربیت جامعه، رشد و بالندگی، تفکر و نگرشمورد توجه قرار می

 یگردشگر توانایی نظیر است. لذا با توجه بههای هویت فرهنگی بیبه روابط محکم و منسجم اجتماعی در زنده نگاه داشتن مؤلفه

گردشگری در ، پرداختن به ارتباط تئاتر و نقش آن در توسعه صنعت ملل ریبه سا یرانیا یدر اشاعه و شناخت فرهنگ غن یفرهنگ

عنوان یکی تواند الهام بخش مسیر حرکت در رونق این صنعت در کشور باشد. با توجه به اهمیت و جایگاه تئاتر بهاین مطالعه می

شناسی و سیاسی نقش ارتباط بازاریابی در جذب از هنرهای مادر و همچنین تأثیر غیرقابل انکار تئاتر بر مسائل فرهنگی، جامعه

 بررسی قرار خواهد گرفت.گردشگران مورد 
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 مرور ادبیات و سوابق مربوطه 

های موجود در این زمینه به نکات ثمربخشی در بهبود وضعیت حاضر حاکم بر نامهها وپایانباتوجه به بررسی و مطالعه در مقاله   

های توان از جنبهدشگری را میتوسعه صنعت گردشگری در تئاتر مبادرت گردید. عوامل مؤثر بر موفقیت تئاتر در توسعه صنعت گر

کننده نقش تواند تبیینمختلف مدیریتی، اقتصادی و آموزشی مورد بررسی قرار داد. که در صورت اثبات نقش عوامل مذکور خود می

 تئاتر در توسعه صنعت گردشگری باشد. در این تحقیقات گردشگری و تئاتر در مواردی مورد بررسی قرار گرفته است که  هیچکدام

اند، در این پژوهش سعی برانجام  این مهم شده است که از معدود مطالب به بررسی نقش تئاتر در رونق صنعت گردشگری نپرداخته

توان به مطالب زیر اشاره کرد. درجریان تحقیق انجام شده ازجمله منابعی که درحوزه توریسم تئاتر مورد یافت شده در این زمینه می

 Theater"توسط سوزان بنت در نشریه  ۲۰۰5وجود دارد که در سال  "توریسم-تئاتر"ای تحت عنوان ت مقالهاستفاده قرار گرفته اس

Journal"   به چاس رسیده است. او در این مقاله به بررسی و تحلیل تاریخ گذشته بر تئاتر تجاری و برشمردن نظرات مخالف و

وع محصولات تئاتری درحوزه تجاری و عام و روی تماشاگرانی که جذب آنها پردازد و به این منظور روی تنموافق با این جریان می

به  " OICنقش گردشگری در همگرایی کشورهای عضو "تحت عنوان  ۱۳۸۹کند. سبزی در تحقیقی در سال اند تحقیق میشده

اسلامی برای سایر های گردشگری کشورهای اسلامی متحول شده و موجب شناساندن کشورهای این نتیجه رسید که فعالیت

المللی خواهد شد. در راستای مطالب مرتبط در بخش گردشگری و هنرهای نمایشی شان درعرصه بینکشورها در تحکیم جایگاه

نقش هنرهای نمایشی در جذب گردشگری "ای تحت عنوان در سایت فرهنگی میراث فردا مقاله ۱۳۹۳ثریا لشگری در سال 

تواند مورد توجه گردشگران عنوان یکی از هنرهای نمایشی سنتی که میزیه را بهمقاله خود تع منتشر کرده است. وی در "فرهنگی

نتایج تحقیق را اینطور بیان  ۱۳۹۶در سال  "هنر وگردشگری"کند. وفاداری در تحقیقی با عنوان فرهنگی قرار بگیرد، معرفی می

مطالعات  آورند،توانند فراهم یرا م گریکدی، موجبات رونق تعامل سالم کیدر  یو صنعت گردشگر یشینما یهنرهاکند که، می

 نهیهز شتریگردشگران ب ریطور متوسط نسبت به سابه یکه گردشگران هنر کندیاشاره م تیواقع نیبه ا یموجود از گردشگران هنر

 یدادهایرو یزمان اجرا .شودیم یدر مقاصد هنر یگردشگر یهابخش ریسا یبرا یشتریب ییامر موجب درآمدزا نیو ا کنندیم

 ییدرآمدزا نهیخود در زم نیو ا کندیم یبه اقامت در مقاصد هنر قیهنگام است و گردشگر را تشوشب ایمعمولا بعدازظهر و  یهنر

 ۱۳۸۷به سال  "نقش تئاتر در رونق گردشگری"ای تحت عنوان . آرش نورآقایی در مقالهکندیم فایا ینقش مهم یمقصد گردشگر

تئاتر و پرفورمنس( برای  ،ها )اپراشهرهای توریستی چین، انواع مختلف نمایشدارد، در بیشتر عنوان می "همشهری سایت"در 

برگزار « هانگزو»هر شب )در تمام سال( در سالنی در شهر « سلسله سونگ»طور مثال نمایش شود. بهگردشگران تدارک دیده می

.  سازندگیرند و هم آنها را با تاریخ خود آشنا میبرای گذراندن شب گردشگران در نظر میای ها به این طریق هم برنامهشود، چینیمی

نقش هنرهای نمایشی در رونق گردشگری "توسط الهام عابدی با هدف بررسی  ۱۳۹۴نامه کارشناسی ارشدی که در سال در پایان

توان با یک مدیریت هوشمندانه انتظار گردید می صورت گرفت در نهایت مشخص "فرهنگی در ایران با تکیه برتئاتر کاربردی

 داشت هنرهای نمایشی و صنعت گردشگری در یک تعامل سالم موجبات رونق یکدیگر را فراهم نمایند.

به چاس  "پژوهش هنرهای زیبا"در مجله  "درآمدی بر اقتصاد تئاتر در ایران"توسط افشار تحت عنوان  ۱۳۹۳تحقیقی در سال 

حاکم بر جامعه امروز  یفرهنگ- یاقتصاد یهادگاهیبه اقتصاد هنر و با در نظر گرفتن اصول و د یبا نگاه کلهد که درسید، نشان می

با  ۱۳۹۰نامه کارشناسی ارشد مهسا پیروزفر در سال در پایانقرار گرفته است.  یتئاتر مورد بررس دیرابطه مثبت اقتصاد و تول رانیا

های مؤثر به این نتیجه رسیده است که اهمیت دادن به روش "ای تئاتر کاربردی درحوزه اجتماعخاستگاه تأثیرات وکارکرده"عنوان 
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تواند برای جامعه تئاتری ایران نیز راهگشا باشد و تئاتر را به متن جامعه و تجربه شده در دنیای تئاتر امروز در حیطه آموزش می

اندازی بهتر را در های دانشگاهی شده و چشمای در بین رشتهتههای جدید میان رشگیری شاخهسوق دهد، همچنین باعث شکل

نقش آمیخته ارتباطات "با عنوان  ۱۳۹۶نامه کارشناسی ارشد خود درسال آورد. مهرداد پژوهش در پایانزمینه اشتغالزایی به وجود می

ای، روابط عمومی و فروش حضوری رسانه به این نتیجه رسیده است که تبلیغات "های تئاتربازاریابی در جذب مخاطبان به سالن

عنوان تحقیقی است  "نگاهی به وضعیت هنرهای نمایشی در استرالیا"های تئاتر تأثیر معناداری دارد. در جذب مخاطبان به سالن

ده زن یانجمن اجراها»براساس گزارش  کندانجام داده است. در مطالعات پژوهش خود بیان می ۱۳۹۶که ایوب سینجلی در سال 

رقص،  ،یقی)تئاتر، موس یشینما یزنده هنرها یاجرا نهیدر زم تیدر حال حاضر فعال( Live Performance Australia) «ایاسترال

نان یاطم بیضر ۲۰۱۱عنوان نمونه در سالکشور است. به نیدر ا هایگذارهیسرما نیاز قابل اعتمادتر یکیو...(  ینیمراسم آئ

  است. دهیحد خود تا آن زمان رس نیزنده به بالاتر یدر حوزه اجراها یگذارهیسرما

در مجله مطالعات  ۱۳۹۲که آبان سال «  بررسی عوامل تأثیرگذار بر جذب مخاطبان تئاتر در شهر تهران»ای با عنوان در مقاله

د ابتدا کارگردان دارن(  توسط فاطمه کریمی و حاجیمحمد احمدی منتشر شده است، بیان می۱۲۹-۱۴۶)ص   ۶شناسی دوره جامعه

کنند و در وهله بعد این جهان زیسته شده به تجربه سازد که تعدادی شخصیت جهان زیسته خود را در آن سپری میدنیایی را می

ها کند تا جهان متن درک شود. یعنی به مدد نشانهشود. بنابراین زبان بصری نمایش به ما کمک میغیر مستقیم مخاطب تبدیل می

گوید. کارگردان، فرستنده و مخاطب، گیرنده است، پس متن، حاوی پیامی است که باید به مخاطب خود سخن مینویسنده با 

 مخاطب منتقل شود، پیامی که باید توسط مخاطب با کمک اجرای بازیگر و اتمسفر حاکم بر صحنه رمزگشایی شود.

ای آن منتشر شده در نشریه های حاشیهری لندن( و جریان)تئاتر تجا« وست اند»ای تحت عنوان بررسی عطاالله کوپال در مقاله

در محله « برادوی»در انگلستان با جایگاه منطقه تئاتری « وست اند»دارد، جایگاه تئاتر اظهار می ۱۳۹۹تئاتر در سال اینترنتی ویکی

کند و در کنار برادوی محل بری میآید، براهای گردشگری )توریستی( شهر نیویورک به شمار میترین جذابیتمنهتن که جزء مهم

ای در میان کشورهای انگلیسی زبان است. منطقه وست اند در مقابل قطب دیگر و های تجاری و حرفهاجرای بهترین نمایش

قیمت و باشکوه این محله، نشین بوده است و در کنار تئاترهای نسبتا گرانهمواره مرفه« ایست اند»فقیرنشین شهر لندن یعنی 

فرد قرار گرفته است. میراث تئاتری وست اند های ویژه با سرآشپزهای منحصربههای پنج قاره، مرکز خرید اشرافی و رستورانهتل

تر در انگلستان کاملا قابل مقایسه است با میراث تئاتری برادوی در امریکا! البته نباید ناگفته گذاشت که تئاترهای برادوی کمی گران

عنوان اند و نام این خیابان را بهای تئاتر امریکا در میانه خیابان برادوی جای گرفتههای حرفهترین سالنمو مشهورتر هستند. مه

اند باید درنظر داشت که وست اند و برادوی، جزء الگوهای کاملا تجاری تئاتر و جذب گردشگر مشهور کرده« پایتخت تئاتر جهان»

تر هستند های تاریخی در جهان شناخته شدهن از شهر یزد و اصفهان که به لحاظ ابنیهتواآید.  به گفته کوپال: میبه شمار می

هایی برای اجرای تئاتری عنوان مکانصورت اقامتگاه شکل گرفته بهشماری دارند بهره برد. از کاروانسراها که بهوگردشگران بی

 یر نویسی به زبان انگلیسی برای جذب بیشتر گردشگر!  وقفه اجرا داشته باشد با زروزانه استفاده کرد که در طول سال بی

 

 اهداف  تحقیق 

 هدف کلی تحقیق شناخت نقش تئاتر در توسعه صنعت گردشگری است.

 اهداف ویژه
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 شناخت عوامل تأثیرگذار بر موفقیت تئاتر در توسعه صنعت گردشگری -۱

 عت گردشگری های موجود برموفقیت تئاتر در توسعه صنشناخت موانع و محدودیت-۲

 دستیابی به راهکارهایی برای پیوند زدن تئاتر به صنعت گردشگری-۳

 

 سؤالات تحقیق 

 چگونه بوده است؟ یتئاتر در توسعه گردشگر تیوضع -۱

 نقش داشته است؟ی توسعه صنعت گردشگر تئاتر در تیبر موفق یچه عوامل -۲

 

 های تحقیقفرضیه

 رگذار باشد.تئاتر می تواند بر توسعه صنعت گردشگری تأثی-۱

 های محلی و مراسم سنتی در توسعه صنعت گردشگری نقش داشته است.مذهبی مانند تعزیه، رقص -های آیینیاجرای نمایش-۲

 

 ها تعریف واژه

عبارت است از رفتن افراد به جاذبه های فرهنگی به دور ازمحل اقامت عادی خودشان با قصد جمع  گردشگری فرهنگی   

 (۸۴،۱۳۸5نظور برآوردن نیازهای فرهنگی.)پاپلی یزدیآوری اطلاعات به م

بازدید ازهنرهای دیداری ونمایشی، جشنواره ها ورویدادهای هنری را دربرمی گیرد. دراین نوع گردشگری  گردشگری هنری

 (۲۸،۱۳۹۴علاوه بردیدار از موزه ها، تئاترها ازصنایع، رقص وموسیقی محلی نیز بازدید می شود.)عابدی 

 

 یقروش تحق

ای تحلیلی است. در این تحقیق از شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانه –این پژوهش از نظر هدف کاربردی و به روش توصیفی    

دست آمده بود، استفاده شده است. با توجه به دیدگاه صاحب های اینترنتی همچنین تجربیات اندکی که در این زمینه بهو پایگاه

 و جدولی رسم شد. تجربی ن به نتیجه، نمودار مدلنظران و برای تسهیل در رسید

 

 بحث

-تواند یکی از قابل اعتمادترین سرمایههای محلی، مراسم آیینی و همچنین تعزیه میامروزه اجراهای زنده موسیقی و رقص   

اها برای مخاطبین های اقتصادی فرهنگی در دنیا برای شناخت بیشتر آداب و رسوم و فرهنگ کشورمان در دنیا باشد و گگذاری
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شود. گردشگری ها در اشاعه آن نقش داشته باشد گردشگر محسوب میتواند با دیدن این نمایشداخلی! بنابراین مخاطبی که می

هاست. از این رو داشتن گردشگر در همه اش شناخت و بالابردن سطح آگاهی است بهترین گزینه برای ترویج فرهنگکه دغدغه

رسان باشد. حتی در بهبود متن و اجرا نیز نقشی به سزا دارد مان یارید در شناخت تئاتر و فرهنگ سرزمینتوانروزهای سال می

 چراکه با تکرار هر چیزی به اوج ارج خود خواهد رسید؛ البته با در نظر گرفتن شرایط اقتصادی عوامل نمایش.

 با در نظر گرفتن نظرات در پیشینه تحقیق: 

 المللی پیدا کرده است. کشورهای اسلامی تحول یافته و جایگاه خویش را در عرصه بین سبزی: فعالیت گردشگری

 داند. لشگری: تعزیه را به عنوان یکی از هنرهای نمایشی سنتی مورد توجه گردشگران فرهنگی می

 داند. وفادار: هنرهای نمایشی و صنعت گردشگری را در یک تعامل سالم باعث رونق یکدیگر می

 داند. یی: نمایش همه شبه سلسله یونگ در چین را عاملی برای شناساندن تاریخ آن کشور مینورآقا

 داند.ای مستقیم میافشار: رابطه اقتصاد و تولید تئاتر را در رابطه

 کند. پژوهش: نقش تبلیغات را در جذب مخاطب بیان می

گذاری در حوزه اجرا بسیار مؤثر در جذب مخاطب و سرمایه های محلیسینجعلی: معتقد است اجرای مراسم آیینی، موسیقی و رقص

 است.

تواند شوند، بنابراین اجرای تئاتر در آن اماکن تاریخی میهای تاریخی به آن سمت جذب میکوپال: گردشگران به سبب شناخت ابنیه

 راهگشای جذب مخاطب روزانه باشد. 

 خوب، کارگردان توانا، اجرای بازیگر برای جذب مخاطب وجود دارد. وند و احمدی: معتقدند رابطه مستقیمی بین متن کریم

نگارنده مدل تجربی با توجه به مطالعات صورت گرفته در جهت توسعه گردشگری بوسیله اجرای نمایش در نظر گرفته است، که 

 دارد.به صورت نمودار زیر بیان می
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 عوامل موثر برجذب مخاطب تئاتر                                                                                                            توسعه گردشگری

 

معیار انتخاب تئاتر                                علاقه مندی تئاتر                                      حمل ونقل               اسکان                                          جاذبه ها  

 

نمایشنامه نویس  کارگردان سالن نمایش       زنده بودن تئاتر  صداقت در تئاتر  عدم سانسور                                      فرهنگی                                طبیعی  

 

                                                                                                                                    نمایش -سالنهای نمایش               موزه      اماکن مذهبی

 

 ز نگارنده(: مدل تحلیلی تجربی از مطالعات)نمودار ا۱نمودار

 

 

نگاهی گذرا به جدول زیر نیاز اولیه مخاطب را از اینکه در این پژوهش چه مطالبی مورد مطالعه قرار گرفته و آیا این مطالعات در 

 گیرد یا خیر، کمک کننده است.حوزه فرضیات محقق قرار می

 

 مروری بر ادبیات تحقیق -۱جدول شماره 

 فرضیه منابع مبانی نظری ردیف

های نمایشی و صنعت گردشگری در یک تعامل سالم هنر ۱

 آورندموجبات رونق یکدیگر را فراهم می

وفاداری، 

 نورآقایی، عابدی

تواند بر توسعه صنعت تئاتر می

 گردشگری تأثیرگذار باشد

توان انتظار داشت اجرای مراسم آیینی، موسیقی، می ۲

های تاریخی در جذب های محلی و تعزیه در مکانرقص

 اطب نقش داشته باشدمخ

سینجعلی، 

 لشگری، کوپال

-های آیینیاجرای نمایش

ها و مذهبی مانند تعزیه، رقص

مراسم سنتی در توسعه صنعت 

 گردشگری نقش دارد

 منبع: جدول از نگارنده

 

 

 

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه
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های گذشته یک ملت است، که عتی نسلچنانچه گذشت نگارنده دانست؛ فرهنگ میراث هزاران سال تلاش فکری، هنری و صن   

دهد و روابط میان افراد، طبقات و اقشار گوناگون جامعه ها و رفتارها را جهت میآموزد اندیشهچگونگی زندگی کردن را به افراد می

ثیرگذار شده کند. درواقع تمام فضای اجتماعی و فردی مردم را کاملا احاطه کرده و در هنر نمایش قابل لمس و تأرا تنظیم می

توان اذعان داشت، اجرای تئاتر، مراسم ها در بین ملل میاست.  از این رو با توجه به اهمیت و جایگاه تئاتر در اشاعه فرهنگ و سنت

 آید. با توجه به اینکه امروزه دنیا تبدیل به دهکدهآیینی و سنتی هر کشوری برای گردشگران سایر ملل جزئی از الزامات به شمار می

رود برای ای علاوه بر جذابیت نوعی خردورزی برای مخاطب عام و خاص به شمار میشده است، آشنایی با آداب و رسوم هر منطقه

روند بهتر زیستن! اما مسئله مهم در این پژوهش شناخت عوامل تأثیرگذار بر موفقیت تئاتر در توسعه صنعت گردشگری و دستیابی 

های تحقیق به این مهم دست یافته شد. با توجه تئاتر به صنعت گردشگری بود که با توجه به یافتهبه راهکارهایی برای پیوند زدن 

ها تئاتر بومی به الزامات قید شده نگارنده به این نتیجه رسید برای جذب گردشگر به عنوان قاصد فرهنگی یکی از بهترین گزینه

 باشد.هر منطقه می

 پیشنهاها

یخی به اقامتگاه به منظور رونق گردشگری و بدل کردن توریست به تماشاگر بالقوه نمایش در طول سال های تارتبدیل کردن ابنیه

 پذیر است. وقفه، در داشتن تئاتری همیشگی یاری رسان خواهد بود؛ که آن هم با یاری مسئولان زیربط امکانو بی

 

 منابع

 

 .بایز یهنرها یپژوهش -یعلم هینشر، رانیا در تئاتر اقتصاد بر یدرآمدمقاله ،(۱۳۹۳) حمیدرضاافشار، .۱۳

 . Theater Journalهینشر، سمیتور-تئاترمقاله ،(۲۰۰5) وزانبنت،س .۱۴

 .۸۴، صانتشارات سمت ،(میمفاه و تی)ماهیگردشگر،(۱۳۸5) حمدحسین،میزدی یپاپل .۱5

سسه آموزش ؤارشد،م ینامه کارشناسانیپا ،تئاتر یهاجذب مخاطبان به سالن در یابیارتباطات بازار ختهینقش آم ،(۱۳۹۶) هردادژوهش،مپ .۱۶

 .کیرآبیبص یعال

 ،یمعمار ارشد،دانشکده هنر و ینامه کارشناسانیپا ،اجتماع  حوزه در یتئاترکاربرد یکارکردها و راتیثأخاستگاه ت ،(۱۳۹۰) هساروزفر،مپی .۱۷

 .۱۷ی، صواحد تهران مرکز یدانشگاه آزاد اسلام

 انتشارات سمت. ،یعلوم انسان در قیروش تحق،(۱۳۹۷) حمدرضاا،مینحافظ .۱۸

نامه ، پایانبررسی سهم و نقش اقتصادی تئاتر در اشتغال و تولید ناخالص داخلی شهرستان تربت حیدریه(، ۱۳۹5رشید،بهناز ) .۱۹

 المللی امام رضا)ع(.کارشناسی ارشد، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه بین

 جهان اسلام. دانانیجغراف یالمللنیکنگره ب نیچهارم ، IOCعضو یکشورها ییدر همگرا یمقاله نقش گردشگر (،۱۳۸۹۹) رزو،بیسبز .۲۰

نامه ، پایانهای افزایش جذب گردشگر مذهبی برای شهر قم با تأکید بر نقش صدا و سیماشیوه(، ۱۳۹5ستاری آرانی،مرتضی ) .۲۱

 کارشناسی ارشد، دانشگاه صدا و سیما.

 تئاتر. رانیا تیسا، ایاسترال در یشینما یبه هنرها ینگاه، (۱۳۹۶) ایوب،یلعنجیس .۲۲

ارشد،  ینامه کارشناسانیپا ،یتئاتر کاربرد بر هیتک با رانیا در یفرهنگ یدر رونق گردشگر یشینما ینقش هنرها، (۱۳۹۴) لهام،ایعابد .۲۳

 .۲۸، صتئاتر، دانشگاه هنر نمایدانشکده س

 انتشارات سمت.، یگردشگر تیریمد، (۱۳۸5)هدی ،میکاظم .۲۴

شناسی، دوره ششم، شماره ، مجله مطالعات جامعهبررسی عوامل تأثیرگذار بر جذب مخاطبان تئاتر در شهر تهران(، ۱۳۹۲کریمی،فاطمه ) .۲5

 بیستم.

 ، نشریه اینترنتی ویکی تئاتر.ای آنهای حاشیهمقاله بررسی وست اند )تئاتر تجاری لندن( وجریان(، ۱۳۹۹کوپال،عطاالله ) .۲۶
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 .ریرکبیانتشارات ام، یالمللنیب یرگردشگ، (۱۳۸۴) حمدابراهیمان،میگوهر .۲۷

 فردا. راثیم یفرهنگ تیسا، یفرهنگ یجذب گردشگر در یشینما ینقش هنرها، (۱۳۹۳) ریا،ثیلشگر .۲۸

 .یهمشهر تیسا، ینقش تئاتر در رونق گردشگر ،(۱۳۸۷) آرش،یینورآقا .۲۹

 فصلنامه پژوهش هنر.، یگردشگر و هنرمقاله ، (۱۳۹۶) اظم،کیوفادار .۳۰
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 در استان لرستان یو سنت ینییآ یها شیواع و اقسام نماان یبررس

 

 آرش رضایی

 

 

 

  چکیده

 توانیم کهیباشد. بطور یمتفاوت م تیآداب و رسوم در هر منطقه و با هر قوم یاجرا یو چگونگ یو سنت ینییآ یها شینما

 اتیمنطقه آشنا شد چرا که هر منطقه خصوص آن قوم و خچهیبا فرهنگ و تار توانیهر قوم م یشینما یها نییادعا نمود با مطالعه آ

 شیهر قوم در جهت حفظ نما تیجهت حفظ اصالت و فرهنگ و هو دیبا نیخواهد برد بنابر ثخود به ار خیخود را از گذشته و تار

 نیه داشت. افرهنگ آن استان را زنده نگ توانیمختلف م یدر استان ها ینییآ یها شینما یی.با استمرار برپامییآن بر آ ینییآ یها

 تمام آن قوم را نابود کرد. توانیقوم م کی نگو فره نییبردن آ نیگفت با از ب توانیمهم است که م یمسئله به حد

 ینییآ یها شینما یپنج هزار سال قدمت اجرا نهیشیمقاله آداب و رسوم گوناگون قوم لر با ب نیموضوع ما در ا تیاهم لیدل به

ها، و سورگانه، ازدواج و تولد فرزند، رقص ینوروز،الفه،عزادار رینوروز و م ه،ی،تعزیشوشمک یها نییرا در استان لرستان از جمله آ

آن ها را شرح  اتییجز یکرد و تمام میخواه یزدن، شو چله، رقص در لرستان و ....را بررس یچمر ،یماه رمضان، گل مال یها نییآ

 داد. میخواه

 

 

 

 

 .فرهنگ و هنرخی.تاریسنت یها شیلر.نما.قوم یلرستان یها نییآ: کلید واژه
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 مقدمه

 ریو غ یسو و آثار فرهنگ کیو مکشوفه از  یخیدارد. وجود آثار تار یرانیو فرهنگ و تمدن ا خیدر تار یاستان لرستان نقش مهم

 یهانییآ ییبا برپا مانرزیاستان از د نیکشور هستند.مردمان ا نیخطه لرنش نیدر ا یلیبدیب نهیگنج انگریب گرید یملموس از سو

هستند و  یمحل یو برخ یمذهب یبرخ ،یمل ،یکه برخ ییهانییاند. آخود فراهم آورده یرابطه برا نیدر ا یاژهیو گاهیمختلف جا

سبک  رییتغ لیبه دل یادیز یهانییمتذکر شد آ دی. البته بارسندیشدن به سال نو به اوج خود م کیاغلب آنها اواخر زمستان و نزد

 از آنها سراغ گرفت. توانیم ارید نیساکنان ا یشفاه خاطراتها و اند و فقط در کتابدر استان منسوخ شده یزندگ

نوجوانان،  یاست. وقت یهر کشور یقوم یهاثبت و ضبط باورداشت ،یگردآور گانه،یمبارزه با هجوم فرهنگ ب یهااز راه یکی

و  اطلاعیب شیخو ارید یهاعاشقانه و قصه و افسانه نیریو اشعار ش هایها، بازمثلها، از متل یمردم قوم یطور کلجوانان و به

چنگ خواهند زد و منِ  گانگانیبه فرهنگ مخرب ب شیخو الیام یپُرکردن اوقات فراغت و ارضا طرخاشدند، بدون شک به گانهیب

 .ندیجویجا مرا در آن شیخو

 دهید ییهاها نقشآن یرو کهینقش بسته، ابزار یباستان ینده شده و بر سنگ قبرهاغارها ک وارهیکه بر د ییساده و ابتدا آثار

 یایبه دست آمده همه گو گردابانیو ب نیو غارنش نیاقوام نخست ای نیها و آداب و رسوم نخستکه از رقص ییهاو نشانه شودیم

و  میآن کوشا باش یدر حفظ اصالت و نگهدار دیو ما بااست گرانبها که به ما واگذار شده  یدانش ممطلب است که فرهنگ مرد نیا

رها  ختهیلگام گس یاگر فرهنگ هر قوم رای. زمیابیخودمان دست  یاصل تیتا سرانجام به هو میفروگذار نکن یتلاش گونهچیاز ه

 شد. خواهدهضم  دیتردیرنگ و بکم گانهیب یهاشود سرانجام در فرهنگ

 فیهستند از طوا یارهیکه لُرها ت انددهیعق نیاند همه و همه بر ارباره لرستان و قوم لُر نوشتهکه تاکنون مورخان مشهور د چهآن

 رانیا نیاست از اقوام چادرنش یاند لُر )لور( قومنوشته خیتار یجایاند. در جاکوچ کرده نیسرزم نیکه از شام به ا یکرد و اعراب

 دارد. یو مفهوم یچه معن قیواژه با ارزش و عم نیاند که اننوشته هگاچیاما ه ران؛یجنوب غرب ا یهاساکن کوهستان

داشته  تواندیجزء دانش و فرهنگ و خرد نم ییآرزو زین یمراد و طلب معنا شده است که هر انسان یمعنلُر به ضم لام به یفارس در

شصت قرن سابقه  ازشیو با توجه به ب جتاًینتمختلف نباشد  یهاآن در زبان یواژه و معن نیا نیب یارابطه چیچه هباشد و چنان

 یدیشک و ترد چیه یمورد جا نیفرهنگ، دانش و هنر و در ا یعنیهرچه باشد « لُر»و تمدن، ساکنان لرستان،  یو هنر یخیتار

 .ستین

 و بحث روش تحقیق

 در لرستان یسنت یها نییو آ یها شینما یبررس

 کوسه سوار نییآ

سوار کوسه شی.نماشدیشدن به نوروز برگزار م کیآخر سال و نزد یکوسه سوار بود که در روزها  شینما رسم و ها،نییآ نیاز ا یکی

 شیشده است.نما یاستان برگزار م نیدر ا یمحل وهیباشد که به ش یرانیا «یگردکوسه» شیشده نما یدرواقع باز مانده و شکل محل
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. هنگام گفتندیم «رهیننه پ»که به اصطلاح مردم به او  یشیست. مرد بدون را یاافسانه یتیبه شخص بوطسوار در لرستان، مرکوسه

 شی. آورده شده که مردم در هنگام نماکردندیاستفاده م ندیگویکه به آنها کوسه م شیرکم ای شیهم از مردان بدون ر شینما

برگرفته از داستان « سوارکوسه»باورند که  نیان بر امردم لرست نی.همچنگرفتندیم یو از آنها سوار بردندیها مگاهکوسه را به خرمن

و معتقد بودند  گرفتندیم یاز او سوار لیدل نیدر اواخر زمستان بوده است. به هم ریومسخت و مرگ یاست و عامل سرما رهیننه پ

بدون  یبوده که مرد گونهنیر اسواکوسه نییبکشند.آ یزمستان سخت یانجام دهد تا مردم از سرما یکار تواندینم گرید رهیکه ننه پ

 رهیداشت که ننه پ نیعمل نشان از ا نی. اگرفتندیم یجا از او سوارو در خرمن دندینامیم رهیو مردم او را ننه پ آوردندیرا م شیر

د که در با زمستان بو یخداحافظ یراب ینییآ یشیسوار نماانجام دهد و زمستان رو به اتمام است.کوسه یکار تواندینم گرید

در طول برنامه جنگ زمستان و  گردانانشیو نما آمدیاجرا درمآباد بهخرم یهاهیو درحاش لاخوریمنطقه س ،یاریچهارمحال و بخت

 یانیپا یهادر روز هایرانیا نیرید یهااست از رسم نیکوسه برنش گرشیکه نام د ی.البته کوسه گردگذاشتندیم شیبهار را به نما

به  توانیو م شوندیسوار ؛ مردم  بر کوسه سوار م، اما در کوسه کردندیرا  سوار بر خر م یاکوسه شینما نیر ازمستان است و د

 استفاده کرد. نیاز اصطلاح برکوسه نش نیکوسه برنش یجا

 یسوگوار یها نییآ

 یهانییاست که آ ییهاجمله استان از زی. استان لرستان نکندیرخت ماتم و عزا بر تن م رانیماه محرم، سراسر ا دنیفرا رس با

و معتقد به  یمذهب ی. مردم لرستان مردمکندیرا به خود جذب م یادیدارد و هر ساله گردشگران ز یطولان اریقدمت بس یعزادار

ن دارند. جوانا یخاص یعزادار یهانییاستان لرستان آ ژهیوزاگرس به یهستند. مردم منطقه یو مذهب یمیقد یهاآداب و سنت

شربت و  پزند،یم ینذر یکرده، غذاها یو گوسفند قربان کنند،گاویبه پا م یعزادار مهیخ هاابانیلرستان با آغاز ماه محرم در خ

برگزار  یمختلف یهاو مراسم دهندیبه شهر م ییعاشورا یو هوا لو حا کنندیم عیمردم توز انینذورات را م گریو د ینیریش

همان سِوِشو و  اوشونیداشته اند؛ س اوشونیبه نام س نییآ کی نهایبوده است، ا یاریشامل لر و بخت لرستان در گذشته کنند،یم

شدند بند  یعزادار م ی.وقتدندیمال یمآن  یچادر( را بر شانه گذاشته و گل رو اهیداوار)همان س اوشیسُوُشون است؛ که به خاطر س

کرده اند و به  یم یاو را باز یرزم آور اوشیبه شانه بزنند، در سال روز مرگ سکه آن را  نیاز ا هیبه کنا دندیبر یچادر را م اهیس

 نیاز ا یکرده اند.در بخش یم یرا باز اوشیو مرگ س یو نوع زندگ انیتوران یکیو  انیرانیا یکیشده اند؛  یم میدو دسته تقس

 5تا  ۳در لرستان وجود نداشته و  شیو پنجاه سال پنماد توق بوده و توق همان عَلَم است. اصلاً علامت در صد تا صد  یکتل یباز

و  اوشیمراسمات فقط در سوگ س نیپشت بازار و درب دلاکان بوده است.ا ئتیمورد نزاع  دو ه شهیآورده اند و آن هم یشافنر م

از آن  هیکه تعز شود یگذاشته و گفته م شیاش را به نما یاز پهلوانان نامدار، که در روز مرگش رزم آور یرخب یهم برا یگاه

) در  یکردن(، پامور یدر کنار کتل باز یعنی) یاست.مراسمات کتل)همان نماد عزا(، پا کتل یهمان واقعه خوان هیگرفته شده؛ تعز

)ع( ؛ نیپس از شهادت امام حس نکهیداده است تا ا ینادر و نامدار رخ م یها نسانا یکردن( فقط برا یو عزادار هیکنار جازه گر

مراسمات را  نیداشته اند؛ ا تیبه اهل ب یارادت خاص شهیهستند و از همان ر عیاستانها در بحث تش نیدست تر کیزء لرها که ج

 کنند. ی)ع( برگزار منیامام حس یفقط برا

و حضور  خیدر بدو تار نییآ نیچند هزارساله دارد. ا خچهیو فرهنگ مردم لرستان است که قدمت و تار هانییاز آ یکی یمال گِل

را چال کرده و جسد را به خاک سپردند شروع  نیرخ داد، به امر خداوند زم لیو قاب لیهاب نیکه نزاع ب یبشر)حضرت آدم( زمان

جسم  زیها نآن قیو از تلف شودیدو، جسم درست م نیا قیبه پدر و مادر است که از تلف فیتأل یهمواره در فرهنگ مذهب نیشد.زم

 یگل مال نیبنابرا گرددیاول خود بازم شهیو به ر شودیم یکیندارد با خاک  یسم در قبر ماندگار.جگرددیبازم اتیبه ح نیدر زم
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 یو جسم را به خاک و آب برا ردیگیمرگ روح انسان را م فرشته کهیطوربه ماندهیاست که از بدو حضور بشر برجا یفرهنگ

ها شانه یو بر رو دنیبری( را مچادراهیکم بود دوُر)س اهیپارچه س نکهینماد غم بود و با توجه به ا اهیس ی.زمانسپاردیم گرید یاتیح

انسان  شهیها و سر که محل اندشانه یکردند و رویو گِل درست م یعزادار باش یعنی «ییدوُر وَ شُو بُو»که  یمعن نیبه ا بستندیم

 .گرددیاک است و به خاک برمنماد که جسم ما از خ نیبه ا گذاشتندیخداوند است م نشیآفر یها ییبایو ز

 اوشیسوگ س ،یره( مال)خه گل

عزاداران به حمام  نامند،یم« تراش عباس»اول ماه محرم و چند روز مانده به روز عاشورا )روز هفتم محرم( که آن را روز  یدهه در

و  کنندیم زمیشروع به جمع کردن ه یا. بعد از آن عدهکنندیبر تن م زیتم یهاو بعد از اصلاح سر و صورت خود، لباس روندیم

کار  نیا لی. دلدهندیم زمیافراد ه نیخود به ا ییکه دارند و بسته به توانا یخانه با توجه به نذر یروند و اهالیها مبه در خانه یحت

آن به مراسم و  یرمهوا سرد شد، آتش روشن کنند که عزاداران با گ یمال یمراسم گل یاست که اگر در روز عاشورا و برگزار نیا

که با  زندیریم یمخصوص یو در جاها کنندیعزاداران گلِ باغچاله )گل رس( فراهم م اخود ادامه دهند. در روز تاسوع یعزادار

وگل روز عاشورا  کنندیخاک را باگلاب مخلوط م نیو در روز عاشورا ا شوندیشهر درست م یهاهیوتک هامهیدر مقابل خ ینیآجرچ

 .ودشیم ایمه

گل در شهر آماده  یهاروز واقعه هستند. تمام حوضچه دنیو همه منتظر فرا رس شوندیغروب روز تاسوعا شهرها غرق در ماتم م در

است و  اوشیو ماتم، از داغ سوگ س ی. گل نماد عزادارآورندیشکل تپه درمگل به یهاحوضچه نیرا در کنار ا هازمیو ه شودیم

 یعزادار با صدا تیاند. در صبح روز عاشورا و قبل از طلوع آفتاب، جمعسنت شده نیو وارث ا انداشتهگه درسم را زنده ن نیلرها ا

 روند؛یم یمالمراسم گل یشهر و محل اجرا یهادانیسمت مبه «ونهیچمر»به نام  یزیانگسوزناک و غم یساز و دهل با نوا ریدلگ

« دهل»و « سرنا» یلهیوساست، در سوگ و ماتم بزرگان به زیانگغم گآهن و یقیموس یکه نوع «ونهیچمر» ای «یچمر»، «چمر»

و زمان  نیفوت کرده است و در صبح عاشورا زم فهیطا انیاز م یکه بزرگ فهمندیمردم م یساز همه نی. با نواختن اشودینواخته م

راه  نیادیسمت مبه زناننهیس یعزادار یهادستهالب . مردم در غندیگریم شیباوفا ارانیو  دالشهدایحادثه مطلع شده و بر س نیاز ا

 یو عزادار یزننهیتا از سرما محفوظ بمانند و به س شوندیکردن خود، بر گرد آتش جمع م یمالمحل با گل یهاهیو در تک افتندیم

 یعزادار ،یمالو پس از گل ندیآیم هاابانیمنطقه ناپسند است و همه به خ نیمردم ا انی.ماندن در خانه در روز عاشورا مپردازندیم

کرده و  یمداح ه،یو مداح آن تک شوندیمتوقف م مهیهر خ یجلو رزنیزنج یها. دستهروندیشهر م یاصل دانیسمت مکنان به

 یشهدا شگاهی)ع( و عرض ارادت به پ نیامام حس یبرا یعزادار نیتریخاک یعزادار نیا دی. شاروندیم یبعد یهیسمت تکسپس به

اند. در روز عاشورا تمام شهر خاک بر سر در خود نصب کرده اهیها پرچم سمغازه یاست و همه لیروز بازار تعط نیباشد. در ا لاکرب

 :خوانندیو م زنندیم نهی. عزادارن همه باهم سندینشیشهر م یو گرد و غبار ماتم بر چهره کندیو گل عزا بر سر م

 زهرا است کفن ندارد زیعز                  که سر ندارد  ستیبدن از ک نیا

، «به دشت کربلا دانیشه یوا یا» دیگویخوان مکه نوحه یو زمان زنندیم نهیدست س کیصورت نشسته و با ابتدا به عزاداران

و با  ابدییدامه ممراسم تا ظهر ا نی. ازنندیم نهیو به نوحه خوان جواب داده و در مقابل هم با دو دست س ندیزیخیهمه به پا م

 . رسدیم انیپا هب« طوق اشگس»به نام  یسنت

 اشگس طوق
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علم » ای «یعلم بردار»و سنت  شودیاستان لرستان برافراشته م یهایاز علم حضرت عباس )ع( است که در عزادار ینماد طوق

متصل به  یآن از چند حلقه یمتر به بالا کیاز که  سازندیمتر م ۱۰تا  ۸ یبه بلند ی. علم را از چوبدیآیبه اجرا درم زین «یگردان

و  دهندیاز نقره قرار م یلیآن قند یو بالا و انتها بندندیاز جنس مخمل م یاها پارچهحلقه نیا ور. دشودیم لیتشک یچوب اصل

و هنگام  کنندیعاشورا حمل معلم را تا ظهر  نیاز عزاداران ا یا. عدهکنندیم نییکوچک تز یهانهییو آ دارشهیر یرنگ یبا نوارها

طوق »کار  نیکه در اصطلاح به ا شوندیمختلف آن از هم جدا م یها(، قسمتعافتادن علم حضرت ابوالفضل ) یظهر به نشانه

 نی. مردم حاجتمند به اشودیحضار بلند م یو آه و ناله آوردیم ادی. افتادن علم، غم شهادت علمدار کربلا را به ندیگویم« اشگس

 هاهینیبه حس یعزادار یهائتیها و همراسم، دسته نیا افتنی انی. با پابندندیم لیو به آن دخ زنندیسبز گره م یهاعلم پارچه و نخ

و  هاهینماز در مقابل تک ز،یاز مناطق شهر ن ی. در برخکنندینماز ظهر عاشورا آماده م یاقامه یتا خود را برا روندیو مساجد م

 . شودیرگزار مب هاابانیخ

 در بروجرد یریگ رهخه

در محل « رهخه»جوشاندن گل و آماده کردن  یرا برا یمس یهاگیزمان با طلوع آفتاب، دشهر بروجرد صبح روز عاشورا و هم در

صبح  ی. از ابتدامالندیخود م یمو و گونه ش،یره را به لباس، رخه نیاز ا ی. عزاداران مقدارکنندیآماده م یعزادار یهاتجمع دسته

آمده است که  «نیحز نیتذکره حس». در کتاب زنندیم نهیو س روندیم یسمت مجالس عزاداربه هاابانیخ وها عزاداران در کوچه

 یدر جلو یزننهیس یهاو سالمندان هستند که در دسته رمردهایاز پ ند،یگویم «ریره گخه»ها که به آن «رندگانیگل گ» شتریب

و سالمندان  رمردانیدسته اغلب پ نیکتاب آمده است: ا نیهستند. در ا زناننهیس نیاتریریاز ب رانیره گو خه رندیگیمقرار  ئتیه

و گردن، همه با  شیسر و صورت و ر یسپس تمام بدن را گل گرفته حت ن،ییبسته از کمر تا پا فیقط کیبودند، روز عاشورا هر 

 یها.در روز عاشورا گرمابهزدندیخود م نهیبه س ردهآو نییسر کوفته و پا نواخت به کیها که دست یدر حال شوندیهم وارد مجلس م

 یهاگل بدن خود را شسته و لباس ،یزننهیس یظهر به حمام رفته و بعد از کم کینزد زناننهیهستند و س گانیدر بروجرد را یعموم

 .پوشندیم زیتم

 چهل منبر نییآ

. شودیبرگزار م زین جانیمانند گرگان و لاه رانیا یشهرها گریاست که علاوه بر لرستان، در د ییهانییاز آ زیچهل منبر ن نییآ

 یبرگزار یو در استان لرستان مختص بانوان است که با ذکر صلوات و اسما جلاله خود را برا شودیمراسم در تاسوعا برگزار م نیا

 یصحرا بتیو حزن و اسارت و مص شوندیزندان حضرت زهرا )س( همنوا م. زنان لرستان با فرکنندیآماده م یمذهب نییآ نیا

دختران و زنان سوگوار  ادیکننده در آن، به صورت است که زنان و دختران شرکت نیمراسم به ا نی. اگذارندیم شیکربلا را به نما

با در دست داشتن  ر،یمس نییو بعد از تع وانندخیرکعت نماز م ۲زنان عزادار،  شتری. بکنندیم یدشت کربلا چهل منزل را ط ریو اس

ها باز است، روشن که درب آن ییهاها در خانهشمع نی. اپردازندیم ی)ع( به عزادار نیامام حس یمحفل عزا ۴۰شمع، در  ۴۰

که لباس  یدر حالو  ادهیپ یرا با پا ریمس ل. زنان طوندیگویم« منبر» شود،یها روشن مکه شمع در آن ییهاو به خانه شوندیم

و فقط ذکر خدا و صلوات  کنندیصحبت نم گریکدیدشت کربلا با  یماتم و عزا یو به احترام و بزرگ کنندیم یط اند،دهیپوش اهیس

 تیحبه قند ن کی ایشمع  کیو با برداشتن  دارندیخود را برم اهیمراسم، زنان نقاب س نیا انیاست. در پا یجار شانیهابر لب

 .کنندی)ع( ادا م نیامام حس یخود را در محافل عزادار یبعد از برآورده شدن حاجات خود، در سال بعد نذرو  کنندیم

 یشاد یها نییآ
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 ی: مادرو زنان پسر بدون اطلاع خانواده دختر به بهانه مهمان رونی. سرنجه گمیپردازیدر لرستان م یادامه به آداب و رسوم عروس در

 ییبای، بهدات و ز ی، آداب رسوم ، مهماندار ی، خانه دار تیخاص به خود شخص یروند و با شگردها یمبه خانه دختر مد نظر خود 

 سنجند . یاو را م

که بازهم به واسطه زنان بزرگ و صاحب نام و  رسدیم یحالا نوبت خواستگار روی: پس از سنجش دختر در سرنجه گ یرونیدستگ

 . دیریگ یپسر بدون حضور مردان صورت م یجا

و بزرگان  لیاهل خانواده و فام تیاز طرف خانواده دختر که با مشورت و رضا یخواستگار رشی: در صورت پذ یرونیو گ یبرون خرج

در  یو صرف نهار و شام نیزمان مع کیهر دو خانواده در  یدختر است که با هماهنک قبل دنیخواهد بود حال نوبت به خرج بر

که چند نکته در آن جلسه مورد بحثٍ  ردیگ یهر دو سر صورت م دانیسپ شیبزرگ و ر دانرخانه دختر و آن هم فقط با حضور م

صورت جهاز دختر به دست داماد (  ستیل -۳دختر  یبها ریش -۲دختر        هیمقدارو اندازه مهر -۱)  دیریصورت بگ دیو توافق با

که مردان بزرگ خانوده دختر به خانه پدر داماد رفته بعد  رسدیم حالا نوبت به آن یهفته با قرار قبل کیکم ترار دنیو بعد از خرج بر

 . رندیبگ لیبها ء است را تحو ریخرج را که همان ش ییاز صرف غذا

 رونیبعد از مراسمات خرج گ یمراسمات وجود نداشت بلکه  مدت لیقب نیو از ا ی، نامزد تیبه اسم مرحم یزی: در لرستان چ نشونه

در اصطلاح آن دختر  یو... به خانه دختر رفته و با جشن و شاد دیچون انگشتر، حنا ، چادر سف یایبردن هدا چند زن خانواده پسر با

 . یکنند تا روز عروس یرا نشون پسر م

است و با  یکه همچون مراسم خواستگار شودیختم م «ییخایک»به نام  یبه مراسم پسندند،یرا م گریکدیداماد و عروس  یوقت

داماد در  دییدادن و تا نیو تضم یانیلر با پادرم فهیبزرگان طا «ییخایک».البته قبل از مراسم شودیبرگزار م اندیسفشیحضور ر

 «ییخایک».بعد از مراسم کنندیمراسم را فراهم م نیو مقدمات ا روندینزد خانواده عروس م یو یو اجتماع یفرد اتیمورد خصوص

 .شودیم نییکه با توافق خانواده عروس و داماد تع رسدیعروس م یربهایو ش هیمهر نیینوبت به تع

 در لرستان حنابندان

در منزل عروس خانم  یشب مانده به مراسم عروس کی زیکه مردم لرستان ن هاستیدر عروس جیرا یهااز جمله سنت حنابندان

 هیبه او هد زین ییایهدا نیو همچن درنیگیعروس خانم را حنا م یدست و پا یو به نشانه خوشبخت کنندیجشن را برپا م نیا

 فراموش شده است. یها به طور کلاز خانواده یاریو در بس شودیبرگزار نم تهمانند گذش گرید نییآ نی. اما ادهندیم

 یکوبیبه همراه رقص و پا برونعروس

و  دهدیخترش به خانواده داماد مد یکرده با مراسم خداحافظ هیته یوانیرا که با روغن ح ییحنابندان مادر عروس حلوا یفردا

مردم برگزار  یکوبیو رقص و پا یمحل یقیموس یهامراسم که با حضور گروه نی.اکندیعروس را آماده رفتن به خانه خودش م

را با  یرقص بوم نی. معمولاً اردیگیصورت م نامندیکردن آن را م یباز ای« باختن» هک یبه منظور انجام رقص گروه شود،یم

و کمانچه و تنبک در شهرها، آن هم  انییو روستا ریعشا انیبا نواختن سرنا و دهل در م کنند،یاجرا م یآرام، نوازندگان محل یمتیر

 گریکدیبا  ییآوارا بدون ساز و به صورت سرود و هم ییهاترانه زین ان. البته زنرسدیبه اوج خود م یبه صورت دوپا، سه پا، شانه شک

 است. زیو شورانگ بایز اریبسکه  کنندیاجرا م

 شوچله نییآ
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 نیمردم ا گردد؛یبرم لادیاز م شیبه هزاره سوم و چهارم پ نییآ نیا شهیمعروف است و ر "شُوچله"در لرستان به  لدایشب  نییآ

دور  یهاذشتهو از گ شودیاجرا م یاژهیکه به همراه آداب و رسوم و ندیگویم "اول قاره  "شب  نیخود به ا یلر شیخطه در گو

 یرفته و شال هیبام منازل همساشدن هوا به پشت کیبا تار ینوجوانان و جوانان لرستان لدای.در شب  ستا افتهینسل به نسل انتقال 

 «رهیحونت نم خایک ره،یو ش رهید هونت بواره، نون و پن ریامشو اول قاره، خ»و با سر دادن شعار  کنندیم زانیمنزل آو اطیرا به ح

و  ینخودچ یمقدار ای وهیچند گردو، بادام، م زین خانه!صاحبزدیها بردر شال آن ار لدایتا تنقلات شب  خواهندیخانه ماحباز ص

 یها و دخترهاعروسشب تازه نیاست که در ا یدر حال نی.ادهدیشده، قرار م زانیآو یدست تنقلات را در چادرها نیکشمش و از ا

 .دهندیشب به آنها م نیا ناسبترا به م ییهاهیهد لیرگان خانواده و فامنبوده و بز بینصیخانواده ب

 یبه معنا "لی"است  انیزبان هخامنش یهاکه بازمانده یشده که به زبان لر لیتشک "دا"با اضافه  "لی"از دو کلمه  "لدای" کلمه

 ."یمادر د" شودیکلمه م یمادر که معن یبه معنا "دا"بزرگ و 

اول » ای«اول قاهاره » شهیاز دوستان ر یاست. برخ«بلند یصدا»یبه معن« قاره»و  «ادیداد و فر» یبمعن یو لک یزبان لر در«قار»

آن روز  یدارد که معن زین« قار ومی» بنام  یاکه به نوشته دهخدا عرب واژه یاند . در حالخوانده« القاره لهیل» یرا از کلمه عرب« قارّه

 روز سرد. )مهذب الاسماء( است .  ایالارب (. و  یخنک . )منته

جامع از  یو مفهوم یضمن آن که دربردارنده معن« شو اول قارهّ )قاهاره(» و « شو چلّه»در لرستان با دو نام  لدایهر حال شب  در

روز  نیاول یبرا« برف یدیو سپ یسرد» ای لدایشب  یبرا «یاهیس»آن اعم از  یترک ایو  یعرب شهیبا تمام صفات ر« قار »کلمه 

اعم از کوچک و بزرگ  لیافراد فام هیاست که کل یجشن و شادمان یماندن ادیب یهااز شب یکی وانحال بعن نیزمستان است در ع

( ، گرفتن فال )چل یو خواندن شعر و ترانه)شوهنومه خوون گریکدیو زن و مرد همچون اجدادشان با نشستن و جمع شدن بدور 

 ی( و بالاخره دو باز یی( ، متل ) قصه گولیو مم لی)ام سانهاف فی( ، تعرریگنم برشته و گنم شمخصوص ) لینمودن آج لیسرو( ، م

خود را آماده استقبال از زمستان  گریکدیبا  یو شادمان دیو بازد دی، د ینی( ضمن شب نشیو قاشق زن ی)چارشو دُر کن یو سرگرم

شب کنار گذاشته و آن  نیمراسم ا یارا بر یگوسفند شتریلک و لر پ ریاو عش نانی. معمولا اکثر روستانشکنندیسرد )و پر برکت ( م

پس از  ای یی: گندم را به تنهاریگنم ش ایذبح خواهند کرد.گندم برشته  مانانیمه یشب برا نیکه در ا کنندیرا تا شب چله پروار م

نفر  کی ن. فال چهل سرود که در آکنندیط مبرشته کرد و با کشمش، کنجد، شاهدانه، گردو و فندق مخلو ریخواباندن در ش یمدت

 یاصل تیشعر ن تیب نیهمان چهلم ای حیدانه تسب نیو آخر ندیگویم یشعر به زبان لک کی نیو هر کدام از حاضر اندازدیم حیتسب

ز صاحب خانه و ا روندیم هیپشت بام همسا یها با چادر بالابچه لدای. شب شودیم ریفال است که توسط بزرگ جمع تفس رندهیگ

 ایدر چارشو  ینیریو ش وهیگندم برشته و م لیآج یمعمولا مقدار زیخانه ن. صاحبکنندیم لدایشب  یردنخو یبصورت شعر تقاضا

 یب یزهایسنگ و چ ی. ابتدا مقدارگذارندیو خنده سر به سر کودکان م یشوخ یاوقات صاحبخانه ها برا یگذارد،بعضیشال آنها م

اند با  حیو تفر یشوخ نیها هم که معمولا آماده او بچه گذارندیها م هبچ رانیداخل شال آو لیو آج ینیریش یبجا یگریارزش د

 که : کنندیم یو اشعار فوق را منف رندیگیآن با هم دم م دنید

 ده حونت نواره  ریاول قاره خ امشو

 حونت لنگ والا خایو حلوا ک ریو پن نون

 "کاسم سا" رسم
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( سفره، کاسه و لدایشب به خصوص ) نیرا داشتند؛ اما در ا« کاسم سا»مردم لرستان در طول سال رسم  ،یزنجز رسم قاشق به

را فراهم  یزیدست و دارنده هر کدام به اندازه خودشان چو ندار، کم ری. فقنشستندیسفره م کیو همه سر  شدیم یکیها آن گید

 کنند. یسپر گریکدیدر کنار  یو شاد یخوش تیرا در نها لدایداشتند تا شب  یو سع کردندیم

 "چهل سرود" فال

فال گرفتن بود. چهل  یکار نوع نیکه ا کردند،یرا در آخر شب برگزار م "چهل سرود" نییحتماً آ لدایترها در شب بزرگ میقد در

اگر فال که  گرفتند،یسرود م که چهل ی.زمانشدیپسران و دختران جوان گرفته م تیبه ن شتریمختلف از جمله ب یهاتیسرود به ن

 .کردندیم یشاد و شاد اتیبه خواندن اب کردندیداشت، همه شروع م یبخو یآخر است، معن تیهمان ب

شب است که اغلب توسط  نیرسوم مردم لرستان در ا گریکردن( از د فی)قصه تعر ییگو( و متلی)شاهنامه خوان یخون شوهنومه

جمع  یکهن را برا یهاقصه ،یجذاب و محل یبا لحن لیبخش بزرگ فام نیو در ا گرفتیت مجمع حاضر صور یبرا لیبزرگان فام

.گندم، کنجد و شاهدانه که به اصطلاح گرفتیخانواده به خصوص کودکان قرار م یضاکار مورد استقبال اع نیو ا کردیم فیتعر

 یهم از جمله تنقلات یمحل یهاینیریدام، گردو و انواع شنخود، کشمش، پسته، با نیهمچن ند؛یگو یم” گندم شادونه“به آن  انهیعام

است  یکه گندم خورندیم "رهیگندم ش"مردم در شب چله  انکنند. در لرست یاز آنها استفاده م لدایدر شب  ارید نیاست که مردم ا

و همراه خلال بادام،  کنندیساج برشته م یسپس آن را رو کنند؛یو زردچوبه و نمک را با آن مخلوط م سانندیخیم رهیکه در ش

مخصوص از  لیو آج نارمثل ا ییهاوهیبا م زیشب ن نیدر ا زبانی.مخورندیدانه و کنجد مخلوط کرده و م اهیگردو، کشمش، س

تنقلات  ریدر کنار سا لدایو در شب  پختندیمانده تنور م یرا هم در آتش باق ییحلوا ی. در گذشته کدوکندیم ییرایمهمانانش پذ

 است. یسبزو قورمه یپلو ماه یشب بوقلمون، گوسفند، سبز نیمخصوص مردم لرستان در ا ی. غذاکردندیتفاده ماس

 اجاتیلوازم و احت یاز تولد نوزاد از طرف مادر زن باردار، تمام داشت، قبل میتولد در لرستان خواه یهانییبه آ یادامه نگاه در

 ایبه دن یعیموقع و طبچه نوزاد بهنوزاد. چنان یهااز جمله لحاف، تشک و لباس شودیه مو به خانه او فرستاد هیته مانیزا یروزها

نوزاد که متولد شد ماما  دوزند،یو به پشت شانه او م چندیپیم زیتم یاو در پارچه سندینویاو م یبرا« بارگش» نامبه ییدعا د،یاین

سقف دهان او قرار  یدهانش را باز کرده و انگشت رو ینام الله و محمد و علو به  دیگویالله مکردن بدن او هفت بسم زیاز تمپس

 کشدیرا م مانیبعد از زا یهانفس نیوقت است که نوزاد اول نیدر ا ند،یگویملاژگه برداشتن م راعمل  نیو ا دهدیداده و فشار م

کنند  زانیبچه را با پا آو اینوزاد و  یوقت ندیگویندارند و م یکردن نوزادان با پا اعتقاد زانیبه آو یمحل ی.ماماهاافتدیم هیو به گر

از قنداق کردن او را به . پسپوشاندیو لباس بر تن او م خواندیبار در گوش نوزاد اذان منیاول ی. ماما براافتدیها مآن «نهیسرما»

صورت ضربدر درآورده به یمیصورت نخ ضخرا بهپنبه  یو مقدار کشندینوزاد م یرا رو یو نازک دیو پارچه سف خوابانندیپشت م

 .زنندیو آتش م دهندیپارچه قرار م یرو

 رسم پمَِلَه پِر یو حوادث از نوزاد با اجرا هایماریکردن ب دور

و سر دماغ و  یشانیو با نوک انگشت پ کندیو خاموش م ردیگیپنبه را در کف دست م یهاچشم به هم زدن سوخته کیدر  ماما

عمل حوادث و  نیو معتقد هستند که ا ندیگویم« پمَِلَه پِر»مراسم را  نیا اندازد،ینقش م اهیکوچک س یهانوزاد را با خالچانه 

 ازیو پ ری. بعد چند عدد سدهندیو در کنار مادرش قرار م کشندیکرد. سپس در چشم نوزاد سرمه م واهدرا از نوزاد دور خ هایماریب

کوچک نان هستند پخته  یهاکه قرص «لهیگرد» ای« کولره»سر نوزاد و مادرش قرار داده، هفت  یو بالا کشندیم خیخام را به س

بوته خار  کینعل اسب و  کی ز،یکارد ت کیدوز، سوزن جوال کی ی. گاهکنندیم زانیها آوسر آن یبالا دنیاز به نخ کشو پس
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 کی. به گهواره نوزاد شودینم کیبه بچه نزد« آل»همان  ای «الی»کارها  نیو اعتقاد دارند با ا دهندیها قرار مخشک هم کنار آن

شده و  واناتیح ریمرغ و خروس و سا یصداها دنیزنگوله، نوزاد را آرامش ببخشد در ضمن مانع شن یتا اولاً صدا بندندیزنگوله م

 یآب ایو درشت کبود  زیمهره ر یتعداد کهنیا گریو خزندگان را از جمله مار و عقرب از اطراف نوزاد پراکنده کند.د یحشرات موز

دست زائو  یهامچ دیفو س اهیس ایهفت رنگ  یو با نخ پشم زندیآویاز گهواره م یاگرگ و ... به گوشه یتکه استخوان پا کیرا با 

. خورانندیبه او م« جوجوش»نام  به ینیتامیپُرقوت و پُرو ی. در روز دوم غذادهندی. روز اول به زائو آب و غذا نمبندندیم یکییکیرا 

. شودیم هیزردجوبه و روغن ته ایزعفران  ن،یهل، دارچ انه،یراز ره،یقند، ز ایمخصوص است که از خرده نبات  ییجوجوش غذا

 ۱۰ ایدهم  . روزدهندیبه او م« سرنافه»نام را به گرید هیهر هد ایپول  یو مبلغ ندیآیزائو م دنیبه د «یمارکمیق»عنوان به یافراد

آرد با روغن مخلوط کرده و به ناف  ینوزاد را لخت کردند ماما مقدار یوقت روند،یروزه نوزاد و مادرش به همراه ماما به حمام م

از آن  گانیکه ماما و همسا نندیبیتدارک م زین یروز نهار مفصل نی. در اشودیناف او نرم شد زائده ناف کنده م یوقت مالدینوزاد م

حق رفت و آمد به خانه زن زائو  بهیغر ایاز افراد خانواده زن زائو  کیچیشد که در تمام طول چهل روز ه ادآوری دی.باکنندیده ماستفا

 ایبند قنداق و  ایو به کلاه  سندینویم« برچله»نام به ییرفت و آمد و تماس، دعا نیدور ماندن از خطر ا خاطررا ندارند و معمولاً به

متولد  یماه خاص ایچه نوزاد در روز . چنانردیپذیروز انجام م ۱۰از مراسم  نوزاد پس یگذار. نامدوزندیباس نوزاد مپشت شانه ل

چه نوزاد و ... رمضان، محرم، قربان، صفر و ... و چنان شنبهکیاز جمله؛ شنبه،  کنندیماه صدا م ای ونام آن روز شده باشد، او را به

 امبرانینام پ صورتنیا ریدر غ کنند؛یانتخاب م بسیخدابس، دختربس، هم یهاباشند نام ادیختر در خانواده زدختر باشد و تعداد د

 .نندیگزیخود برم زندانفر یرا برا یاشاهنامه یهاو امامان و نام

 یشوشمک نییآ

کار در  نی. اردیگ یصورت م ندهیآ ایدر حال  یسرانجام کار تیبه ن زیاست و آن ن هیفال شب یاست که به نوع یعمل یشوشمک

معروف است( به در خانه  یینوجوان که به راست گو یپسر ای)معمولا دختر  یشده است و در آن شخص یشنبه انجام م یشب ها

 نیخبر از صاحب خانه در کم یفرستد. تا فال گوش بماند و ب یانتخاب کرده ،م قبلآن را از  تیکه صاحب فال به ن گرید یشخص

انتقال دهد. پس از  تیبه صاحب ن نایشود. آن حرف را ع یچه بد و زشت بر زبان او جار ک،یچه خوب و ن یحرف نیتا اول ،ندیبنش

و  یاحساس یجنبه ها کهیاز آنجا نییآ نیبردند. ضمن ا یآن کار م یبد ایو  یبه خوب یآن حرف پ یظاهر یو معن ریآن از تفس

خاص  ییایقیموس یتیمردم لرستان  سروده و موقع انیدر م یافسانه ا یصورت ترانه ا در گذر زمان به ردیگ یعاشقانه به خود م

 گرید یزیچ نییآ نیاز ا بیغر یشود که جز نام یکند ، که متا سفانه چند دهه م یم دای( پ  ینام )  شوشمک نیخود به هم یبرا

شوان هر  چه ها دل  مه  بنه    یوتم شو، شمه  دالکه -بر خدا هانا، پناه   یعل  ای  ایما  هی  یک  نمیب  ایدا  ینمانده است: شوشمک

برم  یپناه م ایوخدا ابیمرا در یعل ایگردد. یبر م یسفر کرده ام ک نمیمانم تا بب یم رزنانی:شب شنبه فال گوش پیمعن-دل  آوان

 ارکرده ام در دل و زبان او بگذ تیمادر شبهاست، هر چه من ن ییگفتم شبه شنبه که گو-تو هب

 و رسوم نوروز در لرستان آداب

قائل  یا ژهیآب حرمت وارزش و یشد وچون مردم استان برا یاسفند شروع م لیمردم لرستان از اوا ینوروز یها نییگذشته آ در

ن انجام دهند.مردم لرستا نییآ یسر کیرفتند تا  یم یباریجوکنار رود، چشمه و  یبودند پنجم اسفند قبل از دست زدن به هر کار

 یاجازه نم نیاسفند تا فرورد کیاست که مردم از  ییآنجا نییآ نیا ییبایشستند اما ز یخود را م یهالباس  باریبا رفتن به کنار جو

روز  ۱5سپرده شده است.مردم لرستان حدود  یامروزه به دست فراموش نییآ نیبرود که البته ا نیآب از ب یزگیدادند طهارت و پاک

 امیکنند. مردم لرستان در ا یرا به خانه شان دعوت م ینگیسبز شیزا ،یربارو ات،یا کاشتن سبزه به نماد حنوروز ب دیقبل از ع
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گذاشتند و بعد شروع  یدر خانه م یوچراغ نهیآب به همراه آ یمنزل( کاسه ا یری)گردگ لهیگذشته پنجم اسفند قبل از شروع گَرد

کنند چهارشنبه  یتصور م یشد. برخ یمعوض  یطهارت و پاک تیهر روز به نکردند؛ البته آب آن کاسه  یم یریبه گرفتن گردگ

 میوتقو خیدر تار نکهیآمد.با توجه به ا دیروز با ظهور اسلام پد نیوا ستیطور ن نیکه ا یمربوط به قبل از اسلام است در حال یسور

 یچهارشنبه سور نییآ شد، یفقط بر اساس ماه حساب م نبود و روزها ..(کشنبهی)شنبه،  هفته امیاز ا یروز شمار قبل از اسلام خبر

آن چهارشنبه  یدانستند و به خاطر برطرف کردن نحس یآمد.مردم در گذشته چهارشنبه را نحس م دیپد رانیبا ظهور اسلام در ا

اقوام  ریمانند سا گرفتند.مردم لرستان یروز را جشن م نیوا دندیپر یپشت بام خانه آتش روشن کرده واز سر آن م یآخر سال رو

روز  کیروند عصر  یقرائت فاتحه به قبرستان م یروز برا نیدانند ودرا یخاک م رانیمتعلق به مردگان و اس راجمعه آخر سال 

مردگان  یمانند شب جمعه آخر سال با درست کردن حلوا برا زیشب ن نیشود ا یرا در خرم آباد )الفه ( گفته م دیاز شب ع شیپ

 یکیخوانند. یدرگذشتگان فاتحه م یبه نام الفه با درست کردن حلوا برا ینییجمعه آخر سال در آ ید.مردم لرستان براخوانن یفاتحه م

گشتند  یبود که زنان در پنج شنبه آخر سال زودتر مردان از قبرستان برم نیجمعه آخر سال نزد مردم خرم آباد ا یاز آداب ورسوم ها

 یاتیرفتند و با خواندن اب یروستا م یبه در خانه اهال یبه طور دسته جمع یسپس مردان آبادشدند،  یومشغول درست کردن حلوا م

با  یادیرفتند زن صاحب خانه حلوا ز یبا اجازه صاحب خانه داخل م یمردان آباد یکردند.وقت یصاحب خانه را از آمدنشان مطلع م

آن  یاتیو با خواندن اب دندخوان یاموات آن خانه م یبرا یه ااز آن فاتح یکرد و مردان پس خوردن قاشق یدرست م یوانیروغن ح

 یقائل بودند به طور یا ژهیو تیاهم نیسفره هفت س یگذشته مردم لرستان برا امیکردند.درا یترک م یخانه را به مقصد خانه بعد

را  نیست داشت وسفره هفت سمردم قدا یدادند؛ عدد هفت برا یبقاء بر سر هفت ستون قرار م یخود را برا نیکه مردم هفت س

 یاتیگشت و با خواندن اب یکوچه به کوچه م یبود که داخل آباد یباسواد تینوروز شخص ریداشتند.م یبه در نگه م زدهیتا روز س

 ای ویراد م،یاز تقو یگذشته خبر یدر زمان ها نکهیکرد.با توجه به ا یم ینوروز خوان ریداد و م ینوروز را به مردم م دیخبر آمدن ع

 ریگر نوروز بود.م تینوروز با آمدنش حکا ریم نینوروز است بنابرا یچه روز قیرفت که دق یم ادشانیمردم  ینبود گاه یونیزیتلو

کاسه  کی یدیداد مردم هر کدام به سهم خود به عنوان ع یرا در کوچه ها سر م دیخبر آمدن ع یبود و وقت زیمردم عز ینوروز برا

باز باشد  دیسال در خانه با لیلرستان اعتقاد داشتند که لحظه تحو ردمدادند. در گذشته م یم هیبه او هدتخم مرغ  ایگندم، پول 

بود.مردم باور  یدر بسته م دینبا دیبار یپس اگر برف هم م دیآ یباوُ)بزرگ( نوروز م لیچون باور داشتند که در لحظه سال تحو

از آداب و رسوم  گرید یکیآورد. یرا به خانه نم وبرکت وسال ن ر،یشود وخ یوارد نم داشتند که اگر در بسته باشد باوُ نوروز به خانه

جمع باشند چون  نیدور سفره هفت س ستیبا یم لیبود که همه افراد خانواده لحظه سال تحو نیمردم ا لیلحظه سال تحو یها

 داد. یر مباور داشتند که باوُ نوروز سلامت و برکت سفره را به تعداد افراد دور آن سف

 ماه مبارک رمضان در لرستان یسنت نییآ

مشکلاتشان را  گریماه با رفع کدورت از همد نیاساس در ا نیقائل هستند و بر هم یماه رمضان حرمت خاص یلرستان برا مردم

خداوند  ود،شیبندگان گشوده م یرحمت به رو یکه در آن درها یماه نامندیخدا م یهمانی.رمضان را ماه مکردندیوفصل محل

ها در افطار و سحر  . خانوادهکندیبندگان فراهم م یاسباب رحمت،مغفرت و آمرزش را برا  وبندگان است  زبانیماه م نیمتعال در ا

 یهابخورند.در سال یجمعافطار را دسته ایدورهم جمع باشند و سحر  دیدر موقع سحر اعتقاد داشتند که همه باهم با ترشیو ب

 نیو ا کردندیم یبود باهم زندگ یاداشت و در هر اتاق خانواده قاتا نیکه چند ییهادر خانه گریکدیمردم در کنار  چندان دورنه

متعلق به همه  شدیطبخ م ییو اگر غذا کردندیآشپزخانه بزرگ داشت که همه اهل خانه از آن مشترکاً استفاده م کیخانه بزرگ 

روزه، حلال باشد. غذاها  طیشرا هیه حتماً  لباس ، نان و رزقشان ضمن طهارت و داشتن بقبودند ک نیبه ا دیها مقبود. خانواده

 ییاز مواد غذا شتری. ببردندیو همه از آن بهره م گذاشتیدر کار نبود هر که هر چه داشت سر سفره م یینبود مرغ و پلو یتجملات
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مصرف  یابه همراه چ  "گِردَه"و  "بِرساق"به نام  یمحل یاغذ یو نوع اتیخودشان بود مثل لبن دیکه تول کردندیاستفاده م

بود  نیا کردندیم تیها رعااز خانواده یلیکه خ یابود.غذاها در ماه رمضان متعلق به همه بود،نکته یهم مقو یلیکه خ کردندیم

 یکیوجود نداشت. یتیاست و من من یغذا نیکه ا گفتینم کسچیه خوردندیهمه بود و همه از آن م یداشتند برا ییکه اگر غذا

باشد و اعتقادشان   شبههینانشان ب یستیبود که حتماً با نیبودند ا بندیدر ماه مبارک رمضان به آن پا لرستانکه مردم  یدیاز عقا

مردمان آن  تیخلوص ن گریتوجه دبودند و نکته قابل دیمق قدرنیرزق  را داشته باشد و تا ا نیترحلال  دیدار بابود که روزه نیا

 شهیهم شودیدر صبح اول وقت نوشته م یمعتقدند رزق و روز کهنیا لیمشاهده بوده است. مردم لرستان به دلوضوح قابلزمان به

 یو بعد از نماز هرکس خواندندیرا باهم م خوردند،نمازیم یماه مبارک رمضان باهم سحر یکه درسحرها ییاند تاجابوده زیسحرخ

در لرستان پختن حلوا است چراکه  یمذهب یهاو جشن یعروسمشخصه در مراسم عزا،  نی.بارزتررفتیوزانه خود مبه دنبال کار ر

روزها  در شب شهادت  نیاز ا یکیو  کردندیخاص استفاده م یروزها یخاص دارد و برا گاهیجا هیحلوا ازنظر مردم لرستان  

که درگذشته  یکردند. فرهنگیشان را با آن باز مفطر روزه دیو روز ع داشتندیرا نگه م یحلوا مقدار نی)ع( است و از هم یحضرت عل

بود  نیداشتن چراغ خانه در ماه رمضان هنگام سحر بود؛اعتقاد مردم بر اهم بود  اعتقاد به روشن نگه ییبایوجود داشت و فرهنگ ز

 غماه موقع سحر چرا نیبه خاطر اعتقاد به برکت ا ییو خودنما یچشمچراغ عبادت روشن باشد بدون از هرگونه چشم و هم دیکه با

در سحر چراغش روشن بود چراکه نگاهشان صادقانه و  گرفتندیکه روزه نم یلیکه به هر دل یکسان یو حت کردندیرا روشن م

نماز  یکه مردم برا ردندکیبودن وقت اذان را اعلام م کیدُهل نزد یدادن نوا رییقبل از اذان با تغ قهیچند دق انیعاشقانه بود.جارچ

 آماده شوند.

 رقص در لرستان یها نییآ

اند، تکه کرده یم یو پشتکوه( زندگ شکوهیزاگرس ) پ یدر کوهها لادیاز م شی( که هزاره سوم پ ی) مردم لرستان کنون هایکاس از

ام بازوان خود را از پشت گردن چادرها  نشان داده شده است که هر کد یکیآن سه رقصنده درنزد یبدست آمده که بر رو یسفال

و  یکه امروزه آن را شانه شک یرقص هیباشند شب یگذشته مشغول رقص م گریهمد یهاشانه یوگذاشته و دستها را بر ر گریکدی

بدست آمده که همکنون در مجموعه  موزه لوور  یدر لرستان سر پرچم مفرغ یباستان شناس ی.ضمنن در کاوشها خوانندیسه پا م

 ینشان داده شده است که مشغول رقص م بایو ز دانهاستا ییاوهیسر پرچم چهار تن با ش نیشود. دردرون حلقه ا یم ینگاهدار

داده شده است .  شیدرحال رقص دست بدست نما یپرجم بوده  دو آدم لهیم ایچوب  یهمان سر پرچم که جا هیباشند. باز در پا

 یازپاها یکیاز رقصندگان  کیکه هر  دیتوان د یم یستها را در حال رقص بخوبحرکت پاها و د ینمونه مفرغ نیخوشبختانه در ا

 یانجام م گرید یکار را با پا نینهاده اند و هم نیبرزم گرید یبلند کرده پس از خم کردن پشت سر، سپس در جا نیخود را از زم

 انیکه در م میابی یسر پرچم درم نیما از ا رقصندگان عوض  شده است. یو جا دهیداده تا رفته رفته حلقه رقص بدور خود چرخ

خود  یهابزرگ درسر پرچم یا قداست بوده است که آنرا همچون نشانه یرقص تا چه اندازه ارج و دارا استانمردمان روزگاران ب

رقص به مفهوم حرکات جنبه  نیباشند که در گذشته ا یاصل م نیمحققان و پزوهشگران معتقد بر ا نیاند . ا نهادهیم شیبه نما

و  ققیتح یاز آن با اندک یبوده اند . و جدا گانهی یپرستش خدا یدر راستا هدفمند یو رفتارها نییامروز خود را نداشته اند بلکه آ

گذر فصول وقت  خیگر زمان تار شیرقص ها نما نیکه در گذشته ا میمهم برس نیحرکات به وضوع به ا نیا یدقت و درک چگونگ

(  ی) دس ها یرقصها یفقط به نام ها بخش نیمردم آن زمان بوده است . در ا یمسائل مرتبط با زندگ گرید و کوچ و یکشاورز

 یاشکار-دوپا-حُوا ) هرپلکه پر (-یشانه شک-سماء نیداشت :سنگ میخواه یلرستان اشاره ا
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 گیری و پیشنهادهانتیجه

به زنده نگه داشتن فرهنگ  توانیفراموش شده م یها نیآئمربوط به هر استان بخصوص  یها نییآداب و رسوم و آ ییبا برپا

 انجامد. یو کشور م نیسرزم یو گذشته تمام خیبه زنده نگه داشتن تار تیکه در نها دیو باور و اصالت هر قوم اهتمام ورز
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 بررسی جایگاه آیین و اسطوره در آیین های نمایشی کردستان

 

 

 

 ۲۲یا سلیمیپر ۲۱صفورا ترکمنی

 

 

 

 

 

 

 

 چکیده

ی انتشار و نمایش آن پانسان در طول تاریخ هرگز از نمایش آرمان های خویش سرباز نزده و همواره در سالیان متمادی در 

ده که انسان برای خلق بوده است. در این بین اسطوره یکی از مهم ترین و اساسی ترین، در عین حال کهن ترین اندیشه ای بو

اثیر اسطوره های خلق دست به دامن آن شده است. نمایش های آیینی از جمله مهم ترین مواردی بوده که تحت تایده های خود 

کیب اساطیر و روایات در آیین شده و تداوم پیدا کرده است به نحوی که آرمان ها و عقاید یک ملت یا منطقه را میتوان از طریق تر

طوره را در هنر نمایشی ن موضوع پژوهش حاضر سعی دارد جایگاه دقیق آیین و اسهای نمایشی جستجو کرد. با توجه به اهمیت ای

آیین ها در سالیان پی در پی  ومنطقه کردستان بررسی و مطالعه نمایند. بررسی های تحلیلی از نتایج مقاله نشان میدهد که اساطیر 

 اند. اثر خود بر هنر نمایشی باران خواهی در منطقه کردستان را برجای گذاشته

 

 : هنر، آیین، اسطوره، نمایش، کردستان.کلید واژه
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ذهن انسان همیشه در جستجوی علت و چیستی جهان هستی می باشد تا ارتباط خود با خدا، جهان و هستی را شناسایی کند. 

خود دارد و در جواب پرسش  ذهن انسان نمیتواند آشوب فکری را بر بتابد لذا سعی در ارتباط با عوامل تاثیر گذار بر محیط پیرامون

های ذهنی خود به مفاهیمی دست یابد. این مفاهیم در مورد رابطه خود با جهان هستی و جامعه تنظیم و طبقه بندی می شود و به 

فلسفه ای دست می یابد که عوامل مذهب، علم، نهادهای اجتماعی و هنر بر آن اثر گذارند )) آیین تبلور همین باورها و اعتقادات 

است که در قالب فرهنگ جامعه قابل تشخیص است، هنر ساختن واقعیت است، واقعیتی که حاصل تفهیم و دریافت آیین هاست 

که آیین های نمایشی و تئاتر از طریق آنها به وجود آمده است و فی الواقع ظرف اصلی تئاتر و نمایش را میتوان آیین دانست که 

ا خلق شده است. تاریخ اسطوره و آیین نشانه اصلی شناسنامه هر ملت است با هر منظر اسطوره نیز در دامان و تکامل آیین ه

جغرافیایی و تاریخی، آیین و اسطوره توانایی تفسیر و تحلیل و تاویل جهان را دارند، هواس پلوک نمایش نامه نویس کرمانشاهی 

 (  ۱۴۰۰نسان به دل تاریخ است((.)بهروز الیاسی تکیه کلامی دارد)) خرد جمعی نهفته در اسطوره های باستانی راهگشای ا

واژه اسطوره به اعتقاد اسطوره باوران بر خلاف قصه و افسانه داستانی قدسی و راست و حقیق است به دلیل اینکه همواره حاکی 

در زبان فارسی  (. اسطوره۱۳۷۶از واقعیات است و مفاهیم و نظریاتی را در قالب داستانی قدسی حکایت می کند. )جلال ستاری 

( در واقع اسطوره تاریخ مقدسی است ۱۳۷۷معادل واژه میت است که از واژه یونانی نطق، کلام و گفتار گرفته شده است)استروس 

که از راز آفرینش حکایت می کند و از آنجایی که ساختار واقعیت و وجوه چندگانه بودن در جهان هستی را آشکار می سازد به 

سرمشق رفتار انسانی می باشد. اسطوره بنیه فلسفی و دینی دارد و جذابیت آن به دلیل حس کنجکاوی ما نسبته همبن دلیل الگوی 

(. اسطوره را نباید تببین یک نظریه علمی محسوب کرد ۱۳۹۸به چگونگی پیدایش جهان هستی و موجودات است )مهتاب مبینی 

آورد که نیازهای عمیق دینب و اخلاقی را برآورده می سازد.)مالینوسکی  بلکه باید آن را مظهر رستاخیز و واقعیتی اصیل به شمار

(. با توجه به اهمیت این دو واژه در هنر های نمایشی از گذشته تا کنون در پژوهش حاضر سعی شده که ترکیب این دو و ۱۳۷۹

 رد.اثرگذاری همزمان آن ها بر هنرهای نمایشی یک منطقه خاص مورد بررسی و تحلیل قرار بگی

 

 پیشینه پژوهش

هنر های نمایشی مناطق مختلف ایران و از جمله مناطق کرد نشین و از جمله منطقه کردستان از دیر باز زبانزذ خاص و عام 

بوده و در همین راستا مطالعات متعددی در این زمینه در اقصی نقاط کشور انجام شده که در این میان می توان به پژوهش فاطمه 

استمرار  یدر پاشاره نمود که به بررسی جایگاه اسطوره در هنر آیینی تعزیه پرداخته و به این نتیجه رسیده است که سادات عمرانی 

 یهایزگیهستند اما با و یو واقع یخیحال که تار نیکه در ع میخوریبرم ییهاتیبه شخص یو مذهب یشیهنر نما نیا یاجرا

 یهاچهره نیا یپرداز تیکه در شخص هیتعز یکاراکترها یوارگاسطوره ندیس فرآاسا نی. بر اشوندیم میو ترس یمعرف یریاساط

گرفته است.) قرار  یمشهود است مورد بررس یریبه نحو چشمگ هیمنظوم تعز یهاالوگیها و دنامه هیتعزمتون  نیو همچن یخیتار

اساسا پرداخته و نتایج بررسی نشان می دهد که (. در مطالعات دیگری احمدی به ربررسی ارتباط دین و تئاتر ۱۴۰۱فاطمه عمرانی 

رابطه ای میان این دو مفهوم کلی وجود دارد یا خیر؟ و آیا به طور کلی می توان ماهیتی دینی برای هنر تئاتر در نظر گرفت یا خیر؟ 
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تعالیم دینی و  در نتیجه ی پژوهش مشخص می شود که تئاتر هنری است که در عالم محسوسات می تواند مؤید و مبلغ همه ی

تجلیات حُسن کمال باشد. همچنین به این حقیقت که رابطه ی بین تئاتر و دین رابطه ای ناگسستنی است دست می یابیم و به 

) زهرا این نکته ی اساسی خواهیم رسید که تئاتر به عنوان یک صورت زیباشناختی ابزاری است تا دین و مفاهیم آن را توضیح دهد.

 چمر ینییآن در مراسم آ یشینما یاسطوره و جلوه ها یبررس(. از جمله مطالعات دیگر می توان به پژوهش ۱۳۹۷حاجی احمدی 

کشور، به هنگام درگذشت افراد شاخص، صاحب  یاست که در مناطق غرب ی، مراسم "چمر" یسوگوار نیآئاشاره کرد که در آن 

 داتیاز تمه شتر،یب یمراسم به قصد اثر گذار نیگردد. در ا یگزار مبه منظور نکوداشت آنان بر له،ینامان ، بزرگان و جوانان قب

 یها شیو نما یرانیا ریشود که آن را به اساط یاستفاده م یخاص یاه یو فضا ساز نشیاز چ نیو همچن یو واژگان زبان یشینما

فضا  ان،یسرخوان، گروه همسرا: رینظ یشیخاص نما یداشتن عناصر و جلوه ها لیبه دل "چمر"کند.  یمرتبط م ونانی یباستان

 یشباهت ها یاجرا، دارا نگامآن به ه یدر حرکات و فرم ها نینماد یوجود جنبه ها نیرقص، آواز و ... و همچن ،یقیموس ،یساز

انجام  ۱۳۸۴(. در مطالعه اخر که در سال ۱۳۹۰)غلام عباس قبادی باستان است. ونانیدر  ونوسوسید یشینما یها نیبا آئ یروشن

 بودن، فرازمینی گرایی، انسان –با توجه به نوع اساطیر ارتباط بین اسطوره و هنر در کشور هندوستان مطالعه گردیده و  شده

. کرد کشف هندوستان در اسطوره و نمایش میان متفاوتی ارتباطی الگوهای شود می –داستانی  طرح با آمیختگی عدم یا آمیختگی

 شده نگاشته هندی پژوهشگران توسط غالبا که منابعی و هندوستان در تحقیق ماه سه های افتهی از مقاله، این نگارش برای نگارنده

 (.۱۳۸۴)نغمه ثمینی .است برده سود

 

 روش تحقیق

اسنادی و اینترنتی انجام -روش تحقیق تاریخی، توصیفی و تحلیلی است. گرد آوری داده ها به شیوه مطالعات کتابخانه ای

 مصاحبه و مشاهده است. ،یبردار شیاطلاعات ف یورابزار گرداگرفته است و 

 

 سرچشمه آیین و نمایش در ایران

سرچشمه آیین و نمایش در ایران مانند هرجای دیگری در آغاز از تحول مراسم و نیایش های مذهبی و آیین های مربوط به نیاز 

رسوم و نیایش محض نبوده و به شکل نمایش بشری از طبیعت بوجود آمده است و در طول زمان به جایی رسیده است که دیگر 

هایی درآمده است که جنبه هنری داشته ان. شاخص های آیین های منطقه ای و ملی ریشه در باورها، اعتقادات و سنت ها و ... 

یمی مانند دارد. نمایش های اولیه انسان ترکیب رقص، آواز و موسیقی بوده و حالت تقلیدی داشته استاما در گذر زمان حاوی مفاه

 (.۱۴۰۰مرگ و زندگی  ابدی، عشق و نفرت، جنگ و صلح و ... بوده و در تمام آثار نمایش ملل وجود داشته است.)بهروز الیاسی 

 آیین ها می توانند ما را در شناخت تئاتر و نمایش یاری دهند و به طور خلاصه می توان فوائد آنها را به صورت زیر برشمرد:

  است و اسطوره و آیین تجسم دریافت یک جامعه از جهان است.آیین شکلی از معرفت 

 .آیین می تواند یک روش تعلیم باشد 

 .آیین ممکن است برای مهار کردن حوادث احتمالی آینده اجرا شود 

 .میتواند سرگرم کننده و لذت بخش باشد 
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 آیین های نمایشی کردستان

(. ۱۴۰۰ه توصیفی روشن از موضوعات انسانی می باشد.)بهروز الیاسی نمایش های بومی و منطقه ای حاوی واژگان فرهنگ است ک

بومی کردستان از نظر تعداد و محتوا بسیار زیاد و گوناگون هستندکه ریشه در فرهنگ عامه مردم فلات ایران -آیین های نمایشی

ش تغییر شده اند  تا عصر حاضر که به دارند. این آیین ها در گذر زمان با تحولات فرهنگی، جغرافیایی ، سیاسی و تاریخی دستخو

شیوه کنونی به دست ما رسیده اند. به گفته محمد عارف در اغلب آیین های نمایشی مردم کمیجان عناصری چون رقص، آواز، 

به موسیقی، صحنه، لباس، قصه، رنگ، ترانه، کشمکش، آغازه، میانه، پایانه، نمایشگر، نیایشگر، تماشاگر و تمام آن چیزهایی که 

تئاتر مربوط می شود و به چشم میخورد، اما ممکن است در یک آیین نمایشی از لحاظ محتوایی اولویت با کنش نیروهای مافوق 

طبیعی، پرسشی و اسرار آمیز یا جادوگرانه باشد. کنش ها و واکنش هایی که حاصل رمز هایی وهم انگیز بر بوم ار جمله آب، سنگ، 

 آتش و ... باشد.

 

 

 صویری از هنر نمایشی کردستان برگرفته از آیین سنتیت -۱شکل

 

درون مایه آیین های نمایشی کردستان را می توان به چند دسته تقسیم بندی کرد. در میان آنها آیین هایی وجود دارد که در آنها 

ر آیین ترساندن درخت برای به بار نیروهای جادویی وجود ندارد اما خالی از رمز و راز و اسرار فراواقعی هم نیست به عنوان نمونه د

 نشستن در منطقه کردستان تفاوت های آشکاری از دو سوی آیین های جادویی و معنوی در عادات مردمی به چشم می آید.

در درون مایه برخی از آیین ها وزنه اعتقاداتی به مراتب سنگین تر از جنبه های نمایشی آن است بستن پارچه بر درخت و در بخش 

جنبه نمایشی بر جنبه اعتقادی می چربد مانند کوسه گردی و در بخش های دیگر مانند تعزیه خری گیری یا آیین چمر در  دیگر

 (۱۳۹۱شهرستان بیجار و یا جشن آیینی نوروز هردو جنبه اعتقادی و نمایشی قوی هستند.)محمد عارف 

 

 دسته بندی انواع آیین های کردستان

 دسته تقسیم بندی کرد. ۴اط کشور دارای مجموعه ای از آیین های کهن بوده که می توان آنها را به کردستان نیز همانند سایر نق
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(آیین ها و نمایش بومی: میر نوروزی، کوسه ویی)کوسه گردی(، کوله چوار شه مه) چهارشنبه سوری(، وه یی کوله چوار شه مه) ۱

زنی(، عه یگ گه وره)عید نوروز(، زه ماون)مراسم عروسی(،  عروس چهارشنبه سوری(، شال گه ردش، چه مه/چمچه زنی )قاشق

حمام بردن زاوا) حمام بردن داماد(، خه نه بندان) حنابندان(، شرم) سکوت عروس(، بوگه بارانه ) عروس باران(، پیر شالیار، مراسم 

 ماه محرم، عاشورای بیجار، خه رگ گیرییا آیین چمر بیجار، علم کیشان.

رکی خان) رقص خان(، رقص سماع دراویش فرقه قادریه، هه لپه رکی سه ما، موسیقی و آوازهای کردی و (رقص ها: هه لپه ۲

 محلی، آیین رنج بری.

 (آیین بلا گردانی: نذر و قوروانی) قربانی(، چه و چرکن یا چاو خراو ) چشم زخم یا چشم بد(، دعا نویسی.۳

قار)بازی شبیه به بیس بال(، چل کچک) چهل سنگ(، مه ره ده کان)  ( بازی های محلی: زوران) کشتی(، گشتی لان، تووپان۴

 تیله بازی(، گوروا بازی یا جوراو بازی ) جوراب بازی(، گرزان.

 

 از میان آیین های نام برده به چند آیین بسیار معروف در منطقه کردستان اشاره می کنیم.

 ایست که که به عروسکی گفته می شود که تحت عنوان  آیین وه یی کوله چوار شه مه ) عروس چهارشنبه سوری(: واژه
عروس در شب چهارشنبه سوری جز وسایل این آیین در اکثر نواحی کردنشین کردستان محسوب می گردد، معمولا شب 
چهارشنبه سوری عروسکی را که از چوب، پارچه و ...  می سازند در کنار آتش قرار می دهند و در پیاین جشن عروسک 

 (.۱۴۰۰نداخته می شود تا نحسی و شومی را از آن ها دور کند.) وحید زارعی در آتش ا

  آیین پیر شالیار: پیر شالیار فرزند یکی از رهبران و فعالان آیین زرتشت بوده که کتابی را تحت عنوان )) مارفه تو پیر
رده است. در نیمه بهار و زمستان به شالیار(( به لهجه کردی اورامی و حاوی آداب و رسوم باستانی بوده را به نظم در آو

یاد پیر شالیار تمامی اهالی روستا جمع شده و دور هم حلقه می زنند و تسبیح و کلاش پیر شالیار و کتابش را دست به 
نفر کف  ۲۰۰نفر در حلقه نیایش نشسته و حدود  ۴۰۰دست می دهند و به دعا و نیایش می پردازند. در هر مراسم حدود 

این مراسم آش مخصوص پخته شده و برای شفای بیماران نیز دعا میکنند. پس از برگزاری مراسم دعا مردم  می زنند. در
به سمت قبرستان رفته و با میله آهنی به سنگ بزرگی که در قبرستان است میزنند و تکه های خرد شده آن را بین مردم 

روسی دیگر پیر شالیار جای سنگ کنده شده پر می شود تقسیم می کنند و اعتقاد دارند که سنگ مجددا می روید و تا ع
 (.۱۴۰۰) وحید زارعی 

  کوسه گردی: این آیین در اواسط زمستان و د پایان چله بزرگ اجرا می شود و در واقع هر محقق را به سمت جشن چوپان
و عروسک سوار بر خر و حکایت دوقلو زاییدن گوسفندان سوق می دهد. نحوه برگزاری این آیین این گونه است چوپان 

از درب خانه ها عبور کرده و از اهالی طلب نان و کره و... مینمایند و بچه ها هم به دنبال خر حرکت و با شی نوک تیزی 
 چوپان را اذیت میکنند.

  کوله چوار شه مه: همان مراسم چهارشنبه سوری آخر سال است و به این صورت برگزار می شود با تاریک شدن هوا در
ین سه شنبه سال همه اهالی از خانه هایشان بیرون می آیند و با رسم پریدن از روی آتش به رسم نیاکان خود با آخر

 آتش مقدس خود را تطهیر میکنند تا بلایا و اتفاقات بد از آنها دور باشد.

 ستاهای کرد شال گردش: مراسمی است که در شب چهارشنبه سوری و عید نوروز انجام می شود و مختص بیجار و رو
نشین منطقه است که در پایان رقص و آتش بازی انجام می شود. این مراسم به این صورت برگزار میشود که پسرهای 

نفره با در دست داشتن پارچه های رنگی به پشت بام می روند و پارچه های خود  ۴یا  ۳جوان هر خانواده در گروههای 
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را تکرار می کنند: شال هاتیه صاحب خانه را مطلع می کنند و صاحب خانه نیز را بر بام ها آویزان می کنند و این جمله 
 به شال آنها گردو، کشکش و گاهی سکه میپیچد.

  نذر و قربانی: این مراسم از دیرباز برای جلب خشنودی خدایان و نیروهای مافوق و در امان ماندن از خشم و غضب آنها
 آیین های بلا گردانی است و در ماه محرم، رمضان و صفر انجام می گردد.انجام می شود. این آیین در کردستان جز 

  بوگه باران: این مراسم برای باران خواهی در زمان خشکسالی در کردستان انجام می شود.ای آیین مملو از نشانه های
 اساطیری است که بخش اعظم آنها در پیرامون آیین آناهیتا و تیشتر ریشه دارد.

  

 یین بر نمایشاثر گذاری آ

انسان امروزه به جهت عقل گرایی افراطی همه چیز را از رمز و راز فرا طبیعی خودش تهی کرده و به جهت شناخت علمی افزون 

بر مشارکت عاطفی با پدیده های طبیعی معنای نمادین خود را از دست داده اند. آیین و تئاتر می توانند حلقه ارتباطی انسان و 

شند.انسان به تدریج بخ وجود نیروهایی باور یافت که به دنبال جلب حمایت ابن نیروها برآمد و در طول زمان طبیعت با هستی با

بین شیوه های خود و نتیجه ای که از آنها انتظار داشت رابطه واضحی پیدا کرد که مجددا این روابط را تکرار کرد و صیقل داد و 

نهایت تبدیل به آیین شود. به دنبال آن در اطراف آیین ها داستان ها و اسطوره ها  آن ها را به شیوه های رسمی تبدی کرد تا در

 (.۱۴۰۰متولد شدند تا آنها را واضح تر توضیح دهند و یا به شکل یک آرمان درآورند)بهروز الیاسی 

 

 اثر گذاری اسطوره بر نمایش

ظ در برداشتن تفکراتی درباره نگاه آدمی نسبت به خویشتن و دین و اسطوره از جهت اعتباری که برای معتقدان خود دارند و از لحا

جهان و خدا بسیار مهم است و عناصر تئاتری و دراماتیک را در هر جامعه ای می توان در آیین ها، باورها، سنتها و دین آن جامعه 

در اینجا نیاز به اطلاعات فرهنگی، یافت. اساطیر هیچ ملتی را نمیتوان جدای از بافت تاریخی آن ملت در نظر گرفت پس اطلاعات 

تاریخی هر منطقه احساس میشود. در گذشته دور اقوامی که اکنون در اروپا و ایران و هند زندگی می کنند همه و همه به یک گروه 

درباره مفاهیم از قبایل تعلق داشته اند و دین در واقع بازتاب هایی از ارزش زندگی آنها بوده است و اسطوره ها بیان تفکرات آدمی 

اساسی زندگی نیستند بلکه دستور العمل هایی هستند که انسان بر طبق آنها زندگی می کند و می توانند توجیهی منطقی برای 

جامعه باشند. بزرگداشت اساطیر و اجرای درست آیین ها و اعمال دینی منابع موثری هستند که رفتارهای نمایشی در ایران و در 

 نند کردستان را بنیان گذاشته اند.منطقه های خاص هما
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 گیری بحث و نتیجه

دیدگاه آدمی نسبت به خومدش و جهان هستی می باشو و از طرفی عناصر نمایشی را  اسطوره حاوی تفکراتی بنیادی در خصوص

عتقادات و دین در قالب تبلور در هر جامعه باید در عقاید و آیین های آن منطقه جستجو کرد، آیین های نمایشی نیز نوعی از تبلور ا

هنر می باشد. اسطوره همواره درون مایه هایی ثنویت را داراست و شامل کنش و واکنش هایی از ستیز میان نیکی و بدی می باشد. 

 اسطوره ها پشتوانه ها و تاییدی بر آیین ها می باشند و بر مبنای مباحث انجام شده میتوان نتیجه گرفت که آیین های نمایشی

کردستان در مرحله شکل گیری عمیقا تحت تاثیر اسطوره و مفاهیم آن است. اساطیر مقدس ایرانی همواره خالق آیین های نمایشی 

بوده و از مهم ترین عوامل گسترش آن در غرب ایران هستند آیین ها در این مناطق بیشتر جنبه جادویی و نمایشی و گاها ترکیب 

ان می شود. در اکثر موارد این آیین ها در جهت مهار کردن نیروهای فراطبیعی و مهار حوادث احتمالی در قالبی از نماد و معنا نمای

آینده می باشد. همچنین وجود عروسک هایی در آیین های نقاط مختلف این منطقه نیز بیان گر وجود اسطوره و نماد پردازی می 

 باشد.
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 (۲3های چهل و پنجاه شمسی)با تمرکز بر دهه های حاکم بر تئاتر در ایران معاصرپژوهشی در باب گفتمان

 ۲۴سپیده امیری

 ۲5خلیلیالله زارعفتح

 

 

 

 

 

 چکیده

  جریانات وسربرآوردنِ ، جریانات متنوعی به برساخت مفاهیم مختصِ خود پرداختند.ه.ش ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های ی دههدر ساحت اندیشه

باشند. البته طور اخص میطور اعم، و تئاتر به های متعدد، شاهدی است براین مدعا که این دو دهه واجد تکاپو و پویایی در هنر بهگفتمان

رده، گزینش لحاظِ تأثیر و تأثرات، به ژرفنای فرهنگ و هنر این عصر رسوخ کرو، سه گفتمان که بهطبیعتاً مجال بحث از همه نیست؛ و ازاین

آن شکل گرفت و گسترش  های حامیِنخبه، که توسط حاکمیت وقت، و «پهلویسم»و مورد مداقه قرار خواهند گرفت: نخست گفتمان  شده

ر بانی آن شد؛ و در پایان، به بحث از گفتمان کرده و روشنفکی متوسط تحصیل، یعنی گفتمانی که طبقه«گراچپ»یافت؛ سپس گفتمان 

ل نداشتن مجال بحث چندان در این مقاله، صرفاً به البته لازم به ذکر است که، به دلی پردازیم.با تمرکز بر اقشار فرودست، می ،«پسندعامه»

های متنفذ و گفتمان»دهی به این پرسش طراحی شده که بندیِ مسیر در راستای پاسخاشاراتی موجز به هریک بسنده خواهیم کرد. شاکله

اند؟ و به تبَعَ آن، هدف نیز دستیابی به ی چهل و پنجاه شمسی کدامهار به طور کلی و تئاتر به طور خاص در دههمسلط بر فرهنگ و هن

ای حاظ گردآوریِ اطلاعات، کتابخانهلها، تحلیل استقرایی است؛ و روش به بندیباشد. روش استخراجِ دستهها میشناختی از این گفتمان

اند. سازانه برقرار کردهای غیریترابطهدم برداشته و قسه گفتمان گزینش شده، در ربط و نفی دیگری ست که باشد. نتیجه حاکی از آن امی

 .نمایندتنظیم میاس اس این کنند و نظام معنایی خود را برهویت پیدا می« یگرید»ها همواره به واسطه گفتمانعلت که  بدین

 

 

 .چهل و پنجاه یهامعاصر، دهه انریهنر ا ران،یگفتمان، تئاتر ا: کلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
های زبان، فضا و بدن در ادبیات نمایشی و گفتمان گانهسطوحِ سه بررسی»: ی پژوهش هنر در دانشگاه شیراز با عنوانی کارشناسی ارشد رشتهنامهبرگرفته از پایان ۲۳

 «هنریِ دهه چهل و پنجاه شمسی -فرهنگی

 کارشناس ارشد پژوهش هنر از دانشگاه شیراز ۲۴
 ی هنر و معماری، دانشگاه شیرازاستادیار دانشکده ۲5
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 مقدمه

ای که در سازمان برنامه و بودجه طراحی شده بود، انقلاب صنعتی کوچکی در ی پنج سالههای توسعهدر عصر پهلویِ دوم، از طریق برنامه

های توسعه لاحاتی در قالب برنامهبرد این روند را مهیا کرد. اجرای اصسطح کشور پدید آمد. افزایش مداوم قیمت نفت ابزار لازم برای پیش

 ،هنر از حمایت در جهت بودجه اختصاصی شهرها کشید. ای قرار داد و پوششی از صنعت بر چهرهعمرانی، ایران را در آستانه تحول گسترده

 سرگرمی صنعت مقابل در ات کندمی ایجاد دربار و دولت برای امکانی زیرا». یابدمی است که اهمیت پنجم و چهارم عمرانی هایمهبرنا در

 «فاخر» اصطلاح به هنریِ آثار تولید از گیرد،می بر در را پسندعامه تئاترهای و سینمایی هایفیلم نشریات، از ایگستره که خصوصی بخش

و در تئاتر نیز به آن  «هافیلمفارسی»پسندی که بیشترین اقبال را در سینما به (. و در مقابل گفتمان عامه۱۳۷: ۱۳۹۸پور،)قلی« کند حمایت

 دادند، قد علم کند.نشان می« زارتئاتر لاله»اند به دسته از آثار که موسوم

 دولت توسط مستقیماً نفت دهد. درآمدی چنین تحولات شتابان و بنیادینی است که در تمامیِ سطوح کشور، گسستی از گذشته رخ میدر نتیجه

بر  و داده، انبساط را خود بوروکراتیک یشبکه و مهیا را عمرانی هایطرح مالی منابع تا یابدمی انامک دولت روازاین هزینه شده، و دریافت

 هنرمندان تا بود برآن هنر و فرهنگ عرصه در دولت (.۳۸۱: ۱۳۷۲ کاتوزیان،)بیافزاید  روشنفکران و هاتکنوکرات میان در خود شمار حامیان

را به عنوان گفتمان « گراییچپ»روشنفکران، ای از این کند. اما در مقابل، بخش عمده جذب خود تأسیس تازه نهادهای در را روشنفکران و

ی روشنفکری ایرانی به این مفاهیم تا به کم از اندیشه و مفاهیم آن در جهت اهداف خود سود جستند. اقبال جامعهخود برگزیدند، و یا دست

که در انقلاب مشروطیت مجال ظهور یافته بود، در خلال تاریخ دو دوره « دموکراسی»توان گفت مفاهیم مدرنی همچون حدی است که می

 شنیده نشد. -خصوصاً پهلویِ دوم-پهلوی

 نابراینبآیند. به چنگ نمی، روایت صرف رویدادهای تاریخیهای فراوان، از طریق چمودورانی با خم هایی در زیست اجتماعیِچنین پیچیدگی

لازم به ذکر است که  تحولات معنایی بررسی کرد.دهی به ها در شکلرقابت میان گفتمان یدر سایه را دها و تحولاتاین رویدا بایستمی

و طرد معنای « خودی»ها همواره در تلاش برای حفظ معنای هاست. گفتمانتمامی تحولات اجتماعی حاصل منازعات معنایی میان گفتمان

تحولات  اقیو ب ،نداجدالسازوکارهای معنایی بر سر تصاحب افکار عمومی با هم در حال  یواسطههمواره به روند؛ و پیش می« دیگری»

یابند؛  گفتار رواج از خاصی هایسازند که گونهگون مهیا میادورار گونه باشند. این منازعات، شرایطی را درمی این شرایطاجتماعی تابع 

های چهل و پنجاه های متنفذ بر تئاتر دههدر پژوهش پیش رو، از طریق تامل بر گفتمان تند.اف مغفول و نشده استفاده دیگر بسیاری درعوض،

یا نادیده انگاشته  گفتار مقبول افتند و از خاصی هایگونه گردیده خواهیم بود، که موجب یزمانه این شرایطی درایران، به دنبال ردپای 

 شوندد.

 

 روش پژوهش

ی تئاتر معاصر ایران شکل گرفته، ها، در راستای افزودن به دانش نظریِ موجود در زمینهطوح و روابط پدیدهرو که به سپژوهش حاضر، از آن

« کیفی»شود. همچنین، به لحاظ روش تجزیه و تحلیلِ اطلاعات، محسوب می« نظری»باشد، به لحاظ هدف و کاربرد آنیِ آن مورد توجه نمی

شوند. ها، کلمات و عبارات توصیف میباشیم. متغیرها با کمک واژهرک و فهم عمیقی از تجارب، میاست؛ که به تبعِ آن، در پی رسیدن به د

شکل گرفته است. بدین معناکه، انتخاب سه گفتمان منتخب در مبحث پیش رو، نه براساس  استقرایی ها به روشبندیاستخراج دسته

از این طریق اند. های چهل و پنجاه است که نمودار شدهنگیِ موجود در دههی محصولات فرهنظریات از پیش موجودی، بلکه از دل مطالعه

های ریشه دوانده در این عصر، خواهیم پرداخت. در نهایت لازم به ذکر است که، بخش اعظمی از اطلاعات و است که به جستجوی گفتمان

 اند.آوری گشته، جمعایکتابخانههای مورد بحث در این مباحث با استفاده از منابع داده
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 «گفتمان»مفهوم 

ی دوم قرن بیستم نقش بسزایی بازی کرد، زمین در نیمهاز جمله مفاهیمی که در شکل بخشیدن به تفکر فلسفی، اجتماعی و سیاسی مغرب

کاربرد فراوانی  ویژه در دوران مدرن،اجتماعی دوران کهن، قرون وسطی و به -گرچه این مفهوم در ادبیات فلسفی است. Discourseمفهوم 

های گوناگونی ارائه شده است؛ از ی اخیر تغییرات فاحشی کرده است. برای این واژه در زبان فارسی معادلداشته، ولی معنای آن در چند دهه

زبان فارسی  که، به کار رفتن پنج واژه نخست، با توجه به کاربردهایی که درجمله نطق، خطاب، سخن، کلام، گفتار و گفتمان.  نظر به این

ترجیح داده شده است.  Discourseبرای واژه « گفتمان»باشد، در این نوشتار معادل بندی میبرای این واژگان وجود دارد، غیر قابل کران

زبان، که زبانِ  طور مداوم و فعالانه جهان خود را نه تنها از راهما به»نشان از نزدیکی روابط گفتمان و زبان دارد. چراکه،  ها،سازیاین معادل

 :Gee, 1999) «کنیم، احساسات و باورها، ساخته و بازسازی میهاگذاریهای متمایز تفکر، ارزشها، تعاملات، روشبا کنش تنیدهدرهم

ی حوزه هایی ازنظام معنایی بزرگتر از زبان است؛ و هر گفتمان بخش»گردد که، گفتمان . نسبت زبان با گفتمان از این نکته ناشی می(11

« دهندها شکل میها، به گفتارها و رفتارهای فردی و اجتماعی آنی در اختیار داشتن ذهن سوژهواسطهی خود گرفته و بهاجتماع را در سیطره

ا ه، و هویت و کیستیِ سوژه(5۱: ۱۳۹۳فر، حسنی) «شتهیندهای سیاسی سروکار داآطور مشخص با فربه نظامی که(. »۱55: ۱۳۸۳)سلطانی، 

ی بندی نقش مهمی در نظریه، مفهوم مفصلروبخشد. از ایناند، شاکله میشده بندیهای دیگری که با یکدیگر مفصلی هویترا در شبکه

یابند، بندی میمفهوم باشند، وقتی در کنار هم در قالب یک گفتمان گرد آمده و مفصلگفتمان دارد. عناصر متفاوتی که جدا از هم شاید بی

شود که در نظرمان کاملًا ها گاه آنچنان مرسوم میی این مفهوم است که معنای بعضی از نشانهکنند. به واسطهنوینی را کسب می هویت

و معنایشان  ،آمدهها در آن به صورت شبکه درای از نشانهای است که مجموعه(. گفتمان از این منظر حوزه۱۳۸۷)سلطانی،  کنندطبیعی جلوه می

 -ی آن قرار دارندهای دیگر در سایهی برجسته و ممتازی که نشانهنشانه -ی مرکزیگردد. این معانیِ درون گفتمان، حول یک نقطهتثبیت می

کنند تا از طریق و تقلیل معانی متعدد یک نشانه به یک معنا، و ایجاد نوعی انسداد، ابهام ها تلاش میشوند )همان(. گفتمانبندی میمفصل

ای که شود، چراکه احتمالات معناییپذیر نیست و معنا به طور صددرصد تثبیت نمیبرطرف سازند. اما این عمل به طور کامل امکان معنایی را

ها  به طور بالقوه چندمعنا ی وقتهرو، همهکنند. ازایندر حوزه گفتمانگونگی وجود دارند، همواره ثبات معنا در گفتمان مورد نظر را تهدید می

ها در زمان و مکان وجود دارند و برای بررسی گفتمانمانند و همیشه این احتمال وجود داشته که هرکدام از معانی دیگر بروز پیدا کند. میباقی 

سازانه ای غیریتکه رابطه ضروری است، رقیبشناسایی حداقل دو گفتمان . سپس، را مدنظر قرار داد مکانیزمانی و  یبازه ستیها بایآن

که کنند. وجود گفتمانی مطلق تنظیم می این اساسو نظام معنایی خود را بر  یافتههویت « غیر»ها همواره به واسطه اند. گفتمانکرده برقرار

توان سیر تحول یک گفتمان یا نظام و هرگز نمی( ۱۳۸۳)سلطانی،  ؛پذیر نیستبراساس این نظریه امکان ،ای حاکم باشدبه تنهایی بر جامعه

بنابراین، در پژوهش پیش رو نیز با تعیین محدوده جغرافیاییِ  .گیرددر مقابل گفتمان رقیب قرار  کهن را مورد بررسی قرار داد مگر آنمعنایی آ

های مجزا که روابط های مختلف براساس شناسایی و تحلیل گفتمانقدم برداشته؛ و در گام ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های ایران در بستر زمانیِ دهه

 کنند، پیش خواهیم رفت. برقرار می سازانهغیریت

 ۱350و  ۱340های های متنفذ بر تئاتر در دههگفتمان

 «پهلویسم»گفتمان  -الف

، ادراکی نسبی از این گفتمان حصول خواهد -ی پایانیِ آنمشخصاً فرهنگ و هنرِ دو دهه-در این بخش با نظر بر کلیات طرح پهلوی دوم 

کر است که بررسی تحولات فرهنگی و هنری این دوران بدون توجه به وجوهی نظیر اقتصاد و سیاست ابتر شد. در همین بدو امر لازم به تذ

به  ، به لطف درآمدهای روبه رشد نفت۱۳۳۲مرداد  ۲۸های پس از برکناریِ محمد مصدق در تاریخ خواهد ماند. چراکه محمدرضا شاه در سال

ی پایانیِ خصوص دو دههنیز در این دوران، بههنر عصر رضاشاه آغاز شده بود، دست یازید.  تکوین یک ساختار دولتی فراگیر و گسترده که از

محرک (. ۱۴۶: ۱۳۹۸پور، شد )قلی« همگانی»ی نوسازی دولت آن، به عرصه حمایت بوروکراتیک وارد شد؛ و به عنوان بخشی اساسی از برنامه

رشد اقتصادی است که حمایت از هنرها را از چارچوب سنتی حامیان هنر و اعانات  گذاری فرهنگی، افزایش بودجه حاصل ازتغییر در سیاست
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گذاری فرهنگی شاکله ای در سیاستهای تازهمتناسب با افزایش قیمت نفت است که ایدهکه، مقصود آن(. ۱۴۴آورد )همان، ها برون میآن

های عمرانی را مهیا و شبکه یابد تا منابع مالی طرحرو دولت امکان میازاینپذیرد.  درآمد نفت مستقیماً توسط دولت دریافت و هزینه شده، می

های هنر تا اماکنی جهتِ نظامی و بوروکراتیک خود را انبساط دهد. علاوه برآن، به نوسازی فضاهای هنری در این عصر که از ساخت دانشگاه

ای با هدف ( که تالار چند منظوره۱۳۴۶گیرد، همت کند. تالار رودکی)یهای هنری را دربرمها و انجمنبرگزاریِ رویدادها و تشکیل گروه

که در تالار -(۱۳۳۷گیری سازمان باله ملی ایران )های موسیقی ایرانی و اروپایی بود، افتتاح شد. شکلهای باله، اپرا، کنسرتاجرای نمایش

هایی ( نمونه۱۳۴۳(، دانشکده هنرهای دراماتیک )۱۳5۶نرهای معاصر )( و موزه ه۱۳۴۶(، تئاتر شهر)۱۳۴۶و اپرای تهران ) -رودکی مستقر بود

جهان شود. زیستتحولات این دوره منحصر به فضاهای شهری نمی هستند. نفت قیمت افزایش از قِبَلِجانبه هنر از میل به نوسازی همه

دادند نیز، با تغییرات بنیادینی مواجه شد. طبقاتی شکل می های پیش از انقلاب رادهقانان و طبقات روستانشین که جمعیت غالب بر ایرانِ دهه

« متعهد»های تلویزیونی و ادبیات به سینما، تئاتر، برنامه -گرایانخصوص چپبه-های مداومِ روشنفکران و هنرمندانکه از طریق تصویرسازی

سو، به این ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های ای زیستِ این اقشار از دهه. فض-گرچه به نحو دلخواه این روشنفکران-راه یافته بود؛  ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های دهه

اجتماعی ایران است، صورتی _اقتصادی_، که از مهمترین قوانین اجرا شده در تاریخ سیاسیاصلاحات ارضیای موسوم به متأثر از برنامه

های آن در شهرها ستخوش تغییر کرد بلکه تکانهمتفاوت به خود گرفت. اثرات اجرای این برنامه نه تنها فضای زندگی روستانشینان کشور را د

 ساماندهی» ،«تئاتر ترویج»، «روستایی فرهنگ هایخانه» جستن به هنری این اقشار نیز با تمسک نیز حس شد. در این اثنا، تربیت ذوق

 نهادهای گسترش و تازه هاینهاد گیریشکل شود؛ که بیانگرپی گرفته می« عمومی هایکتابخانه گسترش» و« سینمایی سیار هایسرویس

سبب، اقتصاد، سیاست، فرهنگ و هنر در این برهه از تاریخ ایران، بدین  .است «فرهنگ همگانی کردن» ایده تحقق برای پیشین هنری

د تا در مقابل یابند. حاکمیت با حمایت از سوی این اقشار تکنوکرات و روشنفکران حامی، سعی برآن دارمناسباتی نوظهور و متمایز از پیش می

گیرد، از تولید نوع دیگری از هنر به اصطلاح پسند را در برمیهنرِ بخش خصوصی که طیف وسیعی از آثار سینمایی و تئاترهای عامه-صنعت

رزی، وای از سیاسترغبتی به چنین شیوهحمایت کند. دلایل بی -گراسیاست به معنای مدنظرِ روشنفکران چپ-« غیرسیاسی»و البته « فاخر»

از آن  -گراییِ دورهکانون چپ-ی شمالی ایران، اتحاد جماهیر شوروی چندان مساعد با همسایهبه خارج از مرزهای هنر تعلق داشت. روابط نه

ا تحریک ی نیروهای خود از ایران مقاومت کرد، و بمایل مرز مشترک با کشور، در برابر تخلیه ۱۲5۰تر، با بهره از ای که پیشقبیل بود. همسایه

وری، برآن بود تا شمال کشور را از ی دموکرات آذربایجان به سرکردگیِ جعفر پیشهطلبی همچون فرقههای جداییگرا و گروهاحساسات قوم

ی دموکرات و هوادارانش درنهایت ارتش سرخ شوروی ایران را ترک گفت؛ و فرقه(. گرچه Cooper,2011: 29« )ی ایران تجزیه نمایدبدنه

دودمان پهلوی تا آخرین دقایق حاکمیت، عمیقاً نسبت به روسیه و نیات آن نسبت به ایران که ذخایر  (،۱۴۴: ۱۳۹۲)میلانی،« پذیر شدندضربه

 اعتماد بود.عظیم نفتی آن را در خط مقدم جنگ سرد جدید قرار داده، بی

های اجتماعی و فرهنگی نیرومند، ها و سازماننبود نهضت»د که نویس( درباب وضع تئاتر این سالیان می۱۴۰۰-۱۳۱۰رو، جلال ستاری )از این

« را وجهه همت خود قرار دهد ها، کمک به توسعه نوعی تئاتر )تئاتر غیر سیاسی(ها و به جای آندولت وقت را برآن داشتند که در غیاب آن

ترویج »ی فرهنگی قرار داشت. چراکه، ی توسعهبرنامهی اهداف و آمال مهم دولت در بسط این نوع تئاتر در زمره(. ۱۱5: ۱۳۷۹)ستاری، 

ی چهارم ، در برنامه-ی اصلیِ روشنفکرانبا رویکردی به دور از سیاستِ مورد توجه بدنه-ی هنری جامعه، ذوق و سلیقه« تربیتِ»و « تئاتر

هنگ و هنر برآن بود تا هنرمندان و روشنفکران را ی فراز سویی دیگر، دولت در عرصه (.۱۴5: ۱۳۹۸پور، عمرانی در نظر گرفته شده بود )قلی

( در تهران و افتتاح تلویزیون ملی ۱۳۴5ه.ش. با زدن کلنگ احداث تئاتر شهر )آبانِ  ۱۳۴۰ی در نهادهای تازه تأسیس خود جذب کند. در دهه

سازمان رادیو تلویزیون »توسط  ۱۳۴۶از به سال نخستین جشن هنر در شیرتر برگزاری و از همه مهم( در حضور شاه و فرح، ۱۳۴5ایران )اسفندِ 

داشت، از یاد می« هنری-های فرهنگیمأموریت»آنچه که سازمان رادیو تلویزیون ملی از آن تحت عنوان ها تشدید گشت. این تلاش، «ملی

های هنری، ریزیِ کارگاهنظیر پی های جنبیوجود، سازمان کماکان فعالیتسوی وزارت فرهنگ و هنر بسیار مورد انتقاد قرار گرفت؛ بااین

به یکی از نهادهای مستقل از  ۱۳5۰ی تلویزیون از آغاز دهه»سبب، های فرهنگی و هنری را دنبال نمود. بدینهای پژوهشی و جشنوارهگروه

قیاس با وزارت فرهنگ و های جنبی قابل ی رسانه و همین برنامهگذاری فرهنگی تبدیل شد، که تأثیر آن به واسطهدولت در عرصه سیاست

که همه ساله به مدت ده روز در شهریور -ترین برنامه جنبی این سازمان یعنی جشن هنر شیراز از ثمرات مهم (.۱5۹-۱5۸)همان: « هنر نیست
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( دبیر ۱۳۹۸-۱۳۱۲را بیژن صفاری)« کارگاه نمایش»پذیریِ بود. موجبات شکل« کارگاه نمایش»، در حوزه تئاتر ایجاد -شدماه برگزار می

 کند:کارگاه، چنین تشریح می

های بزرگ نمایشی، از سراسر دنیا چه از شرق و چه از غرب شرکت دارند، و آثار با ارزش نمایش در این فستیوال)جشن هنر(، هنرمندان و گروه

های بدست آمده را در بایست برداشت، مینمایند. اگر ما بخواهیم از این ده روز فعالیت شدید هنری، سود ببریمسنتی و امروزی را ارائه می

طی سال تجزیه و تحلیل کنیم. تجربیاتی که برای هنرمندان ما چه در زمینه تئاتر و چه در زمینه موسیقی و هنرهای دیگر لازم و ضروری 

 (.۲۰5 - ۲۰۴: ۱۳۸۷زاده اصفهانی،است، و همین موجب ایجاد کارگاه نمایش شد )خرم

حاضر( از سبیل شراکت در این کارگاه، در سطح تئاتر کشور مطرح -۱۳۲۰( و آربی اُوانسیان )۱۳۶۸-۱۳۲۶علبندیان )هنرمندانی نظیر عباس ن

های حاکمیت تلقی کرد، ها به ایدئولوژی و اندیشهتوان به معنای دلبستگیِ آنها و روشنفکران به بدنه دولت را هم میورود تکنوکراتگشتند. 

با امکانات دولت، به این مسیر قدم نهادند. اما لازم به تذکر ایت که،  های فردی خوداز ایشان در پی تحقق ایدهای و هم فرض داشت که عده

که حکومت با بهره جسُتن از قانون سال رغم آنهای مواجهه با هنر در این عصر بود. علیجا به وصف آمد، تنها یکی از شیوهآنچه تا بدین

الفعالیت و قدرت خود را تثبیت نموده بود نه تنها حزب توده، که جبهه ملی و سایر احزاب مخالف را ممنوع« مرام اشتراکی»بر ضد  ۱۳۱۰

(؛ این تشکیلات به طرقی دست به بسط گفتمان خود زدند؛ و مشخصاً در حوزه هنر و ادبیات از اقبال روزافزونی 5۱۶-5۱5:  ۱۳۹۴)آبراهامیان،

 برخوردار شدند.

 

 «گراچپ»گفتمان  -ب

شوند، پس از جنگ جهانی دوم که در ایران با سقوط رضاشاه و آغاز پهلوی جهان و خصوصاً بخشی از آنچه کشورهای جهان سوم نامیده می

های مارکسیسم، نقدی را علیه مدرنیته آغاز کرده دوم همزمان بود، به شدت تحت تأثیر جریانی از روشنفکری قرار داشت که مبتنی بر اندیشه

های چپ بر جریان روشنفکری، آنجاکه چنین نقدی با روند استعمارزدایی همگام بود، با اقبال چشمگیری مواجه گشت. با تسلط اندیشهبود. از 

جای داد. تدبیر این جریان بهسوق می« گراییمصرف»سوی وزده تصور شد که جوامع را به سمتی جریانی عقیم و بحرانمدرنیته به مثابه

پی « بازگشت به خویشتن»و « گراییبومی»های لیبرال و دموکراتیک، بر مفاهیم پرطمطراقی همچون مدرن، همچون ارزش تکیه بر مفاهیم

افکنده شده بود. تکاپوی پر سروصدای طیف وسیعی از روشنفکران در دنیای غرب، اقبال چنین جریانی را در منظر روشنفکران جهان سوم 

 ساخت.گر میبیشتر جلوه

وری نمودند. درنتیجه، روشنفکران این دوره، در جهت اهداف خود بهره« گراییچپ»ایرانی نیز از این جریان برکنار نماندند؛ و از  روشنفکران

ای برای تسلط مرکز بر پیرامون از طریق گسترش بازار سرمایه و نفی را توطئه« پروژه مدرنیته»گرایی، کل ی تأثیر و تأثراتِ چپواسطهبه

واجد « گراییچپ»(. از آنجاکه ۴۷۹-۴۸۰عی جوامع مقصد دانسته، و به جد با مفاهیم و همچنین مظاهر آن ستیز ورزیدند )همان،سنن اجتما

لنینیسم و یا متأثر -باشد، لازم به تذکر است که چپ این دوره اغلب تحت نفوذ تحولات شوروی، مارکسیسمهای متعددی میتعاریف و شاخه

های خود قرار داده بود. البته روشنفکران ایرانی رنگ و لعابی بومی به آن بخشیده، و اتفاقاً مسیر سم را سرمشق اندیشهاز تحولات چین، مائوئی

احمد های روشنفکرانی از قبیل جلال آلی نوین اسلامی مبتنی بر مفاهیم شیعی را هموار ساختند. معروفیت نوشتهبازگشت به یک جامعه

ی نویسندگان روشنفکر در میان اقشار (، گواه نزدیکی فزاینده۱۳۶۴-۱۳۱۴(، غلامحسین ساعدی)۱۳۴۷-۱۳۱۸)(، صمد بهرنگی ۱۳۰۲-۱۳۴۸)

است. گرچه به محک گذاردن این امر که این روشنفکران در نقد وضع موجود تا چه اندازه  -ی متوسطخصوص جوانان طبقهبه-مختلف 

، کار آسانی نیست؛ اما با تحقیقات مستقلی که به تازگی در رابطه با حکومت محمدرضاشاه اندمنصفانه و یا حداقل مبتنی بر واقعیت عمل کرده

ناپذیری صورت گرفته، روشن است که روشنفکران این عصر در ارزیابی خود از وابستگی حکومت او به کشورهای غربی و همچنین اصلاح

ی مدنظر ، به نقل از گازیوروسکی(.  نکته۱۳۹5زاده، های سیاسی )نجفیتاند تا واقعسیاسی، اغلب متأثر از گفتمان ضد امپریالیستی بوده

نفوذ این تفکرات بین طبقات متوسط پژوهش حاضر، تأثیر این گفتمان بر هنر و فرهنگ این دوران است. اما پیش از آن لازم به تذکر است که 
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ها، رئیس دانشگاه تهران بیان داشته فعالیت حزب توده در دانشکدهو تنها سه سال پس از آغاز  ۱۳۲5نمود، که در سال به قدری چشمگیر می

باشند. همچنین اخطارِ مسئولین دانشگاه در اواخر همان سال، مبنی که بیش از چهار هزار دانشجوی دانشگاه شدیداً متأثر از حزب توده می

( گویای غموض ۴۱۰الف: ۱۳۹۴اند )آبراهامیان، وارد کمونیستتازهدرصد دانشجویان  هفتاد و پنجها، که ماحصلِ تبلیغات دبیران دبیرستانبرآن

هایی کارِ تدوین اندیشهبهشویم که دسترفته با نسل جوانی از روشنفکران مواجه میبا نظر بر مطبوعات زیرزمینی، رفتهرو، ماجرا است. ازاین

ر گشت. از مهمترین تشکلاتی که در این دو دهه همچنان به فعالیت هایی که سرانجام به نابودی حاکمیت پهلوی منجرادیکال بودند، اندیشه

، «مجاهدین خلق ایران»، «فداییان خلق ایران»های چریکی نظیر ، سازمان«حزب توده»توان بر ادامه دادند، می -گرچه زیرزمینی-خود

رفته دست بالاتر انشعابات رادیکال رفتهترتیب های کوچک اسلامی و محلی انگشت نهاد. بدین های منشعب از مجاهدین و گروهمارکسیست

ی اجتماعی، به روشنفکران از نظر پیشینههای چریکی و مسلح پیوستند، گروهکقریب به تمامی اقشاری که به گراها پیدا کرد. را بین چپ

ای متظاهرانه نبود. خسرو گلسرخی نامهدولت و دربار جز بر« هنردوستیِ»گرا، برای چنین قشر وسیعی از روشنفکران چپجوان تعلق داشتند. 

دربار و دولت را با عناوینی « هنرپروری»و « هنردوستی»دانست، و گذاری فرهنگی را سرپوشی برای فقر میدر سیاست« گسترش فرهنگ»

فرهنگ »آیند و یم« های فرهنگیچریک»داد که روزی گرفت؛ او بشارت میبه سخره می« هنرمند در قالب کارمند»و « هنر اداری»چون 

های صورت گرفته توسط روشنفکران (. از جمله تلاش۱۴5: ۱۳۹۸پور، )گلسرخی به نقل از قلی« شودفرهنگ مومیایی شده پیروز می»بر « پویا

بود.  -ننظیر انجمن تئاتر ایرا–های هنری و انجمن -نظیر کانون نویسندگان–ها دهی به برخی کانوننزدیک به این ساحت از اندیشه، شکل

ی چهل و ی دوم دههگرا در نیمههای تئاتری متعرض چپاز جریان -«انجمن تئاتر ایران»( که از اعضای فعال ۱۳۶۰-۱۳۱۹سعید سلطانپور)

 دارد:در خصوص معنای تئاتر بیان می -(۲۰۲: ۱۳۸۷افراز، ی پنجاه )شهبازی و کیانی اول دههنیمه

ی اجتماعی مفاهیم خویش، در بینم به دلیل ارتباط مستقیم و عرضهاند و من نیز میهای من دیدهاندیشه های مؤثر برگونه که انسانتئاتر، آن

های سوزان و عمیق مردمان جوامع محروم است و باید در برابر مردم، زنده و ترین پایگاه شناخت و درمان زخمجبهه هنر و ادبیات، حساس

جانبه ترین دردهای روان پیچیده اما قابل کشف انسان را با توجه همهترین و فردیی بپردازد و پنهانی طبقاتمتحرک، به تفسیر روابط جابرانه

 (.۱۹۹-۱۹۸های ملی، در عرصه طبقاتی متجلی سازد )همان، به موقعیت

ویزیونی و اجراهای نمایش جشن های تئاتر تلو برنامه« کارگاه نمایش»از مبانیِ این فکر و اندیشه، مخالفت سرسختانه با فرمالیسم در هنرِ 

ی پنجاه به جدال لفظی و قلمی تند و تیز با این جریانات دامن زد. این دسته ی چهل و اوایل دهههنر شیراز بود؛ که در نشریات اواخر دهه

« شود.جهانی تشکیل میبرای نمایشِ ژستی »دانستند، که می« بورژوایی –ی هنر فئودال تجلی خودپرستانه»جشن هنر و کارگاه نمایش را 

ی خاص سردمداران هنری خویش برنامه ریخت طبق سلیقه»دولت را متهم داشتند که در جهت زدودن هرگونه خطر اجتماعی از جانب تئاتر 

(. ۲۰۴-۲۰۳ان:)هم« های آبستره را به تئاتر تحمیل کردبندبار آلود، اهمیت محتوا را به شدت منکر شد و شکلکم به مدرنیسم بیو تئاتر را کم

های وابسته به حکومت هایی، اکثریت اجراهای تئاتریِ این قشر در سالنباشد که با وجود چنین مخالفتگرچه این نکته نیز واجد اهمیت می

« هآی با کلاه، آی بی کلا»، «های ورزیلچوب به دست»پذیرفت.  برای نمونه بین آثار ساعدی انجام می -خصوص وزارت فرهنگ و هنربه–

( ۱۳۴۷و  ۱۳۴5« )دیکته و زاویه»( و ۱۳۴۹« )وای بر مغلوب»( هر دو به کارگردانی جعفر والی، ۱۳۴۹« )هاها و زیربامبام»( و ۱۳۴۷و  ۱۳۴۶)

« شهریور ۲5»(، همگی در تالار ۱۳۹۷-۱۳۰۳الله انتظامی )به کارگردانی عزت« بهترین بابای دنیا»( و ۱۳۹5-۱۳۲۱با اجرایی از داود رشیدی )

را در « دکتر استوکمانِ دشمن مردم» ۱۳۴۸های رادیکال و تند خود، در سال به اجرا رفتند. سعید سلطانپور نیز با وجود مخالفت« سنگلج»یا 

نکته توان یادآور این می به صحنه آورد. اما در توضیح این رویکرد دوگانه« سالن تئاتر دانشکده هنرهای زیبا»تالار انجمن ایران و آمریکا و »

های سازمان رادیو تلویزیون ملی بود که بانی جشن هنر شیراز و در نهایت حامی فرمالیسم در هنر و شد که اعم مخالفت این اقشار با فعالیت

ان، در اتر ملی و نگاه به فرهنگ بومی ایرئکه معتقد به ت قرار داشتوزارت فرهنگ و هنر  دیدگاه، این سازماندر کنار نگاه کارگاه نمایش بود. 

گرفت کردند. بنابراین کمتر مورد خشم مخالفین قرار میمیمتمرکز و تالارهای دانشگاهی . آنها بیشتر فعالیت خود را در تالار سنگلج بود اترئت

هبیون نیز گرایان به مذهمزمان با دور شدن از گفتمان پهلویسم، نزدیکی روزافزون چپو در موارد زیادی میزبان این روشنفکران نیز بودند. 

ای در حال پوست انداختن و پنداری رومانتیک جامعههای متنفذ در دوره دوم پهلوی، به نوعی دچار همذاتقابل توجه است. اغلب گفتمان

؛ و های ایشان را پیش چشم جامعه ایرانی گشودندهای فرهنگی اقبال به روحانیت و گزارهاند. از این منظر این گفتمانترس ناشی از آن بوده
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دانان، سرایان و موسیقینویسان، ترانهی سنتی را دلپذیر، جدی و قابل وصول ساختند. شاعران، سینماگران، رمانهای مبتنی بر جامعهگزاره

شده،  های فراموشپذیری گزارههای فرهنگی نقش اساسی ایفا کردند؛ و با تأویلنگاران همه در برساختن این گفتماناساتید دانشگاه و روزنامه

یابد. نکته واجد اهمیت دیگری که در ساحت این ها به وضوح نمود می(. این نکات در آثار هنری آن۱۳۹5زاده،کار روحانیون شدند )نجفکمک

ت گرایان که همواره خود را به نوعی حافظ منافع اقشار فرودسدارد. چپ« فرودستی»ها از ای در خوانش آناندیشه نمود یافته است؛ سرچشمه

های مردم هایی مبتذل و واریتهنمایش»زار را ها تئاتر لالهپسند آن دوران نداشتند. آنای با تئاتر عامهدانستند، میانهو بَری از فرادستان می

گرا از پهای چ(. درواقع جدوجهد برآن بود تا خوانشی مختص به خود، برمبنای اندیشه۲۰۳: ۱۳۸۷افراز، خواندند )شهبازی و کیانمی« فریب

ی مردم نیز نگاهی افکنده شود. گفتمانی که هر دو دسته پیشین، سعی در فرودستی عرضه شود. اما لازم است به گفتمان مورد اقبال عامه

 گیری از آن داشتند.تعریف و وام

 «پسندعامه»گفتمان -پ

های تاریخ واجد اهمیتِ تاریخ دارد. تمامیِ این مواضع، مقیاس نظر بر نحوی از انحاء« تاریخ خرد»و « تاریخ زندگی روزمره»، «تاریخ از پائین»

هاست. دارند. تاریخ مردم درحقیقت، جاری و ساری در زندگی تودهازای افراد متنفذ معطوف میها بهرا کوچک نموده و توجه را بر افراد و توده

معتقدان به این رویکرد، نگرش خود را از جریانات عمده «. فکار مردم استها و اهای روزمره، باورها، ارزشها، چالشاین تاریخ، روایتگرِ جدال»

نگاران سنتی، که مدت زمانِ اند. تاریخ مردم اساساً از رویکرد تاریخها معطوف داشتهو افراد فرادست، به پیکار نیروهای فرودست، افکار و توده

)آی.پورت، سازد می اند، راه خود را جدارتبه تمرکز داشتهی دولتمردان عالیها و دیپلماسی سطح بالا، ثروت و زندگمدیدی تنها بر سیاست

هدف، ای منفعل از قربانیان بی(. بنیانِ اتخاذ این رویکرد، تلاش در جهت بازنمایی عاملیت در بین مردمی است که اغلب توده۴۱-۴۲، ۱۳۹۷

های منفعل در تاریخ نبودند، بلکه تا حدودی عاملان زندگی تنها دستعت، نه اند. درواقع این جماشدهاختیار در جامعه تصور میو حاصلی بی

گری و کنترل، به ی مردم درراستای مبارزه با انواع سلطهتوانایی عامه»سبب، ضروری است تا توجهات بر اند. بدینرفتهخود نیز به شمار می

(. روشی که تمامیِ افراد را ناچیز و ۴۴معطوف گردد )همان،« واجه با وضع فراگیرزنی افراد، تغییرات، انتخابات و تصمیمات در می چانهواسطه

ی مردم به درستی نمایش داده فاعل فرض کرده، به کناری گذاشته شود؛ و فاعلیت و عاملیت عامهدر پرتو وسیعی از جبر و ساختارهای بی

جدوجهدی در جهت نمایش چگونگیِ « تاریخ از پائین»توانان تاریخ، روش عنوان ناهای مردم بهرو، در عوضِ مفروض داشتن تودهشود. ازاین

، «مردم»با نظر براین نکته که الفاظی نظیر دهد. طور گسترده، بروز میگیری ساختارها و نیروهای فرافردی بهتأثیر و تأثر مردم، در شکل

ی لازم به تذکر است که در در مطلب پیش رو تنها بخشی از عامه گیرد، در همین بدو امرای را دربر میمعانیِ گسترده« عامه»و « عوام»

هایی نظیر آموزش ی اقتصادی، بلکه مؤلفهلحاظ سرمایهباشد؛ بخشی شامل اقشار فرودست شهریِ جامعه. فرودست نه تنها بهمردم مدنظر می

آبادها در اطراف شهرهای بزرگ، که با گسترش حلبی ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های گیرند. دههو پایگاه اجتماعی نیز در حدودِ این تعریف جای می

هایی که از دلایلی همچون اجرای اصلاحات ارضی، ها بود، مواجه گشت. مهاجرتماحصل افزایش انفجاری جمعیت و همینطور مهاجرت

نشین دستمحله تهی 5۰ی حدود ، تهران دارا۱۳5۰تا اواسط دهه »کردند. های زندگیِ شهری تبعیت میهای زندگیِ روستایی و جاذبهدافعه

های مشابهی در دیگر شهرهای ایران نظیر تبریز، کرمانشاه، همدان، بندرعباس، اهواز، بوشهر، شیراز و گاهنشین شده بود. سکونتو حاشیه

توان برآمدن یک ، می، علاوه بر منبسط گشتن طبقه متوسط جدید۱۳5۰(. بنابراین تا اواخر دهه 5۹، ۱۹۹۷)بیات،« وجود آمده بودمشهد به

هایشان نسبت به ی تمایزات جغرافیایی و اجتماعی، و محرومیتای نسبتاً عظیم را به چشم دید؛ که به واسطهطبقه فرودست شهری و حاشیه

نهادند، دستان جدید، شرایط جاری را به زندگی گذشته ارجح میی این تهیحال که بخش عمدهشوند. درعینجریان اصلی شهر، شناخته می

(. این اقشار به طور روزافزونی محل ۶۸شد )همان، شان محسوب میی حیات اجتماعیی برجستهپذیری در زندگی هر روزه، خصیصهآسیب

 -تر اشاره شدهمانطور که پیش-گرا ها ماحصل این رویکرد بود. مشخصاً روشنفکران چپتوجه روشنفکران قرار گرفته؛ و بازنمایی در آثار آن

( در کتاب ۱۳۹۶-۱۳۲۰اشرف درویشیان)گماردند؛ برای نمونه علیخوانشی مختص به خود به تقدیس و تحبیب فقرا و تحقیر اغنیا همت میبا 

سیر تقسیم  -دست این شهر بوده استکه نام گندآب روبازی است در کرمانشاه، و اطراف آن محل زندگی اقشار تهی-( خود ۱۳5۴«)آبشورانِ»

های آن را برای مردم افتد و کثافت و زبالهشهر به جنوب شهر را ترسیم نموده است. سیلی که از بالای شهر به راه می خوشبختی از شمال

ریختند. از بالای شهر ها را در آشورا میشدند، زبالهها توی آشورا خالی مینقب»آورد، از تماثیل اوست: مهجور حاشیه آبشوران به ارمغان می
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. (۶: ۱۳5۴)درویشیان، « کردرسید. همه بارش را روی گرده ما خالی میی ما میآورد تا به در خانهآمد، بارش را میین میطور که پایهمین

زدند و های شهر چشمک میاز دور چراغ»شود تا در نهایت، محو گردد: دیگری سیر نور است، که از شمال به جنوب شهر، کمتر و کمتر می

با  (. گفتمان حاکمیت نیز۳۹همان، «)شدشدند، تا محله ما که تاریک تاریک مینورتر و ریزتر میرسیدند کمهر میطور که به پایین شهمان

نماید. در حوزه تئاتر این دوران که پذیر میخصوص در بابِ نمایشِ عصر پهلوی دوم مصداقهمراه شده؛ که به« عوام»خوانش خاصِ خود از 

تئاتر »های تازه تأسیس و دانشجویان در جستجوی گذاری فرهنگی و تاریخ نگاری تئاتر است. دانشگاهاستنقطه پیوند دانش آکادمیک، سی»

گذاری فرهنگی خود ها دولت نیز حمایت از سنت در عصر نوسازی را به سیاسترفتند و همگام با آنپسند میگران عامهبه سراغ نمایش« ملی

ها پیش از مشروطه ی این هنر را قرنن نیز نیازمند تاریخی برای نمایش مدرن ایران بود تا پیشینهنگاری تئاتر ایراکرد و تاریختبدیل می

آغاز شده بود، جز اجرای نمایش روحوضی، اجرای « جشن هنر امروز»(. در پنجمین جشن هنر شیراز که با شعار ۲۳۶: ۱۳۹۸پور،)قلی« برساند

این دو (. ۱5۴-۱5۳: ۱۳۸۷زاده اصفهانی، سینیه مشیر را هم در برنامه گنجانده شد )خرمتعزیه مضحک خروج مختار توسط پرویز صیاد در ح

ای به عنوان های فولکلور است، که عدهرویداد نقطه عطفی در توجه نهادهایی همچون رادیو تلویزیون ملی ایران و جشن هنر شیراز به نمایش

ها است که هنرمندانی نظیر علی پردازند. از دل این کنشیز به مخالفت با آن میای نستایند و عدههای نمایش ملی آن را میاحیاء سنت

پسند در این پژوهش، حاضر( سربرآوردند. اما بایستی توجه داشت که مقصود از گفتمان عامه-۱۳۱۸حاضر( و پرویز صیاد)-۱۳۱۳نصیریان)

آثاری که در ارتباط مستقیم با  رو،زار فعالیت داشته است. ازاینهجریانی است که توسط حکومت جذب نشده و در قالب تئاترهای خصوصیِ لال

هایی نظیر جشن هنر شیراز، و نه آثار داده شده در فستیوالباشد؛ نه آثار نمایشی خودِ این اقشار شکل گرفته محل بحث میذوق و سلیقه

و در تئاتر به « فیلمفارسی». اقبال این اقشار در سینما به هابه آن« آگاهی بخشیِ»یا « تقدیس»گرا در گرفته توسط روشنفکران چپشکل

« مبتذل»آموختگان تئاتری دستِ پایین و پسندی که بر اساس داوری فرهیختگان و دانشتئاتر عامهانکار است. غیرقابل« زاریتئاتر لاله»

که زار درباب مدیران لالهاست « و غرفه بهشت حسن کچل»با عنوان در گفتاری  (۱۳۸۶-۱۳۱۸) اکبر رادی شود. برای مثال نامیده می

شان مقر مایگی، و دست آخر به کسب و کار کثیفنشستی، صادقانه به هیچی و پوچی و نکبت و بیشان که میپای صحبت...  » نویسد:می

 (.۱۳۹۸پور، به نقل از قلی )رادی «بودند

ای از تفریح طبقه فرودست بدانیم که را نمونه ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های زاری در دههلالهاما با توجه به استمرار این آثار، بیراه نیست اگر تئاتر 

مقاوم است؛ و این فقدان انعطاف امکانی برای  ۱۳5۰گرای نیمه دوم چهل و سراسر دهه گذاری فرهنگی فاخر و نخبهناخواسته در برابر سیاست

های منسوخ سرگرمی در این خیابان تا آورد. درواقع فرمسریع نوسازی فراهم میکننده آن را در تغییر و تحولات های سرگرمبکر ماندن فرم

زاری، که اغلب به دلیل پسند لالهی واجد اهمیت تئاتر عامه(. این سویه۲۳۹دهند )همان: و پس از آن به حیات خود ادامه می ۱۳۴۰ی دهه

 ، موجب گردید تا بخش مهم و پایانی این پژوهش، به معرفی آن اختصاص یابد. شناسانه، مغفول افتادهعدم همخوانی با متر و معیارهای زیبایی

 

 گیری و پیشنهاداتنتیجه

آغاز گردید؛ و در سه گام مختلف براساس شناسایی  -۱۳5۰و  ۱۳۴۰های دهه-ی زمانیو بازه -ایران -این پژوهش با تعیین محدوده جغرافیایی

ه گفتمانی گزینش شد که بیشترین نفوذ معنایی را در سطح هنر به طور عام و تئاتر به طور خاص، و تحلیل سه گفتمان مجزا پیش برده شد. س

شناسایی حداقل اند. هریک از این جریانات، در ربط و نفی دیگری قدم برداشته است؛ بنابراین، در بررسی ادوار تاریخی، به خود اختصاص داده

« یگرید»ها همواره به واسطه گفتمانبدین علت که اند. سازانه برقرار کردهای غیریترابطهکه  هاییضروری است. گفتمان رقیبدو گفتمان 

ای حاکم به تنهایی بر جامعه کنند. وجود گفتمانی که مطلقاًاساس تنظیم میاین  معنایی خود را برهای و دلالتکنند و نظام هویت پیدا می

 کهمگر آن ،را مورد بررسی قرار داد اشتوان سیر تحول یک گفتمان یا نظام معناییرگز نمیو ه ؛پذیر نیستامکان تعریفبراساس این  ،باشد

مبنای مخالفت سرسختانه با فرمالیسم در  گراها بری معنایی ساخته شده توسط چپبه طور خاص، شبکه .گیرددر مقابل گفتمان رقیب قرار 

و اجراهای نمایش جشن هنر شیراز شکل گرفته است. یا در بحث از گفتمان حاکمیت لازم  های تئاتر تلویزیونیو برنامه« کارگاه نمایش»تئاترِ 

پسند ی نوعی تئاتر )تئاتر دولتی غیرسیاسی( را در دستور کار خود قرار داد. گفتمان عامهتوسعهزدگی بود که، به یادآوری است که در تضاد با چپ
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هایی نظیر جشن داده شده در فستیوالاند، نه آثار نمایشی اصلیِ جامعه شکل گرفتهی بدنههآثاری که در ارتباط مستقیم با ذوق و سلیق و یا

ها ست؛ بلکه اقبال این اقشار در سینما به به آن« بخشیمعرفت»یا « ستودن»گرا در هنر شیراز، و نه آثار شاکله یافته توسط روشنفکران چپ

توان ساز، قابل ذکر است. درنهایت، میبسیاری دیگر از این قبیل روابط غیرت انکار است.غیرقابل« زاریتئاتر لاله»و در تئاتر به « فیلمفارسی»

گون های گونههای گفتمانانتقادی، توجه به ظرفیت-های تاریخیاستنباط کرد که راه پیشنهادیِ این پژوهش نیز از آن قرار است که در بررسی

گیرد. هایشان با یکدیگر وجه همت قرارو نبست
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 براساس آراء ارسطوهای تراژدی در داستان هبوط حضرت آدم)ع( در قرآن مجید تحلیل مؤلفه

 

 ۲۶اسداله غلامعلی

 

 

 

 چکیده

ریح قدرت و مهربانی به واسطه تش شدن انسان، در چندین سوره از قرآن مجید روایت شده است. این داستانهبوط حضرت آدم)ع( و زمینی

ل است. در داستان ابل تأمخداوند، دشمنی و نافرمانی ابلیس، جایگاه انسان نسبت به فرشتگان و آغاز زندگی بشر در زمین مهم و ق

خورد و همین لغزش هبوط، در عین حال که خداوند حضرت آدم)ع( را از درخت ممنوعه کرده است، امّا ایشان فریب شیطان را می

و داستان قهرمان شود که از بهشت به زمین فرود آید. تراژدی به عنوان یک نوع ادبی براساس بوطیقا نوشته ارسطانسانی موجب می

چار رنج بزرگی شود که قهرمان دشود. این خطا موجب میراده و اختیاری است که از سر عمد یا ندانسته، مرتکب اشتباهی میبا ا

شود به طوری دهد، موجب ترس و شفقت و همچنین شناخت و دگرگونی نیز میشود. چنین رنجی در عین حال که او را عذاب می

بختی نیست، امّا از لحاظ شدن حضرت آدم)ع( به معنای نگونگیرد. اگرچه زمینیصورت می که در پایان تراژدی، کاتارسیس یا تطهیر

ژدی قابل تحلیل های بنیادی تراکنند و همچنین داستان هبوط، از نظر مؤلفهظاهر داستان ایشان از فردوس به زمین نقل مکان می

حاضر به روش  است و بر آیات قران مجید تمرکز دارد. پژوهشای و تأویل است. منابع و مستندات این تحقیق مطالعات کتابخانه

دهد ن میکیفی و به صورت هدفمند صورت گرفته است و علاوه بر تشریح داستان هبوط و تحلیل عناصر تراژدی، نشا–توصیفی 

گیری به همراه یجههای پژوهش در بخش نتهای تراژدیِ ارسطویی است. یافتههبوط حضرت آدم )ع( در قرآن مجید، دارای مؤلفه

 نمودار ارائه گردیده است. 

 

 .تراژدی، هبوط، داستان حضرت آدم)ع(، ارسطو، قرآن مجید كليدواژه:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ra.gholamali@du.ac.iاستادیار گروه سینما. دانشگاه دامغان.  ۲۶
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 مقدمه 

داستان حضرت آدم)ع( و خلقت ایشان در قرآن مجید تفسیرهای متفاوت و متعددی را موجب شده است. آدم در اصل 

گ. علاوه بر قرآن مجید داستان خلقت ایشان در انجیل و تورات نیز روایت ای عبری است به معنای خاکی یا سرخ رنکلمه

شده است. ایشان القاب متعددی همچون معلم الاسماء، ابو محمد و صفی الله دارد. علاوه بر اینکه قصه وسوسه شدن و 

اظ دراماتیک نیز قابل فریب خوردن این حضرت و همچنین هبوط از نظر دینی، عرفانی و حتی تمثیلی اهمیت دارد، از لح

پردازی، دیالوگ، حادثه و کشمش دارد. البته تأمل است. این قصه تمام عناصر دراماتیک از جمله پیرنگ، شخصیت

هستند و  های قرآنی یک تفاوت جدی و اساسی با داستانگویی به معنای مرسوم دارد. قصص قرآنی به دور از خیالداستان

کند که هدایتگری دارند. گاهی ضمن تعقیب آن هدف اصلی، گاه مناسبتی ایجاب می اند و هدفبر مبنای حقیقت محض

آفرینی، بلکه ای به اندازه، شیوه و تناسب بازیابی هنر راستین ایراد شود، امّا نه براساس خیالپردازی و قصهداستان برگزیده

(. 103: 1361قاطع و تردیدناپذیر)سیدقطب، های براساس ابتکار و آفرینش هنری در چگونگی گزارش و به اتکای واقعیت

تراژدی یکی از انواع ادبی است که برای نخستین بار توسط ارسطو در کتاب فن شعر تشریح شده است. تراژدی درباره انسان 

دیتیرامب نوعی نمایش »است.  27و تقدیر اوست. از لحاظ لغوی به معنی آواز بز است و خاستگاه آن اشعار دیتیرامبیک

شد و با بود که اواخر قرن هفتم ق.م در بزرگداشت این خدا، دور معبدش برگزار می 28ادبی دیونوسوسیمذهبی و نیمهنیمه

دارد  29(. واژه تراژدی ریشه در تراگودیا603: 1387راهگانی، «)وار و سرودهای روحانی گروهی همراه بودهای دایرهرقص

 (. 610نیِ بز )سمبل دیونوسوس( در این مراسم بود)همان: که آواز بز ترجمه شده است. دلیل این امر قربا

انگیز، درباره قهرمانی کند. این داستان حزنای است که رابطه انسان، تقدیر و خدایان را بازگو میتراژدی غمنامه یا سوگنامه

کند. با تجربه میشود و سرنوشت تلخی را شود، دچار رنج و عذاب میمختار است که به خاطر اشتباهی که مرتکب می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۷Dithyramb.  
۲۸Dionysus.   خدای شراب، زراعت و حاصلخیزی 
۲۹Tragoidoi.  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

135 
 

رسد توجه به اینکه در داستان حضرت آدم)ع( مسئله هبوط، خطا و توبه آدم و وسوسه و فریب شیطان وجود دارد به نظر می

توان آن را یک که این داستان براساس دیدگاه ارسطو درباره تراژدی و قواعد و عناصر آن قابل تأمل و تحلیل است و می

کیفی و صورت گرفته است، تلاش دارد نشان دهد داستان هبوط -پژوهش که به روش توصیفیتراژدی قلمداد کرد. این 

های قرآنی به واسطه حضور های تراژدی است. تردیدی نیست که داستانحضرت آدم )ع( دارای عناصر، ویژگی و مشخصه

ی یونان باستانی که ریشه در رابطه ای و اکثرا خیالهای اسطورهپر رنگ و درخشان خداوند عالم، با داستان و نمایشنامه

های انسان و خدایان دارد، تفاوت و تعارض دارند، امّا این نکته نیز حائز اهمیت است که خداوند برای انتقال مفاهیم و آموزه

 تر درک کنند وها بهتر و راحتهدایت بخش، از تمثیل، تکنیک و الگوهای داستانی و دراماتیک بهره برده است تا انسان

 هدایت یابند. 

 

 اهداف پژوهش

 ها و عناصر تراژدی در داستان هبوط حضرت آدم)ع(شناسایی ویژگی -1

 های بنیادی تراژدی در اندیشه ارسطوشناسایی مؤلفه -2

 

 پرسش پژوهش

 های تراژدی در داستان هبوط حضرت آدم)ع( کدامند؟مؤلفه -1

 

 فرضيه پژوهش

 های تراژدیِ ارسطویی برخوردار است.و مؤلفهداستان هبوط حضرت آدم)ع( از الگو  -1

  

 پيشينه پژوهش
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اری آن، به آثار پژوهشی و تحلیلی بسیاری در شرح و تفسیر هبوط آدم منتشر شده است. اهمیت این داستان و تأثیرگذ

ها و ر کتابتوانند به سادگی از کنار آن عبور کنند. علاوه بای است که مفسران قران مجید و کتب مقدس، نمیاندازه

 هبوطتاب ک های تفسیری به قلم مفسران، فیلسوفان و مجتهدین، کتاب و مقالات دانشگاهی قابل اعتنایی همچونرساله

ندلسی و علامه امقایسه تطبیقی دیدگاه حرالّی » های پژوهشیی و مقالهاسلام عرفان و انجیل، قرآن تورات، در آدم حضرت

، «(هیمتعال تحکم دگاهید از هبوط نیی)تب عروجۀ کرانیب تای نردبان هبوط،»، «)ع(طباطبایی در تفسیر هبوط حضرت آدم

اند وشته شدهنهایی درباره واکاوی ساختار داستانی قصه هبوط حضرت آدم)ع( اند. همچنین پژوهشبه رشته تحریر در آمده

 سرگذشتی استاند عناصر لیتحل»، «)ع(آدم حضرت داستان دری فراراوی روائ کارکرد»های توان به مقالهکه از آن میان می

نظر تراژیک ماشاره کرد. جای پژوهش داستان هبوط حضرت آدم)ع( از « اتیروا بر هیتک با مجید قرآن در )ع( آدم حضرت

ورد توجه و بررسی رسد. در حالیکه چنین داستان و روایتی پتانسیل بالایی دارد که به عنوان یک تراژدی مخالی به نظر می

 ر بگیرد. قرا

 و تراژدی 30ارسطو

کنند. در سال از ارسطو متفکر و دانشمند یونان باستان، به عنوان یکی از مهمترین فیلسوفان و نظریه پردازان جهان یاد می

های فیزیک، متافیزیک، توان به کتابمتولد شد. از آثار تأثیرگذار ارسطو می 31ق.م در شهر یونانی زبان استاگیرا 384

کنند که درباره الاطراف یاد میطیقا و اخلاق نیکوماخوس نام برد. از او به عنوان اولین و بزرگترین متفکر جامعسیاست، بو

ها گرفته تا نازایی، از تأملات نظری درباره ماهیت روح گرفته تا هواشناسی، شعر و هنر و همه چیز، از شکل گوش ماهی

های (. اگرچه ارسطو شاگرد افلاطون بود، امّا دیدگاه 9: 1394اترن، حتی درباره تعبیر خواب مطالبی داشته است)استر

متضادی دارند. دیدگاه ارسطو علمی، زمینی و مادی است، ولی افلاطون باور داشت حقیقت غایی در جهانی دیگر، یعنی در 

ی بدل شده است. او در این پرداز ادب(. ارسطو با نگارش کتاب بوطیقا به نخستین نظریه17ها جای دارد)همان: جهان ایده

ها همچنان مورد توجه فیلسوفان و هنرمندان است. کند. بوطیقا پس از قرنکتاب چارچوب و قواعد تراژدی را وضع می

(. ارسطو در کتاب بوطیقا ساختار، 121: 1386نیا، ترین تحلیل و نظریه درباره هنر نمایشنامه است)اولیاییبوطیقا بنیادی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۰ Aristotle.  
۳۱Stagira.  
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کند و وجه تمایز شعر و نمایش را از تاریخ، حماسه و کمدی نشان موجود در تراژدی را تعریف و تبیین میعناصر و مفاهیم 

تر و قابل فهم اش را شفافکند تا با تشریح آنها مبانی فکرینویسان یونانی اشاره میدهد و به آثار برخی از نمایشنامهمی

داند، امّا تقلید در نظر او ارتباطی با جهان مثُلِ افلاطون می 32قلید و محاکاتارائه کند. او به تأثیر از افلاطون تراژدی را ت

ای معلوم و معین، به وسیله کلامی تراژدی تقلید و محاکات از کار و کرداری شگرف و تمام، دارای وسعت و اندازه»ندارد. 

به وسیله کردار اشخاص تمام گردد، نه  ها هر یک به حسب اختلاف اجزاء مختلف؛ و این تقلید و محاکاتبه انواع زینت

اینکه به واسطه نقل روایت انجام پذیرد، و شفقت و هراس را برانگیزد تا سبب تطهیر و تزکیه نفس انسان از این عواطف و 

: (. ارسطو شش عنصر کلیدی برای تراژدی نام برده است؛ پیرنگ، شخصیت، گفتار، اندیشه، 1393ارسطو، «)انفعالات گردد

های یونان باستان، (. از طرف دیگر تراژدی با توجه به توضیحات ارسطو و نمایشنامه55: 1386نیا، ه و موسیقی)اولیاییمنظر

های قهرمان، هامارتیا، تقدیر، نیروهای متضاد، بازشناخت، دگرگونی و کاتارسیس دارد. این مؤلفههایی همچون مشخصه

وی تقدیر، خطاکار بودن، شناخت و تحول قهرمان و بالاتر از همه تزکیه نفس بنیادی تراژدی یعنی دردناک بودن، تأثیر نیر

دهند. تراژدی به سبب اینکه درباره انسان، سرنوشت و اعمال اوست، و همچنین موجب و پالایش روانی را نشان می

بنابراین کاتارسیس غایت شود، رویکردی آموزنده و تأثیرگذار بر روان و عاطفه انسانی دارد. برانگیختن ترس و شفقت می

 (.74: 1381تواند وجود انسان را پاک و تطهیر کند)لیچ، تراژدی است. او این بحث را مطرح نمود که تراژدی می

 هبوط حضرت آدم )ع(

داستان خلقت انسان با سجده نکردن شیطان و آغاز دشمنی او، گره خورده است. بنابراین در این داستان پس از اینکه 

شود. خداوند پس از آنکه حضرت آدم ی یعنی حضرت آدم معرفی می شود، رقیب و دشمن او نیز آشکار میشخصیت اصل

وَلَقَدْ خَلَقْنَاکُمْ ثُمَّ صَوَّرْنَاکمُْ ثُمَّ قُلْنَا لِلْمَلَائکَِۀِ را به عنوان نخستین انسان  آفرید دستور می دهد که بر آدم سجده کنند؛ 

گری کردیم، آنگاه به و شما را آفریدیم، سپس شما را صورت؛  وا إلَِّا إِبْلِیسَ لَمْ یکَُنْ مِنَ السَّاجِدِینَاسْجُدُوا لِآدَمَ فَسَجَدُ

)سوره اعراف/ آیه کنندگان نبوددرنگ همه سجده کردند، جز ابلیس که از سجدهفرشتگان گفتیم: بر آدم سجده کنید؛ بی

 الِمِینَ مِنَ الظَّوَیَا آدَمُ اسْکُنْ أَنْتَ وَزَوْجُکَ الْجَنَّۀَ فکَُلَا مِنْ حَیْثُ شِئْتُمَا وَلَا تَقْرَباَ هَذِهِ الشَّجَرَةَ فَتکَُونَا  فرماید: (. خداوند می11

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۲Mimesis.  

http://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_19_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
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و ای آدم! تو و همسرت در این بهشت سکونت گیرید، و از هر جا که خواستید بخورید، و به این درخت نزدیک مشوید که ؛ 

دارد، امّا آن دو توسط ابلیس فریب می (. با اینکه خداوند آدم و همسرش را برحذر می19)اعراف/ از ستمکاران خواهید شد

قَالَ اهْبِطَا مِنْهَا جَمِیعًا بَعْضکُمُْ لِبَعْضٍ عَدُوٌّ فَإِمَّا یَأْتِیَنَّکُمْ مِنِّی هُدًى فَمَنِ اتَّبَعَ هُدَایَ راند؛ هشت میخورند و خداوند آنها را از ب

گفت: هر دو با هم از بهشت فرود آیید که برخی از شما دشمن برخی دیگرند، پس اگر از سوی من ؛  فَلَا یَضِلُّ وَلَا یَشْقَ

(. هبوط آدم 123)طه/افتدشود و نه به مشقت و رنج میبه شما رسید، هر کس از هدایتم پیروی کند، نه گمراه میهدایتی 

سینا آدم را ابنهبوط در لغت به معنی فرود آمدن از بالا، فرو شدن، به زیر آمدن و سرازیر شدن. از اینجا آغاز می شود. 

، 1375کند)طوسی، هبوط از آن را، سقوط از جایگاه سعادت تأویل می نفس ناطقه و بهشت را درجه نفس از حیث سعادت و

موضوع هبوط حضرت آدم)ع( در سه سوره ذکر گردیده است که به ترتیب عبارتند از سوره بقره، سوره اعراف (. 364: 3ج 

اند را بررسی کردههای پیدا و ناپیدای آن (. مفسران متعددی هبوط را تفسیر و جنبه135: 1389و سوره طه)زارع پور، 

تر از میانه است)محمدعلی نژاد عمران، امامی حرالیّ معتقد است هبوط حرکت و رفتن در در دَرَک است و دَرَک پایین

 (.  86: 1396دانالو، 

 

 عناصر تراژدی در داستان حضرت آدم )ع( 

 قهرمان

های او است. چنین شخصیتی ریشه قهرمان شخصیت اصلی تراژدی است. شخصیتی که داستان حول محور هدف و کنش

ای را مطرح کرده است که بر به شخصیت ای و حماسی دارد. ارسطو درباره قهرمان مسئلهدر خدایان و قهرمانان اسطوره

(. شخصیت آدم به عنوان 52: 1381لیچ، «)در تراژدی شخصیت اصلی باید بهتر از ما باشد»حضرت آدم)ع( نزدیک است. 

 کنند.دی است که نسبت به فرشتگان و موجودات قبلی برتری دارد و به همین خاطر بر او سجده میقهرمان داستان، موجو

حضرت آدم)ع( نخستین شخصیت انسانی جهان است؛ قهرمانی که داستان درباره شخصیت، خطا، توبه و هبوطش است. 

د. لغزش و خطای او روند داستان را هدف او این است که در بهشت زندگی کند، خدا را بپرستد و از میوه ممنوعه نخور

در نتیجه نوع انتخاب و عملکرد قهرمان در پیگیری هدفش به »آید. دهد و در نتیجه هدف جدیدی به وجود میتغییر می
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(. 142: 1394کی، مک«)دهد شناخت بهتری از قهرمان پیدا کند و در مسیر داستان با او همراه شودخواننده امکان می

خوردن زند. در داستان حضرت آدم او به واسطه فریبر دلایل درونی یا بیرونی یا هر دو دست به عمل میقهرمان به خاط

کی در تعریف شخصیت کند. مکخورد و سپس به واسطه سخنان پروردگار توبه مییا فراموش کردن، میوه ممنوعه را می

کردن، عمل کردن و رنج بردن از عذاب را داشته باشد، نوشته است: هر چیزی که قابلیت داشتن اراده آزاد و ظرفیت آزاد 

از طرف دیگر وقتی و کند؛ زند و نافرمانی می(. حضرت آدم دست به عمل می137تواند شخصیت اصلی باشد)همان: می

از طرف دیگر قهرمان تراژدی از خاندان ممتازی همچون شاهان است. کند. شود، طلب مغفرت میآدم متوجه اشتباهش می

دهد، جایگاه نخستش را از ه دلیل اینکه قهرمان تراژدی قرار است که از عرش به فرش برسد و با خطایی که انجام میب

شود شکست و سقوط او دست بدهد الزامی است که از نسل خاص و بالایی باشد. برگزیده بودن خاندان قهرمان، باعث می

ضرت آدم)ع( نخستین مخلوق خداوند و پیامبر اوست. در نتیجه (. ح19: 1363در مخاطب تأثیر بیشتری بگذارد)فروغ، 

کند)زیرا پروردگار توبه او را کاهد و او را دچار بدبختی نمیشخصیت ممتازی دارد. اگرچه هبوط او از شأن و منزلت او نمی

اژدی در نظر گرفت. قهرمان توان او را به عنوان قهرمان ترآید. بنابراین میپذیرد(، امّا ایشان از فردوس به زمین میمی

ریزد و در نتیجه خودش از ریزد و حضرت آدم)ع( با عملش تعادل داستان را به هم میتراژدی تعادل جهان را به هم می

 آید. آسمان به زمین فرود می

 تقدیر 

نیز قضا و  از آنجا که هر کنش و واکنشی در جهان تحت قدرت و قضا و قدر الهی است در نتیجه خطای آدم و همسرش

قدر خداوند است. علامه طباطبایی معتقد است که بیرون شدن آدم در قضای حتمی خداوند بود و اگر چنین نبود، بعد از 

(. اگرچه خداوند و قضا و قدر ایشان خطای آدم را 127: 1390گشتند)طباطبایی، توبه حضرت آدم باید به بهشت بر می

رد که ایشان توبه کند و بر روی زمین زندگی کند و به سوی کمال و شناخت پروردگار رقم زد، امّا همان قضا و قدر ایجاب ک

اش گام بردارد. بنابراین تقدیر الهی ایجاب کرده است که حضرت آدم مسیر درست و غلط را عینا مشاهده کند و خویشتن

شناخت، مفهوم و را نمیو دوست و دشمن خویش را بشناسد. اگر حضرت آدم)ع( به علت خطای خودش، مسیر درست 

عطار گناه و عصیان آدم را توفیق الهی می داند. زیرا در هر دو مورد »معنای کمال و شناخت انسان زیر سوأل می رفت. 
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خواست ادم با تقدیر و خواست الهی نطابق می آید. وی بر این باور است که خداوند شانس و اقبال توبه کردن را در وجود 

موسوی، فرزاد، «)حد به سعادت تقدیر خود رسیدرت آدم با استعداد ذاتی و به کمک گریه و زاری بیآدم سرشته بود و حض

1394 :178.) 

 نيروهای متناقض

در داستان حضرت آدم دو نیروی دراماتیک وجود دارد که هیچ گونه همنشینی ندارند و نخواهند داشت؛ نیروی الهی و 

اصل »شوند. رو میشود که چنین نیروهایی با هم روبهراژیک زمانی خلق مینیروی شیطانی. اساسا تراژدی و موقعیت ت

ای داشته ها و افکار، همواره در تراژدی چه قدیم و چه جدید نقش برجستهتعارض یا تضاد بین امیال و اراده

ست که بل دوتایی(. تراژدی حاصل رویارویی دو تضاد جدی و والاست. این تضاد، برآمده از تقا154: 1383شمیسا،«)است

دهد که بر آدم سجده کنند ولی ابلیس به خاطر غرور و تکبر، (. خداوند دستور می 97: 1396در ذات جهان است)غلامعلی،

ثُمَّ لَآتِیَنَّهُمْ مِنْ بَیْنِ أَیْدِیهِمْ وَمِنْ خَلفِْهِمْ وَعَنْ أَیْمَانِهِمْ شود می گوید: شود. هنگامی که طرد میکند و طرد مینافرمانی می

شان بر آنان ز جانب چپسپس از پیش رو و پشت سر و از طرف راست و ا ؛ شَاکِرِینَ أَکْثَرَهمُْ تَجِدُ  وَلَا ۖ  وَعَنْ شَمَائِلِهِمْ 

(. حضرت آدم در بین این دو نیرو قرار گرفته است. او 17)سوره اعراف/ آیه تازم و بیشترشان را سپاسگزار نخواهی یافتمی

خورد. بین این دو )جاودانگی( ابلیس را میداند بنده خداست و به ایشان ایمان دارد، ولی ناگهان فریب سوگند و وعدهمی

گردد. در تراژدی این دو نیرو به اندازه با هم در تناقض هستند که به هیچ عنوان شود و دیگری حذف میوز مینیرو یکی پیر

ماند و شیطان و آید، امّا با خدا میکند و اگرچه از بهشت به زمین میتوانند کنار هم قرار گیرند در نتیجه آدم توبه مینمی

 گوید. هایش را ترک میوسوسه

 33بازشناخت

به  بایستمیرسطو معتقد است که بازشناخت انتقالی است از ناشناخت به شناخت که سبب می شود میانه کسانی که ا

خوشترین بازشناخت آن است که با  سعادت یا شقاوت رسند کار از دوستی به دشمنی، یا از دشمنی به دوستی بکشد و

دهد، دشمن خطرناک و اصلی یل خطایی که انجام می(. حضرت آدم)ع( به دل131: 1369دگرگونی همراه باشد)ارسطو، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۳Anagenorsis.  
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ا رَبنََّا ظَلَمْنَا قَالَ  شناسد و شناخت عمیق تری از وضعیت و تکلیف خودش در جهان هستی پیدا می کند.خود و خدا را می

گفتند: پروردگارا! ما بر خود ستم ورزیدیم، و اگر ما را نیامرزی و به ؛ أَنفْسَُنَا وَإِنْ لَمْ تَغْفِرْ لَنَا وَتَرْحَمْنَا لَنکَُونَنَّ مِنَ الْخَاسِرِینَ

دهنده بازگشت انسان ست و نشان(. توبه در لغت به معنی بازگشت ا23)اعراف/ما رحم نکنی مسلماً از زیانکاران خواهیم بود

به سوی پروردگار و پشیمانی از گناه است. بنابراین توبه حضرت آدم)ع( بازشناخت و بازگشت است. زمانی که ایشان توبه 

  کند یعنی از گناه بازگشته و دوست و دشمن را از هم تفکیک کرده است.می

 34دگرگونی

( زمانیکه 66: 1386اولیایی نیا، «)، تغییر موقعیت به موقعیتی متضاد استدگرگونی»دگرگونی از عناصر کلیدی تراژدی است.

کند. ایشان پی شود و استغفار میگیرد، منقلب میآدم مرتکب گناه شده و از طرف خداوند مورد پرسش و سرزنش قرار می

فَتَلَقَّى آدَمُ مِنْ بخشد؛ د او را میکند و خداونبرد که شیطان او را گمراه کرده است در نتیجه به درگاه خداوند توبه میمی

 سپس آدم از پروردگارش کلماتى را دریافت نمود و بر او ببخشود آرى او؛  رَبِّهِ کَلِمَاتٍ فَتَابَ عَلَیْهِ إِنَّهُ هُوَ التَّوَّابُ الرَّحِیمُ 

شود. این فاجعه می 35دچار یک فاجعه . قهرمان در طول داستان بر اثر هامارتیا(37سوره بقره/ آیه پذیر مهربان است )توبه

(. 132: 1393آورد و کرداری است که سبب هلاک یا موجب رنج گردد)ارسطو، رنج عظیمی را برای قهرمان به ارمغان می

پروردگارشان بر آن دو بانگ زد: آیا من شما واقعه دردناک نافرمانی حضرت آدم)ع( است که موجب پشیمانی اش می شود. 

(. 20)اعراف/بخشی از آیه !ت نهی نکردم، وبه شما نگفتم: بی تردید شیطان برای شما دشمنی آشکار است؟را از آن درخ

کنند که اعتراف می همانطور که سوره اعراف آمده است، برند که نافرمانی و خطا کرده است. در نتیجهآدم و حوا پی می

اش یعنی و هم به صورت روحی. از طرفی او منزل ابتداییدگرگونی آدم هم به صورت فیزیکی و مادی است اند. ستم کرده

آن گاه کند. پذیری خداوند را درک میآید و از طرف دیگر توبه انسان و توبهکند و به زمین میفردوس را ترک می

که از بهشت  دهد(. خداوند فرمان می122)سوره طه/آیه اش را پذیرفت و او را راهنمایی کردپروردگارش او را برگزید و توبه

کند. حضرت آدم)ع( با آمدن با این دگرگونی مقام پیامبری انسانی و زمینی پیدا می بیرون بروند و به زمین فرود آیند.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۴Peripeteia.  
۳5Catastrophe.  
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آید، امّا از اعتبار او در نزد شود و اگرچه ظاهرا از بهشت به زمین میبنابراین در این داستان، حضرت آدم دچار دگرگونی می

 (3: 2، ج1379سهروردی، «)علّت هبوط نفس رسیدن به کمال با مجاهده و تلاش است»د. شوخداوند کاسته نمی

 هامارتيا

به شکل های گوناگونی از جمله خطای اخلاقی، خطای داوری، یا صرفا »ترجمه و تفسیرهای مختلفی از هامارتیا شده است. 

خورد. دهد و ایشان از میوه ممنوعه میفریب می (. ابلیس حضرت آدم)ع( را33: 1386اولیایی نیا، «)لغزش تعبیر شده است

هامارتیا به منزله لغزش و خطای انسانی تعبیر شده است. در آیاتی که درباره فریب شیطان سخن رفته است، مسئله وسوسه 

پس شیطان او را (، در سوره طه؛ 20)آیه پس شیطان، آن دو را وسوسه کردذکر شده است. در سوره اعراف آمده است: 

(. در جایی 120؟)آیه سوسه کرد، گفت: ای آدم! آیا تو را به درخت جاودان و سلطنتی که کهنه نمی شود، راهنمایی کنمو

)سوره طه بخشی از پس فراموش کرد و عزمی استوار برای او نیافتیمکند؛ دیگر آمده که آدم دستورات الهی را فراموش می

دن، هامارتیا هستند چرا که هامارتیا نقص، خطا یا اشتباهی است که (. هر دو خطای وسوسه شدن و فراموش کر115آیه 

 هر انسانی ممکن است مرتکب شود. 

مسئله مهم در هامارتیا، مختار بودن شخصیت است. درباره حضرت آدم بحث های زیادی مطرح است که آیا ایشان اراده و 

یک طرف مسئله تقدیر و قضا و قدر الهی مطرح است و از  اختیار در خوردن یا نخوردن میوه ممنوعه داشته اند یا خیر. از

طرف دیگر شخصیت مختار و آزاد انسان. در روایات آمده است که حضرت موسی )ع( از خداوند پرسید: بار خدایا، ابلیس 

 خدای تعالی گفت: ای موسی از قضا و قدر من مپرس که قضا و قدر من بود کهچون در بهشت رفت و آدم را بفریفت؟ 

آدم گفت بار »(. همچنین در تفسیر سورآبادی آمده است: 83: 1396ابلیس را بفریفت)محمدعلی نژاد عمران، امامی دانالو، 

قضای تو بود؟  خداوند گفت: به قضای من بود. آدم گفت بار خدایا خدایا، این زلت)به معنی خطا( من به قضای تو بود یا بی

ای که اینجا اهمیت دارد این است که خداوند (. مسئله59: 1380سورآبادی، «)قضای زلت کردی قضای مغفرت نیز بکن

گیرد. خطای تراژدی به اعتقاد انسان را مختار آفریده است، امّا اختیار انسان نیز در زیر سیطره فضا و قدر الهی قرار می

حتی ممکن است تقصیر خود او  تواند آگاهانه یا غیرعمد باشد و ضعف یا خطایی استارسطو و بسیاری از مفسران می

پندارد و البته فرای با او مخالف است: آن چیزی که (. ارسطو چنین خطایی را ضعف اخلاقی می19: 1379نباشد)هال، 
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شود ربطی به مرتبه اخلاقی او ندارد. اگر به کردار او هم ربط داشته نامش تراژدی است و بر قهرمان تراژیک عارض می

ناپذیری عواقب کردار اوست، و در دلالت اخلاقی آن از حیث کردار ارد، آن وقت تراژدی در اجتنابباشد، که معمولاً د

 (. 53: 1391نیست)فرای، 

 كاتارسيس

اند. به اعتقاد بسیاری از محققین غایت تراژدی فیلسوفان، نویسندگان و متفکران بسیاری به کاتارسیس توجه داشته

و در کتاب سیاست واژه کاتارسیس را به کار برده است؛ بهترین موقع به کار بردن نی کاتارسیس یا تزکیه نفس است. ارسط

(. همچنین به طور 66: 1393هنگامی است که غرض خنیاگر نه آموزش، بلکه پالایش روان)کاتارسیس( باشد)ارسطو، 

داند و این التیام لتیام دردها میتراژدی را ا 36مختصر در بوطیقا نیز در تشریح تراژدی از کاتارسیس نام برده است. شلینگ

ترین رنج، قهرمان تراژدی دقیقاً در لحظه عظیم»کند. درد همان کاتارسیس است که از آن به عنوان  تأثیر تراژیک یاد می

(. اگرچه توضیح شفافی درباره کاتارسیس 145:  1395یانگ، «)گذاردترین خونسردی پای میترین رهایی و عظیمبه عظیم

شود که مخاطب بدون آنکه رخدادهای داستان را تجربه کند، توان ادعا کرد کاتارسیس موجب میشده است، امّا میداده ن

از آنها پند بگیرد و از این طریق به زندگی خودش بیندیشد. بدون شک یکی از اهداف خداوند از بازگویی این داستان و 

کاتارسیس ممکن است موجب تخلیه انرژی سرکوفته در مخاطب »ت. های مختلف، هدایت انسان اسحتی تکرار آنها در سوره

(. حضرت 27: 1398سکرتان، «)شود و به این ترتیب امکتان برخورد معقول تری را با بحرانهای زندگی واقعی فراهم آورد

و توبه  آدم د در حقیقت مخاطب با مطالعه داستان حضرت آدم)ع( همچون ایشان، دشمنی شیطان، توبه کردن، مهربانی

 شناسد.  پذیری خداوند را می

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۶1854)-Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775.  
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 منبع: نگارنده –های تراژدی در داستان هبوط حضرت آدم)ع( نمودار مشخصه

 

 

 

 

 

 گيرینتيجه

کند. اگرچه هبوط حضرت به معنی بدبختی تراژدی داستان انسانی است که از خوشی به ناخوشی و سختی سقوط می

های زندگی زمینی است. هبوط حضرت ادم به این دلیل است که ی و گرفتارینیست اما هبوط ایشانف موجب تحمل سخت

انسان باید برای رسیدن به خداوند و زندگی جاودانه، رنج زیستن در جهان زمینی را تحمل کند. از این نظر آدم از بهشت 

وق خداوند با لقب اشرف آسودگی و جاودانه به زمین و زندگی رنج آلود مادی فرود می آید. ایشان قهرمانی است مخل

مخلوقات. بنابراین همچون قهرمان تراژدی شخصیتی ممتاز است که به خاطر هامارتیا یا لغزش همچون فراموشی یا وسوسه 
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شود. خطای قهرمان در تراژدی، در ساحت تقدیر قابل تدویل است چرا که تقدیر در تراژدی و شدن، دچار رنج عظیم می

ای دارد. خداوند انسان را موجودی صاحب اختیار آفریده است. بنابراین حضرت آدم)ع( کننده زندگی یونانیان نقش تعیین

نیز قهرمانی مختار است، ولی همچون تراژدی یونانی، اختیار ایشان و همه موجودات عالم در زیر سیطره قضا و قدر الهی 

ام فرشتگان بر او سجده کنند. حضرت آدم)ع( با هستند. این رنج عظیم نافرمانی از خداوندی است که دستور داده بود تم

شود. دگرگونی ایشان، هم ظاهری است و هم باطنی؛ استغفار شناسد و متحول میدرک این رنج، دشمن و دوست را می

گزیند. در پایان چنین کند و در زمین سکنا میشود و  همچنین بهشت را ترک میکند و به پیامبری برگزیده میمی

یابد. تراژدی براساس آراء ارسطو رنجی ه با ترس و شفقت آمیخته بود، نفس و روان تماشاگر و قهرمان تزکیه میداستانی ک

شان خواهد شد. قصه دهد که این رنج موجب تزکیه نفس آنها و تجربه زیستیرا به تماشاگران و مخاطبان نمایشنامه می

توان گفت هبوط اند. بنابراین میپندگیری انسان روایت شدههای قرآنی، با هدف هدایت و هبوط همچون تمام داستان

 حضرت آدم)ع( در قرآن مجید، یک تراژدی بر طبق نظریه ارسطو در کتاب بوطیقا است. 
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 .فرهنگ و هنر تهران:  ،ادبیات و شاهنامه (.۱۳۶۳مهدی) فروغ،
 نیا. اصفهان: نشر فردا(. تراژدی چیست؟ ترجمه هلن اولیایی۱۳۸۱لیچ، کلیفورد)
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 تهران: انتشارات ققنوس آرا،امیری حسن یترجمه ،ژیژک تا افلاطون از تراژدی(. فسلفه ۱۳۹5جولیان) یانگ،
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. نشریه عرفان اسلامی. شماره عطّار آثار در )ع(آدم حضرت عرفانی اشارات تجلّی(. ۱۳۹۴)عبدالحسین زهراالسادات؛فرزاد، سوی،مو
 ۱۸۴-۱۶5. صص ۴۳

مقایسه تطبیقی دیدگاه حرالیّ اندلسی و علامه طباطبایی در تفسیر هبوط (. ۱۳۹۶)حسام دانالوامامی ،اله روح ،نژادعمران محمدعلی
 ۹۲ -۸۱: صص ۳۲حضرت آدم)ع(. نشریه مطالعات تفسیری. شماره 

 
 

 

 
 

 

 

Analysis of The Components of Tragedy in the story of the Descent of Adam (PBUH) in 

the Holy Quran based on Aristotle 

 

 

 

 

Abstract  

 

The Descent of Prophet Adam (PBUH) and the downfall of man have been narrated in 

several chapters of the Holy Quran. This story is important and thought-provoking by 

describing the power and kindness of God, the enmity and disobedience of the devil, the 

position of man towards the angels and the beginning of human life on earth. In the story 

of the descent, while God forbade Adam (PBUH) from the tree, he was deceived by Satan 

and this human slip caused him to descend from heaven to earth. Tragedy as a literary genre 

based on Aristotle's poetic writing is the story of a hero with a will and a will who 

intentionally or unknowingly makes a mistake. This mistake causes the hero to suffer a lot. 

Such suffering, while tormenting him, causes fear and compassion, as well as cognition 

and transformation, so that at the end of the tragedy, catharsis or purification takes place. 

Although the downfall of Adam (PBUH) does not mean misery, but in terms of appearance, 

his story moves from Paradise to earth, and also the story of the descent, can be analyzed 

and interpreted in terms of the basic components of tragedy. The sources and documents 

https://www.sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?writer=329948
https://www.sid.ir/fa/journal/SearchPaper.aspx?writer=427420
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of this research are library studies and focus on verses of the Holy Quran. The present study 

has been done in a descriptive-qualitative and purposeful manner and in addition to 

explaining the story of the descent and analyzing the elements of tragedy, shows that the 

descent of the Prophet Adam (PBUH) in the Holy Quran has Greek and Aristotelian 

components of tragedy. The research findings are presented in the conclusion section along 

with the chart. 

 

Keywords: Tragedy, Descent, the story of Adam (PBUH), Aristotle, The Holy Quran 

 

 

 

 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

148 
 

 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

149 
 

 

 

 اصفهان یخدمت تئاتر کمدتئاتر مدرن در 

 

 

 آرش رضایی

 

 

 

 

 

  چکیده

 یمتنوع برا یو مکان ها یشده در جامعه تئاتر کمد جادیا یکرونا و افسردگ یریدر زمان همه گ رانیبا از رونق افتادن تئاتر در ا

پازل  تواندیمانند آپارتمان م یانو در مک ایدر بستر تئاتر اش یبرخوردار است. تئاتر کمد یا ژهیو تیاز اهم شیسبک از نما نیا یاجرا

 یم ریبودن تاث یاصفهان ی ژهیو تیکه از موقع یکشور استان اصفهان با عناصر کمد یاستان ها نیباشد.در ب رانیدر ا یگمشده شاد

ر بداهه د یهوش زیشامل ت یشامل لهجه و به لحاظ رفتار یبه لحاظ کلام تیموقع نیاست. ا رانیدر ا یدار تئاتر کمد هیطلا ردیپذ

 یکمد یها شینوع نما نیوجه ا نیرگذارتریبودن تاث یاصفهان یکه لهجه و مولفه ها اباشد و از آنج یم تیطنز موقع جادیوا ییگو

 یکمد یکننده برا نییعامل تع کیبوده و هرگز به عنوان  شینما تیهمواره درخدمت کل ینورپرداز ای میهستند، امکانات صحنه، گر

 ست.اصفهان عمل نکرده ا

 

 

 .رو شیاصفهان، تئاتر پ ا،یتئاتر اش ،یکمد شینما ،یتئاتر آپارتمان: کلید واژه
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 مقدمه

 ستین یدر سطح جهان یدارد، تابع تحولات کمد یو روحوض ینییآ یها شیو نما یدر دلقک باز شهیاصفهان ر یاز آنجا که کمد

 رانینقاط ا ریاش همراه با سا یامروز یبا انقلاب مشروطه تئاتر به معن خت،یدر هم آم ایرا با تئاتر روز دن شینوع از نما نیا توانیاما م

به  یاجتماع یازهایخود و با نگاه به تحولات روز و ن یخیتار یها شهیبه ر یاصفهان با وفادار یکمد یمتولد شد ول زیدر اصفهان ن

 یمبحث زین ایشد. تئاتر اش جادیتئاتر ا یبه کمبود سالن هانو در تئاتر مدرن جهان است که با توجه  یبحث ی.تئاتر آپارتمان دیاوج رس

 یتئاتر آپارتمان وندی. با پدیآ یموجود به اجرا در م ایاش یتمام لهیاست که بوس مایونیو  یعروسک اترمجموعه تئ ریدر تئاتر است که ز دیجد

 گسترش داد. رانیا یجا یرا در جا یشاد توانیمخصوص استان اصفهان با نوع خاص لهجه م یو استفاده از کمد ایو تئاتر اش

 

 و بحث روش تحقیق

اشتباه است چرا که  یبخورد تفکر وندیخود به تئاتر مدرن پ شهیبه ر یوفادار نیدر ع تواندیاصفهان نم یموضوع که تئاتر کمد نیا

باعث  یاجرا کرد و حت یه راحتمدرن ب یها و سبک ها شینما یلهجه را در تمام یعنیاصفهان  یوجه تئاتر کمد نیموثرتر توانیم

داشت تئاتر  امبرانیپ یو زندگ عیوقا ریبا واقعه کربلا و سا یقیعم وندیپ یرانیا هیاول یآنکه تئاترها لیلبه د دیآن گرد شتریب شرفتیپ

 پا به عرصه وجود نهاد و کمتر مورد آزمون و خطا قرار گرفت.  رترید یلیخ رانیدر ا یکمد

 یف ییتئاترها یارهیش میکر ایکرنا و  خیش پور،یش خیچون ش یاشخاص زین نیاست که در همان زمان آغاز تینکته حائز اهم نیا ذکر

آثار کمتر از حد معمول بودند. پس از آنکه با دستور  یاما بار کمد کردندیاصفهان است اجرا م یتئاتر کمد یالبداهه که از مشخصه ها

در  تیرو به جلو حرکت کرد. با طلوع مشروط یکم یشد تئاتر سنت سیدر تهران تاس یسالنتئاتر مدرن  یاجرا یراشاه ب نیناصر الد

از  یگریو فرهنگ به وجود آمد و تئاتر  مانند هر شعبه د اتیادب نهیدر زم یبیجوش و خروش عج ،یقمر یهجر ۱۳۲۴به سال  رانیا

 یآمد و تئاتر کمد دیدوره پد نیدر ا یمتعدد یو تئاترها انشگی. جماعات هنرپدیگردمند بهره میتحول عظ نیاز ا ،یو ذوق یشعب ادب

 رفت. شیبه سمت توسعه پ

 ابانیگراند هتل در خ سیالتاس دیخود را در عمارت جد شاتیاز نما یاریبس رایدارد، ز ییبه سزا تیاهم رانیتئاتر ا خیدر تار ران،یا یکمد

 یدر صد بالا لیاز مراکر مهم تئاتر در تهران شد. به دل یکیتماشاخانه و  عمارت بود که بعدها مبدل به نیلاله زار، عرضه داشت و هم

 یتماشاگران متفاوت بود و گروه یهازهی.انگآمدیبه عمل م یاستقبال مناسب یشینما یهاتیو عدم مطالعه در کشور از فعال یسواد یب

 .کردندیتماشا انتخاب م یمورد نظرشان را برا یشهایخود نما یاسیس یها شیگرا لیبه دل یو خنده و شمار یبه قصد صرفاً سرگرم

خوش در  انیلحن و پا یو سادگ یاست. آشکار یپس از تراژد شینما یشکل اصل نیدوم یخیاز نظر تار یذکر است کمد انیشا

کار دارد. امروز ها سر و  تیو واقع یبا زندگ ،یو آرمان یحماس یمضمونها یبه جا یکند. کمد یمجزا م یآن را از شکل تراژد ،یکمد

 یشوند .کمد یخوش نوشته م یانیساده و با پا یا وهیشود که با ش یم ییها شینما ی مهو شامل ه افتهیگسترش  یاصطلاح کمد

از کلمه آن شروع کرد، اصطلاح  توانیم یکمد خچهیاست. در مورد تار دهیچیحساس و پ یسادگ نیدارد اما در ع یساده ا فیتعر
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کوموس است. کوموس نام مراسم  ی افتهی گونشکل دگر یونانی یای. کمدردیگ یسرچشمه م یونانی یایاز اصطلاح کمد ،یکمد

 شیهمراه با آواز و ع یو جشنها یزوسیونیبه ظاهر در مراسم کهن د یکند.کمد یم تیحکا یکمد یبود که از سرچشمه  یجشن

بز، جامه  مهیانسان و ن مهین یالیموجودات خ یعنی،  رهایند ساتمان گرانی، باز یمذهب فاتیمراسم و تشر نیا یونوش، رشد کرد.  در ط

تماشاگران را  فه،یالبداهه و لط یف یها ی. آنان با شوخرفتندیرژه م میعظ نیچرم یزدند و با فالوس ها یو صورتک م دندیپوش یم

روند  نیآتن را برآمده از هم یرسطو، کمدسرودند. ا کیفال یها شعرها ییبذله گو نیا یبرا زیانداختند. سر انجام شاعران ن یدست م

شهر،  به اجرا درآمد. در  یایزوسیونید یاز جشنواره  یو به عنوان بخش لادیاز م شیپنجم پ ینخستبن بار، در سده  یبراکه  داندیم

کهن  یکه به آن کمدپرداختند  یروز م یدادهایبزرگان و مردمان برجسته و رو شخندیبه تمسخر و ر گرانیباز ن،یآغاز یها یکمد نیا

در  یدیشد یها یدگرگون ،یونانی یو زوال امپراطور هیمقدون یروزی، با پ لادیاز م شیپ ۳۴۰تا  ۴۰۰ یسالها ی. در فاصله ندیگو یم

 نیا یعمده  ی. تفاوت هاافتی انهیم یکهن به کمد یتوان در انتقال کمد یبه وجود آمد که بازتاب آن را م تختیپا یاجتماع طیشرا

 ن،یو محافظه کارانه شدن مضام یعموم ،یجنجال ریروزمره و غ یو طنز یوخبه ش انیب یپردگ یو ب یزشت رییه عبارت بودند از تغدور

شد. در  انینو با مناندر نما یگرفتند. کمد یشکل م تیطرح و شخص یکمد کیو بدون شباهت به  بیعج یکه با اعمال ییو اجراها

 تیو تمسخر شخص شخندیر نیگزی، جا حدر طر ینیو حادثه آفر لیبار تخ نیقرار گرفت. ا دیکمورد تا یگرینو، موضوعات د یکمد

کردن مضمون  ریتصو نیرا گرفت .بنابرا یعام و همگان یمضمون ها ی، جا یو خانوادگ یخصوص یشد و موضوع ها یاجتماع یها

 سانینو یکمد ی لهیبود که به وس یکمد نیاد. همنو را شکل د یکمد ،یقالب یها تیو وجود شخص سنده،یمورد نظر نو یشخص یها

 ایسرزنده، باروح، خشن و ناهنجار کهن را دوباره اح یها یاز کمد یها برخ یروم ق،یطر نیاقتباس شد و به کار رفت و از ا یروم

خواندن  یه براک یادب یو کمد دیگرد یو لال باز دیتقل نیگزیکه جا ییتماشا یشد : کمد یشامل دو بخش م یروم یکردند.کمد

 آمد . یبه حساب م یزشآمو یاز کلاس ها یشد و جزئ ینوشته م

 انیتوانست به طور کامل از م یخنده و هجو را نم سایمورد فشار قرار گرفت اما کل سایکل ی لهیبه وس یلادیششم م یدر سده  یکمد

 یکردند، سنت کمد یم یصورتک پوش که لال باز گرانیازنوازندگان دوره گرد، بندبازان و ب ای اگرانیخن انه،یم یبردارد. در سده ها

 یو کمد یتراژد انیکه م یبودند.  در انگلستان تفاوت یباز اهیکه مشهور به س رانیا یکمد یها شینما همانندرا زنده نگه داشتند. 

 نهیرا در زم شیها شنامهیدو وگا نما لوپه ایرفت. در اسپان انیدو ساخت از م نیا یاز عنصرها ریشکسپ امیلیکه و یبیوجود داشت با ترک

مانند عدم طرح خشونت و  یکمد ینبودند، اما عنصرها یها اگرچه کاملاً کمد شنامهین نماینوشت. ا یعشق م یها ینیحادثه آفر ی

آن  یلدر اصفهان از وجه اص یادها کرد تئاتر کمد توانیفوق م یمورد ها یتمام یخوش در آنها وجود داشت. اب بررس یها انیپا

 برقرار کند وندیبا تئاتر مدرن پ تواندیم زیزمانه ن نیدر ا نیتئاتر دارد بنابرا خیدر تار شهیآن ر یلهجه تا شکل روحوض یعنی

 گیری و پیشنهادهانتیجه

ط است و زبان رنگارنگ آن متعلق به قشر متوس یاسیو س یبر نقد اجتماع یهمانطور که گفته شد در اصفهان اتر خنده آور مبتن

 نیتر وایش یبا زبان کمد یحت توانیو ادغام تئاتر مدرن م یریادگیتنوع را دراستفاده از لغات دارد. پس با  نیشتریجامعه است که ب

شود و  یبرجسته م ار،یبا زبان مع ینیاست در همنش اریکرد از آنجا که لهجه  انحراف از زبان مع انیب را یاجتماع یکلمات و درس ها

است ، در خدمت  یو امرکارناوال یبند پرداز عی، ترج یده نهیخود را که شامل مصادره به مطلوب کردن کلمات درزم ژهیو یها  تیقابل

 اریمع یو آدم ها یاصفهان یآدم ها اریشود که در کنار زبان مع یقابل درک م یفرازبانبه  لیحالت تبد نی. لهجه در ا ردیگ یم یکمد



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

152 
 

منحصربفرد  یدارند ، کمد اریدر آپارتمان که در اخت یحت یتوانند از هر امکان یاست که م نیا یفهاناص یآدم ها نیا تیسازد و قابل یم

 یجار شیدر نما شهیاصفهان بوده است هم سانینو شنامهیبه نما یمتک هکه هموار یزبان ایتئاتر اش یبا شکل ده یخود را بسازند.حت

 است.
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 تحلیل و بررسی ارتباط میان متن و اجرا در فولکلور کوردی

  

 

 ۳۷پریا سلیمی

 ۳۸ا ترکمنیصفور

 

 

 

 

 چکیده

شود. فولکلور هر قوم معیار یمها با استفاده از آن ممکن کننده جریان ارتباط است که شکوفایی فرهنگ و تعامل اندیشه هنر بیان

پردازد که آداب و ی میسنجش رشد فرهنگی و اجتماعی هر قوم است که امروزه مورد توجه قرار گرفته است. فولکلور به پژوهش های

گونه به اجرا در آورده است. متن قوم یشها و دانش متعلق به مردم عامه را با اجراهایی آهنگین یا گاها نماها، باورها، افسانهوم، ترانهرس

در هر منطقه است. پژوهش  ای غنی و پربار از ادبیات فولکلور است که شناخت آن راهی برای ورود به زندگی مردمکرد وارث گنجینه

ردار است. در این پژوهش ای برخوهای علوم اجتماعی از جایگاه ویژهر به دلیل سرشت تکوین پذیر فولکلور و دگرگونیموارد مذکو

زد و در انتها نتایج حاصل از این نویسنده سعی بر آن دارد که با دقتی شایان به تحلیل ارتباط میان متن و اجرا در فولکلور کردی بپردا

 ایاند.نمتفسیر را به خواننده می

 

 .: فولکلور، هنر، اجرا، متن، افسانه سراییکلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ران شرقنور واحد ته امیکارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه پ– ۲و۱
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 مقدمه 

های متعددی اعم مفهوم فولکور به مصداق "ترین باشد که فولکلور تعارف متعددی دارد اما از میان همه آنها شاید این تعریف کامل

یابد. در واقع فولکلور ابط اجتماعی مردم، شمول میاز پوشاک محلی، غذاهای متنوع سنتی، ابزارهای کار، نحوه مسکن و حتی نحوه رو

 هایش است. ویژگی فولکلور سادگی بیان و درک سریع عوام از مفهوم آن است. مبین هویت یک قوم، نحوه نگرش و اتدیشه

تحقیقاتی است  میلادی عنوان شد و از نظر او این کلمه مبین ۱۸۶۴واژه فولکلور نخستین بار توسط ویلیام تامز انگلیسی در سال 

آورند. فولکلور جزیی از فرهنگ یک قوم و پاره تکمیلی آن محسوب که آداب و رسوم یک ملت را با اجرایی آهنگین به نمایش در می

شود. در لغت فولکلور از دو کلمه انگلیسی فولک به معنی مردم و لور به معنی دانش تشکیل شده است. این واژه اولین بار در ایران می

تحت عنوان فرهنگ عامه جایگزین شد. از جهت آیین های کهن، افسانه سرایی و داستان سرایی  ۱۳۱۴رشید یاسمی در سال  توسط

توان جستجو کرد. هزاران قصه و افسانه و داستان همواره بین ایرانیان رواج داشته است و رد پای آن را در میان اقوام و روستاییان می

ها و شب نشینی ها بوده است. قصه خانهدر روستاها و شهرهای این مرز و بوم نقل محافل شبانه در قهوهنسب به نسل و سینه به سینه 

های دراز زمستان و خستگی در کردن گونه فولکلور بخش بزرگی از باور مردمی و سرگرمی شبهای گاه نمایشگویی ها و پردازش

های کهن ای پربار از ادبیات فولکلور است و زبان کوردی از شاخهگنجینهروزهای پرکار تابستان بوده است. متون قوم کورد وارث 

باشد. از طرفی شناخت متن در ادبیات عامیانه یا فولکلور راهی است برای ورود به دنیای واقعی زندگی مردم های هند و اروپایی میزبان

های مختلف طقه. ترکیب فولکور و متن به منظور نمایش جنبهبا توجه به ویژگی ها و شرایط اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و... در یک من

زندگی عامه از جمله حماسی،پهلوانی، وصف بزرگان و ... بوده است که با اجرای آهنگین یا نمایش گونه افراد محلی عجین شده است. 

 دهد.ای از اجرای فولکور را نمایش مینمونه ۱تصویر 

 

 رای از اجرای فولکلو: نمونه۱تصویر

 

 پیشینه پژوهش
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همانطور که از بررسی منتقل شده است.  یاست که به نسل کنون رانیا یفرهنگ مل بخش مهمی از، ناطق کردنشینفرهنگ م

 یبخش ها یدر راه گردآور یکوشش ،یچند از جهانگردان خارج یتن یبه جز از سو ش،یسده پ میتا نشود متون مکتوب مشاهده می

از  یگسترده ا یت و ضرورت شناخت فرهنگ عامه، تلاش هایبا درک اهم ریاخ یاست. در سال ها امدهیفرهنگ به عمل ن نیپربار ا

توان به مطالعاتی در این راستا می آغاز شده است. یکرد اتیچاس و انتشار فرهنگ و ادب ،یآورکرد به منظور جمع ختگانیفره یسو

است. همچنین محمدزاده )حسین  های مختلفی از ادبیات فولکلور پرداخته( اشاره کرد که به بررسی بخش۱۳۹5مانند )گلاویژ جلالی 

های استان کردستان پرداخته است که این مهم حاصل شده است که ای به بررسی نوع و محتوای ترانه( در مطالعه۱۳۹۶محمدزاده، 

ای که توسط توان به مطالعهفولکلور کوردی می بندی هستند. در زمینه بررسیهای کار فولکلوری زیاد است و مستلزم طبقهتنوع ترانه

 یقیگذرا به موس ینگاههای مختلف موسیقی فولکلور کوردی پرداخته است)طلایی انجام شده اشاره کرد که در آن به بررسی جنبه

کوردی کرمانجی اشاره  توان به کتاب فولکلورهای مرتبط با فولکلور کوردی می(. در راستای پژوهش۱۳۹۷ی، چرو طلایی، فولکلور کُرد

 (۱۳۹۸ی، عبدالکریم سروش، شفاه اتی(: ادبی)کرمانج یفولکلور کردکرد که به تحلیل ادبیات شفاهی پرداخته است)

 

 روش تحقیق

انجام گرفته  ینترنتیو ا یاسناد-یمطالعات کتابخانه ا وهشی به هاداده یاست. گرد آور یلیو تحل یفیتوص ،یخیتار قیروش تحق

 مصاحبه و مشاهده است. ،یبردار شیاطلاعات ف یر گرداوراست. ابزا

 

 قلمرو و جایگاه فولکلور

شود اما میان دانشمندان علوم اجتماعی هنوز اختلاف نظرهایی درباره قلمرو فولکلور فولکلور تکمیل کننده فرهنگ هر قوم محسوب می

داند و معتقد است هنرهای تجسمی و آداب آن را هنر شفاهی میوجود دارد. برخی مانند ویلیام باسکام مردم شناس آمریکایی محدوده 

گردد. تعبیر باسکام از فولکلور به معنی هنر شفاهی با تلقی بسیاری از دانشمندان به معنی هنر و رسوم و... جز فولکلور محسوب نمی

علم انتقال "شناس دانمارکی اصطلاح یرانگرتورد جابز(. همچنین گریستن سن ا-عامه متفاوت است.)فرهنگ، سمیل، اساطیر و فولکلور

از علومی که در این قرن نشو و نما یافته است یکی علم اساطیر "نویسد:ای چنین میرا در برابر کلمه فولکلور انتخاب و در مقاله "عوام

ها خرافات، حکایات و افسانه های قدیمی، عقاید باطل،ها بین عوام است که عبارت است از آیینو به عبارت دیگر علم انتقال افسانه

توان فولکلور را محدود به قدیم دانست. هر طنز )ادبیات فولکلور در ایران، ییری سیپک(. از نظر بعد زمانی نیز نمی"های دنیا بین ملت

نرمندانه سیاسی که در زمان مناسب و با وضع و موقعیت خاص آن زمان و جامعه در میان گروهی از مردم و با طرزی ه -اجتماعی

ای از اجرای فولکور را نمایش نمونه ۲داری(. تصویر شود)فرهنگ عامه، احمد تمیمساخته و به کار برده شود نیز فولکلور نامیده می

 دهد.می
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 ای از اجرای فولکلور: نمونه۲تصویر

 

 متن در فولکلور کوردی

تواند دگی مردم است. خالق فولکلور هر اندازه از متن آگاهتر باشد میشناخت متن در ادبیات عامیانه راهی برای ورود به دنیای واقعی زن

همه "نویسد:شناس ارمنی، ابوویا، میدهد. شرقگویی هایی از خود به متون اضافه کند که گاه سرشت متن ابتدایی را تغییر میبداهه

های کوردی و بیان آن در قالب اجراهای . در آنجا ترانهسواد کردستان نیز با شعر و روح شاعرانه پیوندی عمیق دارندحتی پیرمردان بی

)پژوهشی در فولکلور کردی، عزالدین مصطفی "خوردهای سبز و دختران زیبا و مغرور کرد به چشم مینمایشی ریتمیک در وصف دره

ی غنی جهان است و دلیل رسول(. شکی نیست که ادبیات شفاهی و سینه به سینه کوردی که هیچگاه مکتوب نشده از جمله فولکلورها

آن تنها قدمت مساله نیست بلکه شرایط خاص زندگی مناطق کورد نشین و غنای این متون و آثار از عوامل مهم، مشهود و قابل درک 

ت های کوتاه که گاه به نام افراد خاص نقل شده و در متن مکالماها و تمثیلهای متعدد داستانی و قصهآنهاست. همچنین وجود دیالوگ

 روزمره مردم پذیرفته شده است بر زیبایی و کیفیت عالی این متون افزوده است.

 

 اجرا در فولکلور کوردی

باشد. به های گذشته قوم کورد است بلکه خود عامل تولید خلق آثار هنری جدید نیز میفولکلور نه تنها درباره اندیشه و اعتقادات نسل

یم بین افراد شاخص بین عموم مردم با اشکال نمایشی یا آهنگین به اجرا در آمده است موجب کار بردن متون مناسب فولکلور که از قد

های پویایی و شکوفایی ادبیات داستانی و نمایشی اقوام کردستان شده است. ادبیات ریتمیک حماسی و قهرمانی در شرح دلاوری

ای مناسب با نوع های محلی و... همه و همه به شیوهغنایی، افسانهها، اشعار های عاشقانه، حکایات، مثلپهلوانان و همچنین ملودرام

کند و گاه گرید و صحنه را برای مخاطبین سرشار از احساس میاند. گاه بازیگر فولکلور با احساسات پرشور یک عاشق میمتن اجرا شده

ز با شکل دادن به یک ماجرای کمدی، افراد را کند و گاه برحسب نیابا حس وطن دوستی یک پهلوان، قلب و ذهن مخاطبان درگیر می

شود های کوردی پیکار خیر و شر دیده میدهد. در قصهای از اجرای فولکلور عاشقانه را نمایش مینمونه ۳دارد. تصویر به خنده وا می
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به رنگ روشنایی آفتاب در تقش  هاییخوردکه افرادی با لباسو معمولا این دو نقش در اجراهای فولکلور این منطقه بسیار به چشم می

گونه این منطقه پردازند. از دیگر اجراهای نمایشهایی همرنگ دیو یا شیطان در نقش شر به اجراهای نمایشی میخیر و افرادی با لباس

ی و... اشاره گونه محلی چون دعای باران، شاهنامه خوانهای مذهبی مانند داستان حضرت خضر نبی و اجراهای نمایشتوان به قصهمی

 کرد. 

 

 ای از اجرای فولکلور عاشقانه: نمونه۳تصویر

 

 

 رابطه میان متن و اجرا

این ارتباط معمولا به دو شکل آشکار یا بیرونی و نهان یا درونی است. در ارتباط آشکار، حصول آگاهی اجتماعی مشترک، در پرتو زبان 

شود که جهتی ها حاصل میافکار تازه، تغییر عقاید و در نهایت انسجام نگرشپذیرد. اما در ارتباط درونی با جذب مشترک صورت می

آوری اطلاعات و انتقال از فردی به فرد دیگر است که انسان با ترین نظام جمعزبان قدیمی"گرا و آرمانی دارد. به گفته ایرج صباکمال

متن و اجرا همیشه در فولکلور رابطه تنگاتنگی دارند؛ چراکه  "کند. یها را از نسلی به نسل دیگر منتقل ماستفاده از آن تاریخ و افسانه

های متفاوت برحسب شرایط اجتماعی و جغرافیایی هر منطقه متون متفاوت هستند و در منطقه کورد نشین این متون برحسب ویژگی

گونه و آهنگین افراد محلی وجود داشته است. شهای مختلفی از جمله حماسی، پهلوانی و ... بوده است که با اجرای نمایآن دارای جنبه

کردند و با تغییر در تن صدا و اجرای حرکات نمایشی سعی در جذب های متفاوتی بر تن میمعمولا برحسب نوع متن، افراد لباس

 کردند.های بزرگان منطقه پرداخته و از طرف آنان انعام دریافت مینمودند. در پایان نیز به وصف نیکیمخاطب خود می

 

 گیری بحث و نتیجه

سازد. فرهنگ ها را در فرآیند یک تعامل هدفمند ممکن میترین جریان ارتباط است که شکوفایی و انتقال اندیشههنر مبین منطقی

اجتماعی  دارتر باشد پایاتر و پویاتر است. فولکلور هر قوم همانند پیشینه تاریخی معیار سنجش رشد فرهنگی وتر و ریشههر قدر عمیق
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اند و با نام فولکلور ها و ... را خلق کردهها و طنزها، نمایشنامهها، افسانههای مردم در جاده پرپیچ و خم تاریخ همواره مثلآنهاست و توده

ده است، که در واقع شناسنامه و هویت قومی آنان بوده و شخصیت ملی آنان را با اختلافات فردی و زیبایی بکر و ناب خود به وجود آور

 شناسند.می

های دیرین گونه مردمی پایبند به سنتفولکلور کردی با دارا بودن قدمتی شگفت با متون غنی از آثار پیشینیان و اجرای نمایش

هایی از فرهنگ قوم آریایی است. زبانی آن با بخشترین ویژگی فولکلور کوردی، همدلی و همنواز است. مهمانگیز و روحخود، دل

ای زیبا به سوی فرهنگ مردم کردستان با غنای فراوان و ظرافت ویژه در صورتی که مورد عنایت پژوهشگران قرار بگیرد دریچه فرهنگ

 گشاید.و ادب ایران می

 

 منابع

 مهکامه.انتشارات ، فرهنگ عامه داری، احمد،تمیم .۱

 اختران.انتشارات  ، مترجم: محمدرضا بقاپور، فرهنگ، سبمل، اساطیر و فولکلور جابز، گرتورد، .۲

 .۱۱، دوره گردهمایی انجمن ترویج زبان و ادب فارسی ایران،  ی( در فولکلور کردتی)ب ییمنظومه سرا ،۱۳۹5جلالی، گلاویژ،  .۳
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 ۱۳تابستان 
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 شناسی پرفورمنس فولکلور با تاکید بر وجوه دیداری و شنیداری، مطالعه موردی؛ تشمالجامعه

 

 44زهرا عرب 43، ابوالقاسم دادور 42آبادیابوالفضل داودی رکن41زاده ، محمدرضا شریف40اکبر جهانگرد، علی 39تهمینه جاودسخن

 

 

 

 چكيده

شود، قومی که هنر و البته شغل اصلی ایشان کنند گفته میتُشمال، به اقوامی که در مرکز ایران و اغلب در لرستان زندگی می

شود سوب میها نمادی از یک هنر محخنیاگری است. پرفورمنس در قوم تشمال از اهمیت خاصی برخوردار است، آنگونه که نه تن

ست. پرفورمنس بلکه بیانگر آیین و رسوم سنتی و مذهبی ایشان است، همچنین بیانگر اتحاد و همبستگی میان مردمان اهل ایل ا

از آن یاد  ستون اصلی هنر تشمال است و موسیقی به عنوان ستون اصلیِ پرفورمنس است که به عنوان وجه شنیداریِ پرفورمنس

تشمالی فاقد  کنیم. اهمیتِ وجوه شنیداری و دیداری در پرفورمنس تشمال به غایتی است که بدون این دو وجه، تشمال و هنرمی

کند و مجزا به هر کدام از آنها به صورت تفصیلی خواهد هویت و معنی است. این پژوهش ارکان اصلیِ هنر تشمالی را معرفی می

ی )محیط جوشان( امیل دورکیم بررسی خواهد کرد. منس فلکلور ایشان را با رویکرد به نظریهپرداخت. همچنین جامعه شناسی پرفور

ها اسنادی روش گردآوری دادهاریخی استفاده شده است. ت -تحلیلیظری است و از روش ن -در این پژوهش نوع کار تحقیقاتی، بنیادی

صل از این پژوهش، رد واکاوی و تحلیل قرار گرفته اند. نتایج حاو مصاحبه با مردمانی از فرهنگ یاد شده است و سپس داده ها مو

ها است، همچنین پرفورمنس ایشان از وجوه شنیداری و دیداریِ منحصر به فردی برخوردار بیانگر آمیختگی بین هنر و شغل تشمال

 آن موسیقیِ تشمالی است ه شنیداریِکنند. وجاست که هر دو وجه آن لازم و ملزوم یکدیگرند و بدون هم هنر تشمالی را کامل نمی

های فلکلور به صورت گروهی که توانایی اجرا در هر مراسمی اعم از مذهبی، شادی و غم را داراست، وجه دیداریِ آن نیز انجام آیین

 است که این نیز معرف اتحاد و همبستگی ایشان است. 
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 moh.sharifzadeh@iauctb.ac.irاستاد تمام، دانشگاه آزاد تهران مرکز    ۴۱
 davodi@iauyazd.ac.irاستاد تمام، دانشگاه آزاد یزد   ۴۲
 ghadadvar@Yahoo.comاستاد تمام، دانشگاه الزهرا   ۴۳
 yahoo.com15509Z_arab@الملل کیش   دانشجوی دکترای پژوهش هنر، دانشگاه آزاد بین ۴۴
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 موسیقی. شناسی،امیل دورکیم، پرفورمنس، تشمال، جامعه ها:كليد واژه

 

 

 مقدمه

ها خنیاگرانی هستند که هنر آنها اند. تشمالتُشمال، اقوام ساکن در بخش مرکزی ایران هستند که غالبا در لرستان ساکن

ها در مراسم حائظ اهمیت است و نقطه مرکزی و نیروی ی شنیداری دارد. حضور تشمالی دیداری و هم جنبههم جنبه

تشمال از دو بخش؛ )توش و مال( تشکیل شده که در  شود. واژهدر لرستان محسوب می های محلیمحرک برای پرفورمنس

زاده، )صفی "های دیگر توشمال میشکال و خطیر استنام "زبان محلی، )توش( به معنی قدرت و )مال( به معنی ایل است. 

هریک باید کارکردهایی خاص را شماری است که متشکل از اعضا و اجزای بی جامعه و فرهنگ هر قوم(. 20_46: 1393

. ناسازگاری کنندیک نقش خود را ایفا میاند و هراین نهادها دارای ارتباط متقابل ۀهم برای بقای کلی سیستم انجام دهد.

. ضامن اصلی سازگاری اجزای نهاد هماهنگی و همنوایی در شودرفتن آن می بیناجزای نهاد اجتماعی موجب تجزیه و از

 ی مشترک است.هاارزش

اند و در سینه حفظ کردهبه  ها نوازندگان و خوانندگان محلی هستند که فرهنگ موسیقایی و اشعار محلی را سینهتشمال"

های خاصّ ای در بختیاری تشمالکوشند تا فرهنگ شفاهیِ ایلِ خود را پایدار و برقرار سازند. هر طایفه و تیرهاجرای آن می

ما  به بنیادیِ نهاد در جوامعتحلیل  )همان(. "کندتمامی مراسم شادی یا سوگواری آنها را همراهی میخود را دارند که در 

خودمختارند  ب از نهادهایی است که بعضاًمرکّ در جامعه کنیم. فرهنگتر تعریفتر و جامعدهند که فرهنگ را دقیقامکان می

به درون فرهنگ و نهاد نیز الزامی  )تغییر( ته واردکردن عنصر زمانکنند. البدر همکاری و هماهنگی با هم عمل می و بعضاً

باشد و ممکن است همین زمان عامل نابودی یا انحطاط زیرا زمان است که باعث روند پیشرفت و بقای یک فرهنگ می ،است

ای واسطه؛ یابدمیای است که بشر از طریق آن به مقاصد خود دست بشر است و واسطه دستِ مصنوعِ فرهنگ شود. فرهنگْ 

 . دهد که ورای استعداد حیوانی و ارگانیک خود به آفرینش ارزش بپردازدبخشد و اجازه میکه به او قدرت می
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صورت آکادمیک و هم این تربیت هم به شود.آید و حفظ میوجود میبه تربیت فرایند رفتارهای اجتماعی تنها از طریق

پذیرد. برای اینکه نهادی در یک فرهنگ باقی بماند و به کار خود نسل دیگر صورت میسینه از نسلی به بهصورت سینهبه

های بعدی از جنس خود بپردازد تا بتواند بلکه باید به پرورش گروه نوا شود،تنها باید با دیگر ارکان جامعه همنه ادامه دهد

 د. استمرار وجود داشته باش

 روش تحقيق

روش گردآوری تاریخی استفاده شده است.  -تحلیلینظری است و از روش  -اتی، بنیادیدر این پژوهش نوع کار تحقیق

 ها اسنادی و مصاحبه با مردمانی از فرهنگ یاد شده است و سپس داده ها مورد واکاوی و تحلیل قرار گرفته اند.داده

 بيان مساله

 خشی از فرهنگ عظیم ایران است. حفظ و اشاعهشود که فرهنگ آنها معرف بتشمال از اقوام ایرانی و خنیاگر محسوب می

شناسی در این اقوام عاملی برای بقاء ها و همچنین پژوهشگران است. پرداختن به جامعهاین فرهنگ از وظایف خودِ تشمال

مورد بحث، مثل  های مختلف جامعهپردازد و سپس به جنبهها میو معرفی آنهاست. این مقاله ابتدا به معرفی تشمال

بندی فرهنگ آنها و همچنین به معرفی سایر های ایشان، فلسفه گروه و طبقههای دیداری و شنیداریِ پرفورمنسجنبه

ی خود به آنها پایبند هنرهای ایشان از جمله شعر، ادبیات و موسیقی آنها در مراسم شادی و عزاِیی که در فرهنگ جامعه

 پژوهش عبارتند از:های مطرح شده در این پردازد. سوالهستند، می

 گنجد؟بندی متعلق به جامعه شناسی میهای تشمال در چه گروه از طبقهپرفورمنس  -1

 وجوه دیداری و شنیداری در هنر قوم تشمال کدامند؟   -2

 کند؟ها کمک میها چیست و چگونه به انسجام و پایداری جامعه کوچک تشمالترین هنر تشمالبرجسته -3

 

 چارچوب نظری
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میلادی در پاریس، جامعه شناس قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم است.  1858 متولد  (Emile Durkheim)ل دورکیم امی

نامد. می "محیط جوشان"های همگانی آنها را وی به بررسی نمادهای همگانی در جوامع پرداخته که در جریان آیین

های شوند. آییندانند و با بقیه افراد جامعه شریک میمی نمادهای همگانی که در جوامع کوچک، همه آن را از آنِ خود

بندی کنیم که در طبقههای هنری یاد میگفت ما به عنوان فرمهمگانی که در جوامع، دورکیم به آن )محیط جوشان( می

به این دلیل ها گوید: انسانگنجد و در جریان زندگی جوامع کوچک دارای نیروی عاطفی است. دورکیم میهنر فلکلور می

بندی شده برای نشان های طبقهسیستم"اند. هایی در آمدهبندی کنند که خود به صورت گروهاند چیزها را گروهتوانسته

)  "دهنددادن وجوه خود و برای بیرونی کردن و حتی جنبه دراماتیک دادن به زندگی، تلاش و کوشش گروهی انجام می

ی زیبایی شناسی هنر، محل تلاقی پیام و مفهوم نیز هست. هنری که به غیر از جنبه (. هنر فلکلور123: 1400دو وینیو، 

شود و کوشش و تلاشی برای گردش و انتقال پیام دارد. هنرهای فلکلور دارای اجزاء به صورت فعالانه به اشتراک گذاشته می

ده را به راحتی دارند که نه تنها بار هنری و های آینبنیادی و مفهومی هستند که قابلیت انتقال به جمع و انتقال به نسل

کسی که در جوامع صنعتی  "کِشند وتری برای انتقال مفاهیم را به دوش میی مهمکنند، بلکه وظیفهزیبایی را اجرا می

 )همان(.  "بیندبیند و هیچگونه تفاهم سنتی با آنها ندارد، سرانجام آنها را جزو هنر خود میآنها را می

 

 بحث

های اجتماعی تا زمانی وجود دارند که دارای کارکرد مثبت . تمام پدیدهفرد استبهامر اجتماعی دارای کارکرد منحصر هر

از جمله جهان  ،حتی کوچک ترین اشیا در کل جهان ،تمام موجودات .رونددادن آن از بین میدستباشد و در صورت از

 کارکرد(ظاهر بی)به بعضی از الگوهای اجتماعی ،بنابراین اند.جهان خلق شده های خاصشان نسبت بهخاطر کارکردبه ،اجتماعی

 .توان توجیه کردرا از طریق کارکردهای مخفی و پنهان آنها می

مشاغلی که از پدران به ارث رسیده یا ؛ شده اشتغال دارندتعریفپیشتی اکثریت مردم به مشاغل ازهای سنّدر فرهنگ 

دنبال صنایع جدید که به توان بهیعنی برعکس جوامع جدید که می؛ نیاز است ط و اجتماع آنها موردِمشاغلی که در محی
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 شماری است که هرمتشکل از اعضا و اجزای بی جامعه و فرهنگ هر قوم .انجامد نیز رفتگسترش و پیشرفت جامعه می

اند و هریک نقش ین نهادها دارای ارتباط متقابلا ۀهم یک باید کارکردهایی خاص را برای بقای کلی سیستم انجام دهد.

. ضامن اصلی سازگاری اجزای شودرفتن آن میینبکنند. ناسازگاری اجزای نهاد اجتماعی موجب تجزیه و ازخود را ایفا می

 نوایی در ارزش های مشترک است.نهاد هماهنگی و هم

 زندگی آنها هماهنگ است. ةبا فرهنگ و نحوها تشمالقی موسی هنر موسیقی جایگاه بسیار مهمی در فرهنگ اقوام دارد.

ترین عواملی که باعث انسجام و پایداری این . یکی از مهمهمچنین با جامعه و محیط جغرافیایی خودشان مطابقت دارد

ل جامعه شده است، موسیقی آنهاست. هنر موسیقی آمیخته با تمام عناصر زندگی آنها شده و مرکزیت آن مربوط به شغ

 کند. شناسی این فرهنک میها، کمک شایانی به جامعهشود. بررسی هنر موسیقی تشمالایشان می

 تاریخچۀ هنر تشمالی

تر از سایر ارکان است. موسیقی تشمال برای تر به آن اشاره شد، نقش موسیقی در جامعه تشمال قویهمانگونه که پیش

 کار(.کار و چسبیدهکنند )چکیدهد در جامعه دو مسیر را سپری میرونق، بقاء و آمیختن با سایر آداب و رسوم موجو

اند. نسل در کار نواختن سازهای مختلف بوده و این هنر را از پدر و اجداد خود به ارث بردهدرنوازندگانی که نسلكار: چكيده

  کار معروف هستند.این گروه درچهارمحال و بختیاری اصطلاحاً به چکیده

اند و شخصاً به موسیقی پرداخته و آن نوازندگانی هستند که موسیقی را از پدر وخانوادة خود به ارث نبرده كار:چسبيده

ای از فرهنگ و موسیقی بخش عمده اند.کار معروفاند.این گروه درچهارمحال وبختیاری اصطلاحاً به چسبیدهرا آموخته

 یافته است.به نسل تداوم ها حفظ شده و نسل بختیاری توسط تشمال

 

 هانياكان تشمال
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خان آمده است. عنوان کریم "امیر"توشمال از مَناصبِ حکومتیِ ایران از دورة مغول تا اواخر دورة صفوی است که با عنوان "

زاده، )صفی "تر قوم بودو بزرگ "کدخدا"معنای خوانند که در آن دوره بهمی "کریمتوشمال"بود و او را  "توشمال"زند 

1393: 46_20.) 

 

 

 ساز تشمالی

نوعی کمانچه است که ابعاد آن با کمانچۀ اصیل ]موسیقی دستگاهی[ کمی متفاوت است. پشت کاسۀ کمانچۀ لُری باز "

(. ساز دیگر 122: 1377)نفری، « گویندمی "تال"است و دستۀ آن بلندتر بوده سه سیم دارد که به زبان محلی به آن 

نام  "دُهُل"ها، ای تشمالشود و در ابعاد مختلف وجود دارد. ساز کوبهساز بادی محسوب مینام دارد که  "سرنا"ها تشمال

که  موسیقی بومی هر منطقه انعکاس صدای مردم همان منطقه است،کند. دارد که در مراسم، دیگر سازها را همراهی می

کنند. صورت موسیقی و ترانه بیان می خواهند بهه میکرا طور ناخودآگاه آنچه را در درون دارند یا آنچه که هستند یا آنچه به

کنند. برای ثیر بر شنونده اجرا و ارائه میأایجاد ت باشویم که این پژوهش متوجه می آماریِ ۀبا بررسی هنر موسیقی در جامع

های انتخاب ساز و نغمهخود به  محیطیِ  ۀبحث براساس شرایط اولی دهند.اقوام موردِ توجه شنونده و برای او ارائه می جلبِ

های مختلف در بین ثیر مستقیم بر هنر موسیقی و ایجاد سبکأشرایط جغرافیایی و تاریخی ایشان ت پردازند.موسیقی می

 تحلیل آثار موسیقیایی اقوام مورد تحقیقوبرای تجزیه ثیر مستقیم دارد.أآنها شده است و همچنین بر رفتار و ذهنیت آنها ت

  های اجتماعی آنها در اثر موسیقایی بنا بر موقعیت تاریخی آن است.گنجاندن ویژگی ةثرترین شیوؤم
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 : ساز تشمال )کمانچه تال(1تصویر

 

 : ساز سرُنا2تصویر

 

 : ساز دهل3تصویر

 

هگانی، )را "کنندها در آواز آنها را همراهی میپردازد و زنتشمال با سازهای خود )سُرنا و دهل( به نواختن ساز چپی می"

کند. به طور معمول، این نوازندگی (. تشمال نوازندة ایل است که در مراسم شادی و شیون ایل را همراهی می684: 1377
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دانند. کنند. در شادی و عزا خود را ملزم به همکاری میها نیز خانوادگی در کنار ایل زندگی میشود. تشمالدونفره انجام می

 شود.کو گفته میدُهُلی یا دُهُل کوبد که به اوگویند و دیگری دُهُل میرا میشْکان مید که آننوازیک نفر ساز یا سرنا می

 

 

 : اجرای گروه تشمال4تصویر

 ساز چپ

انگیز های تأثر و تألمها با همان ابزار و آلات با نغمهانگیزی است که توسط تشمالنوای حزن ساز چپ یا موسیقی چپ"

)قنبری  "رودکار میشود که همین وسیله ]ساز[ در عروسی نیز بهسبب به آن اطلاق می اینه شود. چپی بنواخته می

ها ثابت است ولی کاربرد موسیقی متفاوت است و هر وقت که نوع موسیقی (. درواقع سازها و نوازنده52: 1382کدیوی، 

 گویند. می "چپی"مناسب برای مراسم عزا هست به آن نام

 و شعر تشمال و موسيقی

های نواحی دیگر ایران از حیث مقامات موسیقی محلی لُرستان چندان ناشناخته نیست ولی برخلاف بسیاری از موسیقی

 های موسیقی ایشان )دستگاه ماهور( است. محدود است. یکی از پرکاربردترین مقام

بندی کرد اما های مختلف تقسیمصورتاگون بهتوان مانند موسیقی دیگر نواحی ایران از جهات گونموسیقی بختیاری را نیز می"

اند از: الف( موسیقی مجالسِ شادی و عروسی، ب( موسیقیِ مراسمِ عزاداری، ج( موسیقی کار های اصلی این موسیقی عبارتبخش

 (.URL) "و د( موسیقی حماسی

 الف( موسيقی مجالس عروسی و شادی



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

167 
 

ها اغلب توسط همۀ مردم و ترین انواع این موسیقی هستند. ترانهها مشخصها و برخی از آوازها و موسیقی انواع رقصترانه

 .کنندها معمولًا حاضران خوانندگان را همراهی میشوند. در خواندن این ترانهمشخصاً زنان و دختران تشمال خوانده می

از رقص چوبیِ  اندها عبارترقص ترین ایندر ایل بختیاری نمادی حماسی دارد و نشانۀ اتحاد و همبستگی است. معروف رقص

بازی زنان و مردان پا و دستمالهای سهنومه. در رقصبازی یا رقص جنگبازی، رقص مجسمه، ترَکهپا، دستمالپا، پنجسه

بازی انواع . رقص دستمالنومه مخصوص مردان استبازی یا جنگتوانند با هم به اجرای رقص بپردازند اما رقص ترکهمی

کنندگان هنگام رقص و رقص معمولی است. بیشتر شرکت بازی عربی، یلمبهیا مراحل مختلفی دارد که شامل دستمالمختلف 

گنجد و عضوی از تمام عناصر بندی پرفورمنس ایشان میخوانند. در مجموع رقص قوم تشمال در طبقههایی را نیز میترانه

 شود. ی ایشان محسوب میجامعه

 اداریب( موسيقی مراسم عز

 "شود که شامل گاگِریوخوانی و موسیقی مراسم کُتَل استهم تقسیم میبهموسیقی عزاداری یا چمر به دو بخش وابسته"

(URL) .ها شرح معنای بگو، بخوان، گریه کن و نیز بساط و جایگاه گریستن است. این مرثیهواژة گاگِریو یا گوگِریو به

 شوند.فته است که با آوازی غمناک و عجیب اجرا میرهای افراد ازدستها و رشادتدلاوری

خوانند و رامیشود و معمولًا زنان و ندرتاً مردان آنطور متناوب مبادله میخوان و گروه بهگاگرِیو نوعی آواز است که میان تک

 _هایی از آوازهای آیینیتواند پیشینۀ گونهمتن شعرهای آن هجایی است. آوازهای گاگریو بسیار کهن هستند و بررسی آنها می

 شوند.طور متناوب نواخته میکند. در توالی آوازها سرُنا و دهُلُ نیز بهمذهبی ایرانِ قدیم را روشن

دهُلُ  و سرنا مراسم کتُلَ نیز بخشی از مراسم عزاداریِ بختیاری است. موسیقی این مراسم آهنگ چپی )وارونه( است که با

آویزند. یکی ازمردان پوشانند و تفنگ و سایر لوازم جنگی او را به آن میاسب متوفی را سیاه می شود. در این مراسمنواخته می

کنند و به زاری دنبال کتُلَ حرکت میچرخاند و زنان و مردان با سروپای برهنه بهگاهی میرامی در میدانآقوم اسب را به

 ۀ خاص خود را دارد. پردازند. مرگ هر فرد در هر سن و گروه اجتماعی سوگناممی

 ج( موسيقی كار
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های آن کار معیّن ع حرکتای دارند. وزن هر آواز معمولاً تابکارهای کشاورزی و دامداری در قوم بختیاری آوازهای ویژه

شود که این موسیقی نیز همراهی کننده برای یکی دیگر از ابعاد است. موسیقی کار یکی از انواع موسیقی محسوب می

 آید. شمار میی مورد تحقیق بهجامعهگروهی در 

 د( موسيقی حماسی

نظر از اینکه فرهنگ و موسیقی بختیاری در مجموع دارای مضمون حماسی و سلحشورانه است، گاه این مضمون در صرف"

 (.URL) "ها استخوانی یکی ازاین نمونههایی از موسیقی این منطقه جلوة بیشتری دارد. شاهنامهبخش

 ای از اتحاد و همبستگیبختياری، جلوهفلسفۀ رقص 

تر است. در مناطق عشایری، صبح اند؛ حتی برخی معتقدند که از شام عروسی مهمتشمال ها یکی از عناصر اصلیِ عروسی"

های نو هرکدام از های رنگی و مردان با لباس. زنان با لباسپردازندها در مکان مرتفعی به نواختن میروزِ عروسی تشمال

شدن مردم معمولاً در کنار جمعیت و شوند. تشمال بعد از جمعآیند و به محل عروسی نزدیک میادر خود بیرون میچ

. سپس نغمۀ پردازندجمعی میزنند و به پایکوبیِ دستهدهد. مردم حلقه میگاهی در وسط آنان به نواختن ادامه می

کنند. تشمال هم در این موقع نغمۀ سواربازی شده سوار میدِ آذیننوازد و عروس را بر اسب سفیبَرون را تشمال میعروس

 (.136: 1387)پهلوان،  "نوازدرا می

 
 رقص گروهی توشمال: 5تصویر

 های لُریترانه

هایی بسیار قدیمی که ساخته و پرداختۀ ذوق و تفکر سالم شوند: نخست ترانههای لُری به دو دسته تقسیم میترانه"

ها ها و سازندة آنها معلوم نیست و از نسلنامی است که خالق این حال هستند. زمان ساختن آهنگصحرانشینان گم

وسیلۀ اشخاص و مخصوصاً نوازندگان محلی که در هایی هستند که بهسینه یادگار مانده است. دستۀ دوم ترانهبهسینه
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این مردمان شاعرمسلک و (. »24: 1371ی، )کاظم "گردد خلق و ابداع شده استاطلاق می "لوطی"اصطلاح به آنها 

ها بسیار مهارت دارند و در واقع پاسدار ادبیات فولکلور قوم خود هستند. المثل و مَتَلپیشه در ساختن لطیفه و ضربعاشق

راز دهندة آن است که ایل به زنان اجازة ابشوند و این نشانها تنها مردان نیستند بلکه بانوان نیز توشمال میتوشمال

 (.20_46: 1393 زاده)صفی« داننددهند و او را در تمامی امور شریک میاحساسات و عواطف را می

را در زبان پهلوی باستان  های اصیل زبان پارسی قدیم است که بسیاری از پژوهشگران ریشۀ آنزبان بختیاری از شاخه"

ی و تنوع این فرهنگ هم به دلیل قدمت این قوم است و اند. فرهنگ بختیاری بسیار گسترده و متنوع است. گستردگیافته

های مجاور توانسته است سِتَد با فرهنگوهم به دلیل وسعت جغرافیایی قلمرو سرزمین بختیاری. فرهنگ بختیاری ضمن داد

 )همان(. "ماهیت اصلی خویش را در طول زمان حفظ نماید

 

 های لُرستانالویژگی جمعيتی، اجتماعی، اقتصادی و جغرافيای توشم 

کردن، آرایشگری، کشیدن جز نوازندگی خدماتی مانند کمک در برگزاری مراسم عروسی و عزاداری، ختنهها بهتشمال"

ها تشمال کنند.ها پذیرایی میدهند. در هنگام برگزاری عروسی و عزا، علاوه بر ساززدن، از مهماندندان و... ]را نیز[ انجام می

اورزی در اختیار نداشتند، با کار و شغل خود در خدمت ایل بودند؛ برخلاف امروز، برای انجام مراسم اگرچه زمین برای کش

شد یا آنچه تحت گرفتند و درآمد آنها تنها سهمی بود که در آخر سال از محصول نصیبشان میمختلف دستمزدی نمی

  طایفه دارای سهمی از محصول بودند که به آن بُری های هردر قدیم، توشمال گرفتند.عنوان شاباش و انعام از مدعوین می

Bori)) برداشتی سهم آنها بود.  جوی معنی حقوق و مستمری است. بخشی از گندم وشد. بُری در لغت بهگفته می

ند و گروه خود ازدواج کنتوانستند با افراد همها تنها میکردند. تشمالرا پرداخت میها با میل و رغبت تمام آنبختیاری

 (.URL) "های دیگر تمایلی به ازدواج با دختران و پسران آنها نداشتندهیچ فردی از طایفه

 جامعه شناسی تشمال

های اجتماعی تا زمانی وجود دارند که دارای کارکرد مثبت فرد است. تمام پدیدهبههر امر اجتماعی دارای کارکرد منحصر

معنوی هر ملتی  حیاتِ بسیار مهمِ مردمی بخشِ  هنر موسیقیِ  ۀگنجین روند.دادن آن از بین میدستباشد و در صورت از
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 زندگیِ ۀسادگی در سراسر منطقبه جامعه و معنویات است هایی که محور آنها انسان،هنر فولکلور به دلیل ویژگی است.

 شود.های بعد منتقل میشود و به نسلاقوام گسترده می

او در کتاب خودش  کارکرد موسیقی در جامعه را مطرح کرد. ۀبار نظریبرای اولین ،شناس قومیموسیقی، آلن پی مریام»

( رفتارهای 2 ؛موسیقی ةسازی دربار( مفهوم1ارچوب فرهنگ را ارائه داد: هموسیقی در چ ۀگانه برای مطالعیک الگوی سه

وم و معنای مختص جامعه خود را ها مفهموسیقی تشمال (.144 :1378 )فاطمی« ( صدای موسیقی3و  ؛مرتبط با موسیقی

دارا هستند و در اعماق آداب و رسوم ایشان گره خورده است که همین موسیقی به همراه رفتارهای گروهی مثل مراسم 

کند و آمیخته شده شود، همراهی میشادی و مراسم عزاداری و نیز سایر مراسمی که به صورت گروهی در جامعه انجام می

 ند از:اکارکرد هایی را برای موسیقی در نظام اجتماعی بیان کرده است که عبارت آلن پی مریام"است. 

 ؛بیان احساس .1

 ی؛لذت از زیبای .2

 ؛تفریح و سرگرمی .3

 ؛بیان و نمایش نمادین .4

 ؛پاسخ عینی .5

 ؛نوایی با هنجارهاتقویت هم .6

 ؛یید و تنفیذ نهادهای اجتماعی و مناسک دینیأت .7

 ؛کمک و حمایت تداوم و ثبات فرهنگ .8

 همان(.)« پارچگی اجتماعیگرایی و یکبه هم کمک .9

در حقیقت ارتباط میان جامعه و و علم نوپایی است آید که به میان می شناسی موسیقی جامعهدر تکامل جامعه شناسی، 

 بر همین اساس آوری تمام فاکتورهای اجتماعی پراهمیت است.دهد. همچنین علم جمعموسیقی را مورد بررسی قرار می

 وجود دارد که عبارتند از:  تحلیل یک اثر موسیقیاییواه کلی برای تجزیهسه ر 

 ؛های اجتماعی در اثر موسیقیایی بنا بر موقعیت تاریخی آنگنجاندن ویژگی-1
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 ؛های الگویی جامعه در زمان خلق اثرهای ساختاری با ویژگیهمسوکردن ویژگی-2

 (.41 :1383)حاتمی  "تاریخ موسیقی ثیرات متفاوت یک اثر در مراحل متفاوتأبررسی ت-3

میان انسان و جوامع انسانی با محیط و تحول  ۀشناسی است که بر رابطانسان ۀای از نظریشاخه"محیط شناسی فرهنگی 

فرهنگی  شناسیِ محیط ۀبا درنظرگرفتن نظری (.215 :1381 ،)فکوهی "کندثیر متقابل این دو عامل مطالعه میأاین رابطه و ت

رستان نوع موسیقی و انتخاب ساز آنها متناسب است با شرایط جغرافیایی و های لُکنیم که در فرهنگ تشمالمیمشاهده 

های ثیر گذاشته بلکه بر مفاهیم ترانهأتنها بر موسیقی آنها تزاگرس نه ایِکنند. شرایط کوهپایهای که در آن زندگی میمنطقه

 آنها نیز اثرگذار بوده است.

محیط جغرافیایی نیز موازی  گذاردثیر میأگیری موسیقی اقوام مختلف تشکل ةتاریخ و وقایع تاریخی در نحو طور کههمان"

شناختی نشانه رویکرد (.158 :1379کاظمی ) "ثیرات بسزایی داردأنگرش مردم به هنر و چگونگی بیان آن ت ةبا تاریخ در نحو

شده دهای توافقها با توجه به کُنشانه شناسیدر نشانه ها مفید باشد.عهتحلیل موسیقی در مجمووتواند در موفقیت تجزیهمی

  "باشدخود موسیقی و متون اطراف آن می شناسی،های موسیقی شامل عناصر نشانهنشانه" شوند.توسط جامعه تفسیر می

.(Inskip’ 2008: 477- 482) 

. هر نظام اجتماعی برای های دیگر عمل کندای سازگار با نظامگونههر نظام اجتماعی باید چنان ساختار گیرد تا بتواند به

 .های دیگر برخوردار باشدآنکه باقی بماند باید از پشتیبانی ضروری نظام

 

 خصوصيات تشمال در یک نگاه )نگارندگان(

های نام

 دیگر

معنی 

 واژه

قدمت 

 تاریخی

مكان 

 زندگی

مضمون  ساز نياكان نوع ازدواج زبان

 اشعار

جز  شغل به

 نوازندگی

میشکال، 

 مهتر، خطیر

کمانچه تال،  کار چکیده درون گروهی لُری مرکز ایران مغول قدرت ایل

 سرنا، دهل

شادی، غم، کار، 

 حماسی

آرایشگری، 

 کشیدن دندان
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 نتيجه گيری 

ین هنر و شغل ایشان ها از اقوام خنیاگر ایرانی هستد که هنر آنها مرکزیت بر سایر ابعاد زندگی ایشان داشته و بتشمال

کنند و ها با هنر خویش، مردمان ایل را در شادی و غم و سایر مراسم سنتی همراهی میآمیختگی حاکم است. تشمال

ی مرکزی رسوم فلکلور در ایل بختیاری و لر هستند، همچنین نیروی محرکه برای انواع مراسم مذهبی و درواقع هسته

شود که این نیز حاکی از ان همیشه در گروه و با حضور همه اهل ایل انجام میهای ایششوند. آیینسنتی محسوب می

نر ی جامعه شناسیِ پرفورمنس ایشان به این نتیجه رسیدیم که وجوه شنیداری در ههمبستگی بین ایشان است. با مطالعه

 هنر ایشان که همان حضور ایشان که همان موسیقیِ تشمال است به سایر هنرها الوییت دارد، هر چند که وجه دیداریِ

های سنتی ایشان نیز از اهمیت بالایی برخوردار است و مراسم آنها بدون وجه شنیداری های آیینگروهی در پرفورمنس

پذیر نیست. در پاسخ به سوالهای اصلی تحقیق به این نتیجه های فولکلور( امکان)موسیقی( و وجه دیداری )پرفورمنس

گیرد که امیل دورکیم به آن محیط جوشان ها در طبقه بندی گروهی جای میولکلور تشمالرسیم که پرفورمنس فمی

آید و با هنر موسیقی و خنیاگری گفت. محیط و اتمسفری که به صورت خود جوش و از میان مردمان ایل به وجود می

نیز پاسخ به سوال دیگر تحقیق شود که این آمیزد و در بین اهل ایل باعث همبستگی و انسجام فکری و فیزیکی میمی

است و هنر غالب ایشان، موسیقی است که با پرفورمنس گروهی همراه است. هنر موسیقیِ تشمال امکان همسانی با تمامی 

 تواند مردم ایل را در شادی و عزا همراهی کند. مراسم را داراست و برای هر موقعیتی موسیقیِ مخصوص دارند که می
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Sociology of folklore performance with emphasis on visual and auditory aspects,  
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case study; Tushmal 
 

 

Tushmal refers to the tribes that live in central Iran and often in Lorestan, a tribe whose art and, of course, 

their main occupation is khanyagari. Performance is of special importance to the Tesmal people, as it is not 

only a symbol of an art but also an expression of their traditional and religious rites and customs, Also 

expresses unity and solidarity among the people of the tribe. Performance is the main pillar of the art of 

composition, and music is the main pillar of performance, which we refer to as the auditory aspect of 

performance. The importance of the auditory and visual aspects in the performance is similar to the end 

without which the visual and the visual art have no identity and meaning.This research introduces the main 

elements of visual art and will deal with each of them in detail. Sociology of Folklore Performance will 

also examine them with an approach to Emile Durkheim's theory (boiling environment). In this research, 

the type of research work is fundamental-theoretical and the analytical-historical method has been used. 

The method of data collection is documentary and interviews with people from the mentioned culture and 

then the data are analyzed and analyzed. The results of this research show the fusion between the art and 

the job of the smokers. Also, their performance has unique auditory and visual aspects, both of which are 

necessary for each other and do not complete the smoky art without each other. The audible aspect is the 

musical music that has the ability to perform in any ceremony, including religious, joy and sorrow, and the 

visual aspect is the performance of folklore mirrors as a group, which also represents their unity and 

solidarity. 

 

Keywords: Emile Durkheim, Performance, Tolerance, Sociology, Music 
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 های ادبیات حماسی در تئاتر دفاع مقدسی شاخصهمطالعه

  

 ۴5قیهپور قرههادی ولی

 

 

 

 چکیده

ی ردی یا قومی است. مادههای فها و افتخارات و بزرگینگیحماسه و ادبیات حماسی وصفی مبتنی بر توصیف اعمال پهلوانی، قهرمانی، مردا

های ی داشتهحملی برای اشاعهی تئاتر دفاع مقدس مهاست. گونهباشد و جنگ ایران و عراق یکی از آن نمونهی ادبیات حماسی، جنگ میاولیه

مایشی، کمک به همبستگی نهای بر روی صحنه با داشته اند و روایت و بازآفرینی مجدد جنگحماسی بین ملل است. مردم جهان با جنگ زیسته

ی نمایش. سوال مهم این ر صحنهبی قهرمانان و پهلوانان شود مگر با دیدن اعمال قهرمانانهکند و این تاثیرگذاری میسر نمیو اتحاد ملی می

، نسب فرزندی ن این دو گونهدهد در بیژوهش نشان میهای این پاست که آیا نسبتی بین ادبیات حماسی و تئاتر دفاع مقدس وجود دارد؟ یافته

سازی، گفتگو، اعمال و هلوانداری و پهای اساسی ادبیات حماسی از جمله مضامین، اشخاص، روایات، ساختار، قهرمانوجود دارد. بررسی ویژگی

ی و کلام فاخر ادبی، نشان دهنده گیری از زبانو بهره العاده، ایثار، آمیختگی با اساطیر ملی مذهبی، هویت بخشی به قومیت و ملیترفتار خارق

ها و حیح از ژانر حماسه و داراییصی حماسه و ادبیات حماسی است. این مقاله بر آن است با تعریف تاثیرپذیری مستقیم تئاتر دفاع مقدس از گونه

ند که متن نمایشی به کگیری گوشزد کرده و ضمن نتیجههایش، میزان برخورداری تئاتر دفاع مقدس از داشته های حماسه را بررسی شاخصه

ات حماسی است. این مقاله به روش گاه تئاتر دفاع مقدس، از منظر عناصر یاد شده به حماسه، بیشترین تاثیرگیرنده از ادبیعنوان مهمترین تکیه

 نجام شده است.ای اگیری از منابع کتابخانهتحلیلی و با بهره -توصیفی

 

 

 

 : ادبیات، حماسه، تئاتر، دفاع مقدس، متن نمایشی.هکلید واژ

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .comHadi.valipour@gmail، مربی، دانشگاه علمی کاربردی مرکز فرهنگ و هنر الف تبریز -۴5
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 مقدمه

ی فرهنگ خاص شناسیم. جنگی که به واسطهتولد تئاتر دفاع مقدس را با رویداد جنگ بین مردم ایران و عراق می

دن این ای را بین مردم رواج داد. پس از به وجود آمهایی اخص و فرهنگ نمونهمردم ایران زمین، تعابیری خاص، ویژگی

تصور عمومی از تئاتر دفاع مقدس، »ای معتقد شدند که تئاتر دفاع مقدس ذیل تئاتر مذهبی قرار می گیرد.ی جدید، عدهگونه

تواند نمایشی مذهبی را تداعی نوعی نمایش را در ذهنیت فرهنگی، اجتماعی و سیاسی جامعه جای داده است که می

ها، هنرمندان فعال بسیاری با خود داشت، از جمله موضوعات به کار رفته در آن(. این مبنا دلایل ۹۸، ۱۳۸۴سرسنگی «)کند

در این حوزه که با نام هنرمندان مذهبی رقم خوردند، تایید حکومت دینی از این گونه نمایشی و... با نگاهی علمی و دقیق 

ی دبیات حماسی در جامعه است. زیرا مادهتوان دریافت که تئاتر دفاع مقدس برخلاف نظر بسیاری از پژوهشگران، فرزند امی

ی این نوزاد، جنگ است و کشور ایران در طول تاریخ به کرات تجربه کرده و نهایت منتهی به هشت سال جنگ با جهان اولیه

های ادب حماسی ایران زمین است که توسط بزرگان ادبیات و دفاع مقدس از خاک میهن شده و نان و آب این نوزاد، داشته

چه تئاتر دفاع مقدس برگرفته از ادبیات ور از قدیم الایام نظم و نثر شده اند. اما در اینجا چند سوال مطرح می شود که چنانکش

ای صحیح است؟ و اگر این چنین هایی از این ادبیات را در خود دارد که ثابت کند چنین فرضیهحماسی است، چه شاخصه

گران، پیش از این در مورد ین تاثیر را از اجزای ادبیات حماسی پذیرفته است؟ پژوهشاست، کدام جزء تئاتر دفاع مقدس بیشتر

چه در این مقاله با آن مواجهیم، ی نمایشی با ادبیات مذهبی را بررسی کرده اند. آنتئاتر دفاع مقدس همواره میراث این گونه

تواند مسیری اسی تئاتر دفاع مقدس است که این خود میشنبندی نو در رستهی تقسیمی رویکرد جدیدی است و آن ارائهارائه

هایش، میزان تازه برای پژوهشگران دیگر باز کند. در طی این مقاله تلاش شده ابتدا با تعریف صحیح از ژانر حماسه و داشته

گیری گوها را با بهرهصورت نظری بررسی کرده و نسبت بین این الی مهم ادبی را بهبرخورداری تئاتر دفاع مقدس از این گونه

گیری و اجرای آثار نمایشیِ در سطح ادبیات حماسی های علمی بیان کند تا بلکه حق این فرزند بودن را در شکلاز نظریه

 کشورمان تثبیت کرده و ارتقا بخشد.

 

 روش تحقیق

ها به صورت نظری داده تحلیلی بهره گرفته شده است. برای این منظور ابتدا تمامی -در این پژوهش، از روش توصیفی

دادی که تئاتر رویپردازیم. البته با توجه به اینها میو حدود کار به دست آمده و سپس به تحلیل و پایش داده توصیف شده

 عملی است و ادبیات در قالب نظری، بیشترین تاکید روی بخش نظری هنر تئاتر، یعنی نمایشنامه شده است.
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 ملاحظات:و  یفادبیات حماسی، تعار

ای برخوردار بوده است. دلیل این رویداد، های متنوع ادبی جهان، ادبیات حماسی همواره از جایگاه ویژهدر بررسی گونه

 ملیت و قومیت تشکیل باستانى، روزگار در»بشر است.  گوییداستانو نهایت حس  سازیی قهرمانروحیه، جنگ

 هاىدلاوری یدرباره هایىداستان و سرودها و داشته قهرمانانى یا هرمانق جنگ، است. هر بوده همراه خونریزى و جنگ با

 هاىروایت و هاقصه از و اندشده جمع بزرگ نام چند برگرد رفتهرفته هانداستا سرودها و این است. شدهمى پرداخته آنان

نوع  ترینقدیمی سرود، از پس و تهگرف نشأت سرودى شعر از حماسى شعر گونهاست. بدین آمده مجموعه پدید یک پراکنده

جایی که خلقیات ادبیات حماسی همان اخلاق ادبیات مذهبی یا معتقدات (. از آن۳۸۷، ۱۳۸۹اسلامی ندوشن «)است شده شعر

هایی بودند که بدون دخالت دادن آموزش امور، و صرفا به جهت ها صرفا شرح قهرمانیمذهب زمان بود، نخستین حماسه

ماند. شود، اما با پایداری و مقاومت است که جاودانه میگرفتند. در حقیقت ادبیات حماسی با جنگ متولد می بینی شکلواقع

اند، به تصویر زیرا این نوع از ادبیات، مقاومت انسان را در برابر نیروهایی که شرافت، ناموس و هویت او را نشانه گرفته»

تا از خود و کیان و حیات خود در برابر نیروهای مهاجم و نابود کننده دفاع دهد کشد. ادبیاتی که به انسان انگیزه میمی

-اند. فارغ از تقسیمی ادبی حماسه ارائه کرده(. پژوهشگران ادبی، تعاریف بسیاری در ابعاد مختلف گونه۲۶، ۱۳۸۳امامی «)کند

(. ۶۳، ۱۳۸۳شمیسا «)وری و شجاعت استحماسه )به فتح اول( در لغت به معنی دلا»ها و تعاریفِ با سلایق شخصی، بندی

حماسه نوعی از اشعار وصفی است که »هر جا از دلاوری و شجاعت بحث شود، قطعا پهلوان یا قهرمانی آنجا وجود دارد. 

(. بر کسی پوشیده ۳، ۱۳۷۹صفا «)های قومی یا فردی باشدها و افتخارات و بزرگیمبتنی بر توصیف اعمال پهلوانی و مردانگی

که دورانی در زندگی بشر وجود داشته که نیاز مستقیم به دلاوری و جنگاوری در آن ضرورت داشته است. اما این رویداد نیست 

چه از آن زمان چیزی به یادگار مانده، روایات مبتنی بر اتفاقات آن هرگز دائمی نبوده و مدتی بشر را درگیر خود کرده است. آن

ی اپیک جدا شده مگر به زبان روایت و توصیف. چیزی که تراژدیِ دراماتیک را از حماسهزمان بوده است. این نیز میسر نمی

اند توصیف نمود. اما ای را که مقارن زمان وقوع اصل داستان روی دادهتوان اجزای مختلف واقعهدر تراژدی نمی»کرده است. 

جزای مختلف را نیز که مقارن زمان وقوع اصل توان اکه متضمن نقل روایات است، میدر شعر حماسی برعکس، به سبب آن

اند توصیف نمود و این اجزاء مختلف، اگر به موضوع اصل داستان ارتباط درست داشته باشند طول و تفصیل داستان روی داده

. اما کندهای حماسی موجود در جهان، همین گفته را تایید می(. نگاهی به منظومه۱5۹، ۱۳۸۷زرین کوب «)افزایدشعر را می

 توصیف که در عین است آن کامل حماسى منظومه بلکه نیست خونریزى و جنگ تنها حماسى منظومه یک لازمه»

 مهم حماسى هاىمنظومه تمام خاصیت در این و باشد نیز او تمدن و آرا و ی عقایدنماینده قوم، هاىمردانگی و هاپهلوانی

 تئاترخورد. ی تئاتر دفاع مقدس به چشم میترین شکل ممکن در حوزه(. اتفاقی که به به۹، ۱۳۷۹صفا «)است موجود جهان

 اعتقادی و ارزشی هایویژگی به که است مقدس دفاع منظر از عراق و ایراندفاع مقدس، پرداختی دراماتیک به مقوله جنگ 

ه ابعاد حماسی یک رویداد . تئاتر دفاع مقدس، مسیری روشن در پرداخت بپردازدوران جنگ و یا بعد آن مید در ساله ۸ جنگ
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ی مداومت و جدی بودن هنرمندان در پرداخت به موضوعات مرتبط با ابعاد این جنگ، تبدیل واقعی است که البته به واسطه

 ای خاص، متمایز و البته شاخص شده است.به گونه

 

 های تئاتر دفاع مقدس:ویژگی

های خاص معرفی کرده ای واجد شاخصهرا به عنوان گونه هایی بوده که آنتئاتر دفاع مقدس از آغاز دارای ویژگی

ر اجزا و داما با غور  خورد،است. در نگاه نخست چند ویژگی عادی از ادبیات حماسی دخیل در تئاتر دفاع مقدس به چشم می

-البته با پیچیدگیورد که خی تئاتر دفاع مقدس، عناصر بسیاری وام گرفته از ادبیات حماسی به چشم میعناصر اساسی سازنده

س تئاتر دفاع مقدس محک ها در مقیاها برشمرده و ویژگیترین شاخصههایی همراه است. در این مقاله، تا جای ممکن، اصلی

 شود.زده می

 

 : ۴۶مضمون

 توانهای هر نوشته است. با بررسی مضامین در منابع معتبر ادبیات حماسی میترین شاخصهمضمون یا محتوا از قابل بحث

(. شاهنامه فردوسی ۷همان، «)آیدگویند پدید میها سخن میها پس از حوادثی که از آنمدت»دریافت که معمولا 

شوند. های پیش از اوستا تا اواسط عهد اشکانی مربوط میهای بسیار کهن، از دورهنامه، به قرنتا عهد ساسانی یا گرشاسپ

های نیتی کهن است که چندین قرن پیش از هومر وجود داشته است. داستانی مدی هومر در ادبیات یونانی نمایندهحماسه

که اجراهای ابتدایی، گاهی رغم ایندده قورقود ترکان و مهابهاراتا و رامایانا نیز به همین ترتیب. در تئاتر دفاع مقدس علی

گی و کارگردانی علاءالدین رحیمی به نمایش شلمچه در خون به نویسند»مقارن با آغاز جنگ بین ایران و عراق است؛ مانند 

( و... اما با دور شدن از زمان جنگ، ۱۳۸5حقیقت «)۱۳۶۰خضیره به کارگردانی حمید مظفری به سال یا حماسه ننه ۱۳5۹سال 

دوران شکوفایی تئاتر دفاع مقدس پدید آمده است که این مجموعه آثار، بسیار مهمتر از آثار اولیه خلق شده در این مسیر 

ها پس از زمان روی دادن حادثه ی ادبیات حماسی، دوران شکوفایی و اوج تئاتر دفاع مقدس مدتتند. مطابق قاعدههس

ی رویداد حماسی و زمان نظم وجود رابطه و تشابه میان دورهی مضمون، ی بعدی در حوزهباشد. مسئلهمی

موضوع بحث است، فاصله وجود دارد، لااقل به نحو ای که که میان دوره نظم حماسیات ملی و دورهبا آن»است.  حماسه

توان یافت و این رابطه امری ضرور و تنها در صورت وجود آن طور مطلق رابطه و تشابهی نیز میان این دو دوره میعام و به

که تئاتر (. با توجه به این۹، ۱۳۷۹)صفا «پذیر استی حماسی و حتی باقی ماندن حماسیات ملی امکانپدید آمدن منظومه

توان نتیجه گرفت که شد و هم پس از جنگ به حیات خود ادامه داد، میزمان در جنگ کار میصورت همدفاع مقدس هم به

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۶Subject  
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وجود رابطه و تشابه تشابهات مضمومنی و رویدادی در این آثار نمایشی با اتفاقات رخ داده در جامعه کاملا قابل تطبیق است و 

باشد. توضیح نشان از تاثیرگیری از ادبیات حماسی می -پساجنگ-و زمان نظم حماسه -نگج-ی رویداد حماسیمیان دوره

تن بود و تفنگ دخیل بود و جنگ امروز جنگ سایبری و گاهی عدم دخالت بهصورت تنی جنگ در آن زمان بهکه مسئلهاین

آید و گویی نوعی ز سرگذشت شهدا پدید میگلوله. بخش قابل توجهی از این مهم نیز به جهت یادآوری هر ساله ملت ایران ا

رسد این همان در دوران زیستن است و هر لحظه برای مردم ایران، فجایع جنگ و خورد. به نظر میبازشناخت جدید رقم می

وجود جنگ و شود. از ابعاد دیگر موضوعیِ تئاتر دفاع مقدس متاثر از ادبیات حماسی، البته پهلوانی سربازان زنده می

ی آورد، مسئلههای ادبی را پدید میکننده از سایر گونهی جداچه در ادبیات حماسی به عنوان شاخصهاست. آن ریزیخون

پس داوید لسکو کشد. کنند و کار به جنگ و خونریزی میها مقاومت میای در مقابل آنای ناسازگارند و عدهجنگ است. عده

نهد نام می جنگی حالتنویسی و نمایشنامه جنگیعملِنویسی ها نمایشنامهآن بر، نویسی جنگی امروزنمایشنامهاز تفکیک 

خود جنگ را روی صحنه  ،نویسی حالت جنگینمایشنامه». آیدصحنه می به حالت جنگیکند که امروزه بیشتر و اشاره می

، ۱۳۸۳لسکو )«.دهدنشان می را ند،آوردهد بلکه فرآیندهای اجتماعی، اقتصادی و سیاسی که شرایط جنگ فراهم مینشان نمی

هایی که موقعیت داستانی خود را در دل حادثه توان دریافت که تعداد نمایشنامهدر یک نگاه کلی به آثار دفاع مقدس می (.۴۹

امکان  است که ی نمایشهای صحنهها و البته محدودیت. دلیل آن هم قابلیتندااند بسیار اندکو درون جنگ انتخاب کرده

نمایش دادن جنگ در روی صحنه، به دلایل اولیه مادی،  گفتنی است که»دارد. کم های درون جنگ را بازآفرینی موقعیت

مسلماً مشکل آفرین است. فرم دراماتیک، خود نیز تجمع تعداد معدودی از اشخاص بازی در یک مکان محدود را ایجاب 

به لحاظ کیفی نیز، تئاتر جنگ ملزم به  (.۱۴همان، «)ی مثل جنگ استپرداختن به حوادث تاریخمخالف کند و این ظاهراً می

ها و تشریح عوامل ، منشاتروحیی هئهای جبهه نیست. مهم اراتصویر و نمای ظاهری و فیزیکی اعمال و اتفاقی هئارا

به رویدادهای حین و بخش عظیمی از آثار تئاتر دفاع مقدس مربوط  پیروزی یا شکست نیرویی در مقابل نیروی دیگر است

 جنگ و غیرجنگی است که این همان تبدیل عمل جنگی به حالت جنگی است.

ی های قوم، نمایندهها و مردانگیباید توصیف کننده پهلوانیی حماسی در عین دارایی درونی جنگ، منظومه

تورانیان و نبرد و ستیز آدمیان و های ایرانیان و در شاهنامه فردوسی تنها از جنگ». عقاید و آراء و تمدن او نیز باشد

ی جامع جمیع خصایص مدنی و اخلاقی و فرهنگی ایرانیان قدیم نیز رود بلکه این منظومهدیوان و نظایر این امور سخن نمی
های (. در تئاتر دفاع مقدس نیز عملکرد سربازان، فرماندهان، کادر درمانی و... تماما اشاره به دارایی۹: ۱۳۷۹صفا، )«هست

رهنگی ملت ایران دارند و جنگ صرفا یک صحنه برای بروز و تبلیغ این خلقیات حسنه است. سربازی که خودش تشنه لب ف
ای به همرزمش دهند، بعد او آب بنوشد و در بازگشت قمقمه او تشنه لب شهید گوید جرعهخورد و میاست و زخمی و آب نمی

ها و توصیف پهلوانیفاق بیفتد و تئاتر، بهترین محمل برای این امر جهت تواند اتشده، فقط در چنین فرهنگ عیارپروری می

اولین اعصار حیات هر ملت بهترین و »باید افزود که  ی عقاید و آراء و تمدن بشر است.های قوم، نمایندهمردانگی

مهوری (. دفاع مقدس بلافاصله با تشکیل ج۱۰همان، «)مساعدترین ادوار برای ظهور و تکامل حماسه است

آید. در چنین شرایطی، تئاتر دفاع مقدس همچون ادبیات حماسه اسلامی ایران و پس از انقلاب شکوهمند مردم پیش می
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ی این حماسه آفرینی بزرگ مساعدترین دوره برای ظهور و تکامل را پشت سر گذاشته و به بهترین شکل ممکن از عهده
 آید.برمی

 
 

کشته شدن در راه  وس به یک اعتبار به یکی از موضوعات جدی زندگی بشر یعنی جنگ تئاتر دفاع مقد»که علاوه بر این
، دلاوری، شجاعت، (، حاوی مضامینی مانند جنگ، پهلوانی، کشورگشایی۹۹، ۱۳۸۴سرسنگی «)آرمان های بشری اشارت دارد

های جنگ»ست. او... نیز  کسب استقلال، بیرون راندن یا شکست دشمن، مرگ و زندگی، عشق و نفرت، گذشت و فداکاری
دایان و اهریمنان و خچنین در تئاترهای جنگ امروزین خبری از فعالیت های خاص است. همامروزین دارای ادوات و سلاح

ر تئاتر اروپا، بیشتر به ددار گیری مکاتب قدرتمند و ریشههای جنگ امروزین بر اثر شکلسرنوشت نیست و اساسا نگاه نمایش
 (.۱5، ۱۳۸۶محسنیان «)رایی و ساختارگرایی  سمت و سو یافته استگمسیر انسان

 

 :47شخصیت

یستی و های رئالای، شخصیتهای افسانهای، شخصیتهای اسطورهشخصیت»بندی به اشخاص در یک تقسیم

یی ابل شناساقصورت مذکور های حماسی، اشخاص بهشوند. در منظومه( تقسیم می۴۶، ۱۳۷۶زاهدی «)های مدرنشخصیت

ی قهرمان استفاده ز واژهی شخصیت، اای، به جای واژهای و افسانههای اسطورهآفرینان داستانمعمولا برای نقش»هستند. 

رمان و ضدقهرمان گنجد و مبحث ادبیات کهن معمولا با قهشود. به عبارتی شخصیت، در قالب حماسه و اسطوره نمیمی

مین گزینش های رئالیستی هستند و هز اشخاص ادبیات حماسی شخصیت(. بخش زیادی ا۴۲، ۱۳۹۲فخری «)همراه است

و اشاره به  خورداشخاص از بین مردمان عادی جامعه، رویکردیست که در اشخاص تئاتر دفاع مقدس نیز به چشم می

 تاثیرگذاری ادبیات حماسی به تئاتر دفاع مقدس دارد.

ی ی اعمال شگرفهستند و اینان به واسطههای معمولی اشخاص غالبا انساندر تئاتر دفاع مقدس 

هرمانان ادبیات قهای این قهرمانان تقریبا مشابه ویژگیشوند. های ملت میدهند، تبدیل به اسطورهکه انجام می

ار آن مقام دارای اصولا زندگی نامداری دارند و ممکن است از طبقه ی بلندی باشد و به اعتب قهرمانانحماسی است. 

 پهلوانته باشند. اما بین مردم باشد. ممکن است قهرمانان، خوش نام و سالم نباشند و جوانمردی نیز نداشجایگاهی خاص 

فردی کامل و صبور  دهد، تن قویست، خوش زبان و دل دلیر وخداترس است، کار شرعی انجام می»ی واعظ کاشفی به گفته

نهایت اهل ورزش  وخلقی پسندیده است و از حرام دور  کند، دارایاست و علم به کمال دارد. دائما تلاش و کوشش می

 (.۶۹، ۱۳۸۳شمیسا «)برای او مرگ بهتر از ننگ است»( و در یک کلام ۱۶۱و  ۱۶۰، ۱۳۶۷قنبری نیاکی «)است

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۷Character  
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ویژگی دیگر است. در ادبیات حماسی ممکن است قهرمان جانوری دل به دریا زدن و تن به خطر سپردن 

های رستم و اسفندیار یا اژدهاکشی فریدون و... اما در تئاتر دفاع مقدس مسئله مانند هفت خوانمهیب یا هیولایی را بکشد. 

ترین دشمن پهلوان نفسش است و مبارزه با نفس شر، مهمترین جنگ وی است. همین عامل باعث کمی فرق دارد. بزرگ

عی باشند یا با خدا سخن برخی از قهرمانان ادبیات حماسی خدازاده یا شخصیت مافوق طبیشود گاهی می

آس در حماسه ی آدمی دارد. انِهها، مهر یک خداست. دو ثلث گیلگمش الهی است و یک ثلث او جنبهدر حماسه».گویند

(. اما در بین اشخاص تئاتر دفاع مقدس، ۷۷همان، «)اید ویرژیل فرزند آفرودیت است. مادر آشیل، تتیس نیز از الهگان بودانه

ها و خدا وجود دارد که حاضر شده یا شخصیت مافوق طبیعی نیستند. اما ارتباط بسیار مستحکمی بین آن هیچکدام خدازاده

ای ترس به سمت نوشیدن شربت شهادت پیش روند. یکی اند برای لقا الله جان خود را در سبد اخلاص بگذارند و بدون ذره

ی اسطوره مانندی گذر قهرمانان با گذشت زمان از جنبه های بزرگ اشخاص در تئاتر دفاع مقدس این است که ایناز آسیب

ها را از مسیر آرمانخواهی دوران دفاع مقدس دور کرده اند و این تردید آناند و به نوعی با بحران هویت فردی مواجه شدهکرده

اتر مقاومت و جنگ تمام است. البته این مسئله نه تنها در تئاتر دفاع مقدس ایران، که در ادبیات حماسی مدرن جهان و تئ

ایزدبانویی یا زنی عاشق »باشد. در ادبیات حماسی برتری کار بر عشقخورد. شاید عامل این مسئله، کشورها به چشم می

های شهدا و رزمندگان و نمود (. با نگاه به وصیتنامه۷۸همان، «)نهدشود، اما قهرمان به عشق او وقعی نمیقهرمان حماسه می

های دفاع مقدس، داشتن همسری مهربان که رزمنده او و حتی گاهی فرزندشان را تنها گذاشته و برای ایشنامهآن وصایا در نم

. قهرمان حماسه، قهرمانی قومی و ملی یا نژادی است»خورد. دفاع از آب و خاک به جبهه رفته به وفور به چشم می

های حماسی ملل (. آشیل یا رستم در منظومه۷۹همان، )«ی نژاد بشری استی میلتون، نمایندهمثلا آدم در بهشت گمشده

یونان و ایران، قهرمانان قومی و ملی هستند. بسیاری از قهرمانان نمایشی تئاتر دفاع مقدس، با الهام از رویکرد ادبیات حماسی، 

ئاتر دفاع مقدس چندان رسد تلاش تکنون به نظر میدر تلاش برای رسیدن به جایگاه قهرمانی قومی و ملی هستند. البته تا

ای باز اند چنان قهرمان مهم نمایشی خلق کنند که در اذهان عموم جایگاه ویژهنویسان نتوانستهقابل قبول نبوده و نمایشنامه

کند. اما تلاش خالقان آثار تئاتر دفاع مقدس همواره در این راستا بوده است. گاهی نیز قهرمان، از قالب قلمرو ملی پا فراتر 

قلمرو قهرمان حماسه، همه آفاق]باشد[ زیر زمین، »ده و به قهرمانی بشری تبدیل شده است. همین عامل باعث شده تا نها

اید، گیلگمش، آدم، کاووس و نمرود، رستم و بسیاری از قهرمانان دیگر حماسی، در ها؛ اولیس، انهروی زمین و حتی آسمان

ندارند. قهرمانانی که به دنبال عمر جاودان بوده اند، از یک قلمرو خاص حقیقت قهرمانان بشریت هستند و قلمرو محدودی 

(.۸۱تا  ۷۹همان، «)کندها را تبدیل به قهرمانان جهانی میزنند و همین، آنمرگی حرف مینه، که از آرزوی بشریت برای بی  

برخی از که ز وجود دارد و آن ایندر بررسی عملکرد قهرمانان ادبیات حماسی و تئاتر دفاع مقدس، مورد مشترک دیگری نی

های ذاتی حماسه . البته این از ویژگیاعمالشان خارق العاده و غیرطبیعی است و با منطق قابل سنجش نیست

العاده را البته وارد کرد، اما در شعری حماسی حتی ممکن است تا به امور غیرمعقول هم که در تراژدی باید امور خارق»است. 

العاده است پیش رفت... امور خارق العاده البته موجب لذت خاطر است و گواه صدق این عوامل امور خارق خود از مهمترین
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افزایند تا ای را نقل و روایت کنند از پیش خود بدان چیزی در میخواهند واقعهدعوی آن است که تمام خلق وقتی که می

های موجود از تئاتر دفاع مقدس، نشان از دست زدن ایش(. بسیاری از نم۱۶۱، ۱۳۸۷ زرین کوب«)سبب لذت خاطر گردد

شود یکه و تنها از العاده دارد. قهرمانی که با رسیدن لشکری به میدان مین حاضر میرزمندگان و قهرمانان به اموری خارق

ها زندگی عادی انسان جایی براندازی دشمن عقب نیفتد و بیشترین رزمنده سالم بماند، در هیچمیدان مین عبور کند تا برنامه

 شود و دیگر قصه و داستان نیست.عادت به چشم دیده میی ادبی خرقجا آرایهتوان یافت. ایننمی

العمل است و این دو توسط دو . هر عملی دارای عکسقهرمانان ادبیات حماسی حتما دارای ضد قهرمانند

شخص بازی »ی خود است. اندازهپا و همارای ضدقهرمانی همپذیرد. در حماسه نیز هر قهرمان دشخص یا دو نیرو انجام می

سنگ و برابر با نیروی شخص بازی محوری باشد تا مبارزه و کشمکش آن دو، برای مخالف باید دارای نیرویی تقریبا هم

هر دو های نهانی برای (. هم سنگی هر دو قهرمان و گاهی داشتن حربه۸۲، ۱۳۸۳مکی «)تماشاکن، جالب و پرکشش باشد

خورد. ی ادبی است. اتفاقی که در تئاتر دفاع مقدس نیز به چشم میهای این گونهسو که در زمان معین رو کنند، از جذابیت

اند، از چنان ایمانی به رهبر ی جنگی ندیدههای ویژهدر تئاتر دفاع مقدس اگر سربازان ایرانی سلاح پیش رفته ندارند و آموزش

د که دست به هر کاری می زنند. در تئاتر دفاع مقدس، یک سو سربازان ایرانی است و در دیگر سو، و فرماندهان برخوردارن

های عراقی. این طرف ایمان و اعتقاد و غیرت دیده می شود و در آن سو آموزش جنگ و سلاح و تانک! این سربازان و سلاح

د، شهید در راه الله است و در آن سو اگر کسی بمیرد، در برداری از فرمانده و راهبرش بمیری فرمانسو اگر فردی به واسطه

صورت تام، مراقب خود و جانش است و سرباز ایرانی در تلاش برای جنگ کشته شده است! روشن است سرباز عراقی به

بر  شوند و به ناچار باید یکیدو قهرمان با هم مواجه می»های نهانی موجود در جنگ است که وقتی شهادت. این تفاوت

(. در چنین شرایطی است ۸۱، ۱۳۸۳شمیسا «)شود، مانند جنگ رستم و سهرابدیگری فائق آید، حماسه تبدیل به تراژدی می

. یکی زندقهرمان حماسه و تئاتر دفاع مقدس، هر دو دست به سفرهایی طولانی و مخاطره انگیز میکه 

انند سرباز ایرانی از این سوی کشور به آن سوی کشور و شود و یکی ممانند اودیسه در بازگشت به وطن دچار مخاطره می

رود و دیگری مانند سالک، در خوانی پیش میهای هفترود. یکی مانند قهرمان جنگحتی خاک دشمن برای شناسایی می

ه و تئاتر کند. از همین روست که معمولا اعمال قهرمان حماسهای گوناگون را سیر و سلوک مینهد و وادیطریق الله قدم می

دفاع مقدس، اهمیت ملی یا معنوی و حکِمَی دارد. مانند جنگ رستم و افراسیاب که دارای اهمیت ملی است و جنگ اسفندیار 

نامه برای عبور از رودخانه ای پر آب توسط غواصان، اهمیتی و ارجاسب که ارزش مذهبی دارد، تصمیم فرمانده لشکر در نمایش

 شود.گیرد و ماندگار میو فرهنگی به خود  میملی، مذهبی، دینی، تاریخی 

پردازی است. قهرمانان تئاتر دفاع مقدس دیگر عنصر شخصیتاقتدار، سادگی و عظمت زندگی قهرمان 

اند. اما روند تغییرات ای داشتهاند و زندگی قهرمانانهاند، به وقتش از خود اقتدار و عظمت نشان دادههمواره با سادگی زیسته

ها، ی دیگری شده که بیشتر به گرفتاریاعتقادی قهرمانان تئاتر دفاع مقدس برخلاف اوایل جنگ، امروز تبدیل به گونهفکری و 

پردازد و همین عاملی است برای بحران مصائب، مشکلات، شکیّات و تردیدهای مردان جنگی در جامعه ی ضدجنگ می
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ی ه ادعا کرد که با پایان یافتن جنگ، بخشی از این مخاطبین انگیزهگونشاید بتوان این»مخاطب تئاتر دفاع مقدس در ایران.

(. به هر ترتیب ممکن است گذر ۱۰۱، ۱۳۸۴سرسنگی «)اندها از دست دادهگونه نمایشخود را برای حضور در اجراهای این

 شود.زمان برای هر فردی منجر به تغییر در مسیر فکری 

است. اگر آرشِ نامی وجود دارد، اگر  گذشتگی قهرمانایثار و از خودت حماسی، ی ادبیاترین رویداد در حوزهاما مهم

خاطر وجود رستمی هست، اگر فریدونی هست، اگر کور اوغلی هست، اگر انه اید و اولیس و غیره و غیره هستند، همه به

پر است از لحظات ایثار رزمندگان و  فشانی این قهرمانان است که در یادها ماندگار شده است. تئاتر دفاع مقدسی جانروحیه

های مختلف قهرمانان تئاتر های برگرفته از خاطرات رزمندگان و عملیاتقهرمانان جوان و پیر و کودک سال. رجوع به نمایش

گذشتن از جان در دار ادبیات حماسی بوده است. کند که این عرصه به بهترین شکل ممکن میراثدفاع مقدس ثابت می

و دلیل اهمیت مرگ برای شهدا  اسی و تئاتر دفاع مقدس از نوع دفاع از خاک و هویت ملی استادبیات حم

گونه، تفاوت سنجش مرگ است. قهرمان ایرانی مرگ ی قهرمانان هر دوترین شاخصهزمینه سازی قرآنی است. در واقع مهم

گونه پندارد. همانگ را جهاد در مقابل کفر و ظلم مییابد. او جنرا نه مرگ به معنای اتمام زندگی، بلکه به معنای شهادت می

 که است "جهاد"نام به معروف، و شرعی و ایمانی معنای یک از برگرفته و متداول مفهومی قرآن، دیدگاه از مقاومت»که 

فَلا تُطعِِ الکْافِرینَ وَ جاهدِهُْمْ بهِِ جِهاداً یافت:  ص((اکرم پیامبر به خطاب متعال خدای سخن در را آن حقیقی معنای توانمی

 (. ۷۳، ۱۳۹۱میرقادری «): و جهاد کن با آنان، جهادی بزرگ کَبیراً

 متخاصم نیروهای مقابل رد دست به اسلحه که ایهرزمند»هستند.  حماسی قهرمانان تقریبا همان مقدس دفاع تئاتر قهرمانان
 است. این قهرمان اختشن نوعی حاصل که زندمی دست رفتاری به حقیقت در ندارد، هراسی شهادت و مرگ از و گیردقرار می

 شهادت و مرگ شود کشته م اگر و کرده انتخاب را راه خورد. خودشنمی شکست و کندنمی سقوط شدن، کشته صورت در حتی
 وجه مهمترین تواندیم همین آگاهی واسطه به تنها قهرمان این عمل مناسبات و حرکت خیری است. کرده انتخاب آگاهانه را

 یک عنوان به و سازدمی اجد ساختار ژانر از را خودش مقدس دفاع نمایشنامه باشد. قهرمان غربی جنگ قهرمانان از او تمایز
 بلکه شودنمی تماشاگر در سکاتارسی حرکت سبب گیرد. اینمی قرار درام دیگر قهرمانان از بالاتر ایمرتبه در حماسی قهرمان
 قهرمان عمل و رکتحشود. می دهنده تعالی نهفته دارد محتوایش در که حکمی نیروهای واسطه به و کندمی ایجاد شناخت

 دفاع مانقهر رفتار بنابراین است. تقدیر شایسته بلکه نیست ترحم خور در کلاسیک هاییتراژد قهرمان مقدس مثل دفاع
احساسات  دهنده پالایش رساختا با کلاسیک هایتراژدی مانند و بخشدمی تعالی مخاطب در را پسندیده و نیکو مقدس احساسات

   (.۶و 5، ۱۳۹5کاظمی و همکاران «)نیست زشت و ناپسند

 

 :48روایت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۸Narrative  

http://tadabbor.org/?page=quran&SID=25&AID=52
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 دراماتیکر را به دو الگوی ی بیان است. به صورت غالب الگوهای بیانی مشهومنظور از روایت در این مقاله، شیوه

چه طبق نظر ارسطو در های دیگری نیز وجود دارند که موضوع بحث این مقاله نیست. آنکنند. البته گونهتقسیم می اپیکو 

(. اما خاستگاه این ۱۲۱، ۱۳۸۷ زرین کوب«)ی آن برخلاف تراژدی، نقل و روایت استشیوه»افتد،ادبیات حماسی اتفاق می

در آن »گوید:ای باشد تا روایت گردد. در ادامه ارسطو میر ادبیات حماسی، وجود داستان است. یعنی باید قصهنقل و روایت د

(. در ۱5۶همان، «)پذیرد... مضمون افسانه باید مثل درام باشدی روایت انجام میی شعر و به شیوهگونه تقلید که به وسیله

 ی در حقیقت به واسطه

 

نمایی امور در ادبیات است که ادبیات حماسی دست به دامان روایت می شود. خرق عادت و بزرگدسترس نبودن عینی جنگ 

گذارد. به همین منظور در تئاتر دفاع مقدس حماسی به قدریست که جایی برای عملیاتی کردن انواع آن در صحنه باقی نمی

ر یک نگاه کلی به آثار نمایشی مکتوب جنگ و د»پردازند. نیز بیشتر به جای نشان دادن عمل جنگی، به حالت جنگی می

هایی که موقعیت داستانی خود را در دل حادثه و درون جنگ انتخاب توان دریافت که تعداد نمایشنامهحتی دفاع مقدس، می

 ی نمایش، امکان بازآفرینیهای صحنهها و البته محدودیتاند بسیار اندک است. دلیل آن هم این است که قابلیتکرده

های درون جنگ را ندارد. نمایش دادن جنگ در روی صحنه، به دلایل اولیه مادی، مسلما مشکل آفرین است. فرم موقعیت

دراماتیک، خود نیز تجمع تعداد معدودی از اشخاص بازی در یک مکان محدود را ایجاب می کند و این ظاهراً پرداختن به 

تصویر و نمای ظاهری و فیزیکی اعمال و  یئهتئاتر جنگ ملزم به ارا به لحاظ کیفی نیز،. حوادث تاریخی مثل جنگ است

ها و تشریح عوامل پیروزی یا شکست نیرویی در مقابل نیروی دیگر است. ها، منشروحیهی هئهای جبهه نیست. مهم ارااتفاق

های فوق را است که پدیده چه مهم است عواملیکه، همه چیز جنگ، گلوله و درگیری و شهادت و مرگ نیست. آنو نیز این

هایی که در ها، بیش از هر نکته دیگری اهمیت دارند. در حال حاضر مشکل عمده نمایشنامهشود. چراها و چگونهمی موجب

های جنگ و سطحی نگری به آن شوند، عموماً در برداشت ناصحیح از صحنهرابطه با دفاع مقدس، ساخته و پرداخته می

 (.۱۳۸۹بابایی، «)است

. فردوسی و هومر بخشی از رویداد را مورد پرداخت قرار دهداساسا در ادبیات حماسی، اثری دارای اهمیت است که 

زیرا وی در صدد برنیامده است تا تمام داستان جنگ تروا را هر »گویددر این مسئله جزو سرآمدانند. ارسطو پیرامون هومر می

منظومه خویش حکایت کند چون در این صورت داستان زیاده از حد طولانی  چند که این داستان آغاز و پایانی هم دارد در

ی خویش موضوع قرار داده شده است... از این جهت وی فقط قسمت محدود معینی از داستان جنگ تروا را در منظومهمی

رین اصول نمایشنامه دهد. یکی از مهمت(. در تئاتر دفاع مقدس نیز عین همین ماجرا روی می۱5۸، ۱۳۸۷ زرین کوب)«است

نویسی، دقت در انتخاب داستان و دقیق شدن در جزئیات موضوع است. با نگاه به آثار متنوع نمایشی تولیدی در عرصه تئاتر 

ی ادبیات حماسی است. یعنی توان مشاهده کرد که انتخاب حدود نمایشی و داستان به خوبی متاثر از شاخصهدفاع مقدس می

نویس با انتخاب برشی از رویداد، ویداد نمایشی می تواند محل آغاز و پایان مجزایی داشته باشد، نمایشنامهکه آن ررغم اینعلی
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تمام تلاشش را کرده تا بهترین بخش را به مخاطب عرضه نماید. مهمترین اصل این موضوع هم داشتن داستان است. به 

هر مرحله و بخش کاری کاملا گزاف است. اما با توسل به دو  عبارتی اگر رویداد جنگی دارای داستان خاصی نباشد، برش از

نویسان آن عرصه کمک کرده تا بهترین اتفاق رقم گویی و برش از مساعدترین بخش رویداد، به نمایشنامهفن مهم داستان

توان اند، اما نمیدهنویسان در پرداخت به داستان و شخصیت به یک تکرار نامناسب دست زبخورد. هر چند بسیاری از نمایشنامه

 از آثار خوب خلق شده در این عرصه نیز چشم بست.

 

. خ استگیری از تاریابهام در زمان و مکان تا حد امکان جهت فاصلههای حماسه، یکی از مشخصات داستان

. تئاتر از تاریخ رف نیستگویی صشود. ذات تئاتر تاریخبندی به آن در تئاتر دفاع مقدس به شدت دیده میای که پایمشخصه

زایش تخیل هنری هنرمند و  دریافت دارد و البته که بازنمایی؛ اما گفتن عین تاریخ خسارتی جبران ناپذیر به خلاقیت و عدم

مخاطب را عینا به آن  تواند ذهنزند. باید پذیرفت که روشن بودن دقیق تاریخ و زمان در تئاتر دفاع مقدس میمخاطب می

تاریخی است و اگر قصد،  صورتی که تمام تلاش هنرمند خلق لحظاتی فراگیرتر و جذاب تر از آن رویداد رویداد وصل کند، در

ئاتر استفاده گردد و اتهام تغییر تواند بر علیه خود تاشاره به عین باشد، تخدی از رویدادها و گفته ها و شنیده های حقیقی، می

 تاریخ واقعی را رقم بزند. 

 

 :49ساختار

های مشترک بین ادبیات اشتن داستان در ادبیات حماسی، برخورداری از ساختار صحیح نیز از ویژگیجدای از د

چنین دارای متضمن عمل و کرداری واحد و کامل و تام باشد و هم»حماسی و تئاتر دفاع مقدس است. داستان حماسی باید 

دارش لذتی را که مخصوص آن است بتواند به انسان دار دیآغاز و میانه و پایانی هم باشد تا نظیر موجودی زنده و جان

(. لذت مواجهه با تئاتر دفاع مقدس، گذشته از داستان خوب، شخصیت خوب و روایت خوب، ۱5۷، ۱۳۸۷ زرین کوب«)بدهد

ی سانهشناهای گونهاند که بخش عظیمی از داشتههای این پژوهش تا الان ثابت کردهبه ساختار نمایشی بستگی تام دارد. یافته

اند. اجراهای های حماسی، از ساختار ارسطویی بهره بردهتئاتر دفاع مقدس برگرفته از ادبیات حماسی است. غالب منظومه

ها و اتفاقات نمایشی اند. اما از زمانی که داستانگیری را از ساختار ارسطویی کردهنیز بیشترین بهره ۹۰ی نمایشی ماقبل دهه

گیری از ساختار شه کشیده شد، تلاش هنرمندان برای به هم ریختن ساختار کلاسیک آغاز شد. بهرهتئاتر دفاع مقدس به کلی

های مهم بین تراژدی و حماسه این است که در خورد. یکی از تفاوتگرد و اپیزودیک بیش از سایر ساختارها به چشم می

در شعر حماسی به سبب آن که متضمن نقل روایات  تراژدی امکان توصیف اجزای مختلف واقعه باید بر صحنه دیده شود. اما

توان اند توصیف نمود و اگر درست مرتبط شوند، میتوان اجزای مختلف را نیز که مقارن زمان اصل داستان روی دادهاست، می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۹Structure  
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بر همین  گیرد.ی آن عظمت و وسعت میبه تفصیلِ داستان بیفزاید. مزیتی که تراژدی از آن محروم است و حماسه به واسطه

اساس، چون تئاتر دفاع مقدس امکان وسعت بخشی به داستان در سطح تراژدی را ندارد، مجبور است در آن برش کوتاه زمانی 

ها را شکل دهد. البته این زمانی است که تئاتر به صورت دراماتیک ارائه شود که در صورت روایت با ساختار اپیک، بهترین

 تواند وسعت و عظمت رویداد را روایت کند.می ای وجود ندارد و بازیگرمسئله

توان گفت ساختار ارسطویی ادبیات حماسی در تئاتر دفاع مقدس، به انواع ساختارهای اپیک و دراماتیک پس می

چه در این میان اهمیت دارد، این است که داستان باید آغاز و میانه و پایانی داشته باشد. در تمامی تبدیل شده است. آن

 ارها، مخاطب به دنبال روند رویداد است. این رویدادها در دو الگوی کلی قابل تقسیم هستند:ساخت

پردازد. در این الگوی داستان اثر با رویکردی مستند به شرح نبرد و روایت پیروزی یا شکست و دلایل وقوع آن می: الف»

شود، وجوه داستانی متداول کمتر یدرون جنگ مربوط مهای داستانی ی آثار هم زمان با جنگ و موقعیتداستانی که به دسته

از شیل یا "ایرانیان" یکه نمایشنامهچیز بر محور روایت مستند از وقایع استوار است هر شود و توالی وقایع بیش از دیده می

 آن دست است. 

های داستانی که می تواند به موقعیت های درگیر با آن اشاره دارد. این الگویداستان اثر به چگونگی تاثیر جنگ بر انسان: ب

 ی اجتماعی به عنوان پردازد و از این پدیدهدر بسیاری از آثار به تاثیر مخرب جنگ می .درونی و یا بیرون از جنگ مربوط شود

در  برد. هر چندها و حتی فواصل طبقاتی، نام میهای اجتماعی، معضلات روانی، نسل کشیایجاد ناهنجاری عاملی موثر در

ی شرایط بروز استعدادها و همچنین ها و فراهم کنندهبرخی موارد هم جنگ با دیدی مثبت به عنوان عامل وحدت بخش ملت

ی ی نمایشنامهنماید . در برخی موارد هم نویسندهبستری جهت نمایش صورت واقعی اشخاص و حقیقت پنهان آدمیان رخ می

گذارد. گیری معین پیش روی مخاطب خود نمایش میهیچ موضعنفی جنگ را بیهای مثبت و مطرف جنبهجنگ، با نگاهی بی

خاصی نیز مد نظر قرار استانی دالگوهای  ،تئاتر دفاع مقدسای از این دست الگوست. نمونهآرمان گاتی  "تولد"یدر نمایشنامه

های ها و انسانها هستند و یا آدمگاهی خط مقدم و سنگرهای جبهه جنگ موقعیت داستانی و مکان وقوع اتفاقداده است. 

ها کیلومترها دورتر از جبهه به وقوع اند و اتفاقها مورد توجه قرار گرفتهمرتبط با جنگ در موقعیت داستانی پشت جبهه

ی جنگ در دهند که گویی همهپیوندند. گاهی حملات و تجاوزهای دشمن چنان خط اصلی داستان نمایش را تشکیل میمی

شود که گویی در جبهه تنها خلوت های جنگ پرداخت میشود و گاهی چنان انتزاعی به آدمزیک جنگ خلاصه میصورت و فی

پاره و تانک و هواپیمای بمب افکن تنها قصه و خیال بوده مهای شبانه اصل بوده و توس و تفنگ و خنشینی و مناجات

 (.۱۳۸۹بابایی، «)است

 

 گفتگو، اعمال و رفتار:
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ی واحد، یکسان بودن مسیر هر سه مورد در ادبیات حماسی گفتار و اعمال و رفتار در یک دسته بندیدلیل جمع

توان گفتار و رفتار و عملکردشان را در یک گروه، جمع بندی های قدیمی، میهای داستاناست. به دلیل وضوح ابعاد شخصیت

انگیزند مانند ها قدیمی و مطنطن و رعباست: اسم حماسه دارای سبکی عالی، معنایی جدی و الفاظی سنگین و فاخر»کرد. 

اند: ابا، ابی، ابر و کند. اکوان دیو و از این قبیل. لغات هم قدیمی و مطنطناشکبوس کشانی که کشتن را به ذهن متبادر می

های تمامی بررسیانتخاب واژگان و کلام و لفظ در ادبیات حماسی، همواره از مهمترین عناصر  (.۸۶، ۱۳۸۳شمیسا «)امثال آن

این عمل »هاست. های حماسی در طول تاریخ، کلام فخیم و ماندگار آنادبی این آثار است. یکی از دلایل ماندگاری منظومه

ها تنها معنوی و بعضی دیگر کلامی و لفظی هستند. آهنگ پهلوانی گیرد که بعضی از آناز راه افزودن عناصری صورت می

چه برای تحریک حس پهلوانی مردم لازم است، چون جملگی ات و عبارات و دقت در استفاده از آنو طرز بیان و انتخاب کلم

ی حماسی زیبا و محرک و شوند که یک روایت پهلوانی ساده و غیرمحرک و خشک به منظومهبا هم گردآیند باعث می

چه مخاطب بر دو چندان است. زیرا آن (. اهمیت کلام و رفتار در تئاتر دفاع مقدس۱۱، ۱۳۷۹)صفا «پذیری مبدل شوددل

پردازی بیند، جز رفتار و کلام عینی نیست. چیزی که در ادبیات حماسی با خواندن کلام، اعمال در ذهن خیالصحنه می

زند. شود. پس تئاتر دفاع مقدس متکی است به اعمال و گفتار. این اعمال و گفتار و رفتار از رزمندگان و دشمنان سرمیمی

شود، رفتار و کلام اوست. شکل ایجاد ارتباط با دیگر رزمندگان، ه باعث ماندگاری شخصیت دفاع مقدسی در اذهان میچآن

نوع برخورد با اُسرا، مدیریت جنگ، ارتباط با معبود، برخورداری از غیرت، وابستگی شدید به دین، همه و همه در یک نگاه 

شناسی ها جایی جز در کلام و رفتار جاری نیست. از منظر سطحشود و اینشی میکلی از طرز تلقی قهرمان و سایر رزمندگان نا

شود و از مناظر ها هم مختصات سبکی از جمله آوایی، لغوی و نحوی دیده میهای حماسی سرآمدند. زیرا در آنادبی، منظومه

نویسان محترم رغم تلاش نمایشنامهعلی سطح فکری یا معنایی و سطح ادبی نیز چیزی کسر ندارند. اما در تئاتر دفاع مقدس

ها دارای چنین فخامت و استحکامی باشند. این خود دلایلی های آناین حوزه، متاسفانه بسیار بسیار اندکند آثاری که دیالوگ

 دارد:

ی واژگان نثر ها به دایرهکه نظم و نثر با هم متفاوتند و بهره گیری از واژگان فخیم و استوار و مستحکم در آناین اول

، خش خش کمان "خ"ترادف صدای »شاهنامه که ناخودآگاه  "خروش از خم چرخ چاچی بخاست"چربد. مانند مصراعمی

 (.۱۱۴، ۱۳۸۳)شمیسا «کندسخت و خشک را به هنگام کشیدن و خم کردن به ذهن متبادر می

اند قدیمی هستند و در نثر نمایشی ها به کار رفتههایی در آنترند و واژههای حماسی دارای تاریخ قدیمیاینکه منظومه دوم

ی سلاح که امروزه استفاده از آن رایج نیست. اساسا ی واژهی سلیح، قدیمی شدهامروز چندان جایگاهی ندارند. مانند واژه

برخوردارند. چیزی ای های حماسی، بسیار قدرتمندند و از استحکام و ادای قاطع و موکد و آمرانهواژگان قدیمی اشعار منظومه

 شود!ها بهره گرفته شود به شهرستانی نمایی و قلمبه حرف زدن تعبیر میهای معاصر اگر از آنکه اگر در نمایشنامه
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های حماسی صرفا برای خواندنند و قرار است تصاویر در ذهن خواننده ایجاد گردد. در صورتی که در تئاتر که منظومهآن سوم

آفرینی عینی از رویدادهای در حال مشاهده هستند ها بر صحنه عمل شوند و صحنه جای تخیلتهدفاع مقدس قرار است گف

 رغم موجودیت دائمی در تئاتر، چندان جایی در تئاتر دفاع مقدس ایران ندارد.و تخیل علی

زخوانی، مستقیما شعار های حماسی استوار بر شعار است. قهرمان ادبیات حماسی با رجنویسی در منظومهکه دیالوگآن چهارم

ی ادبی بر شعار و من من گفتن استوار است. چیزی که در تئاتر از محرمات است. تئاتر جای شعار دهد و ذات این گونهمی

بینیم که مخاطب را تحت تاثیر قرار ی تئاتر دفاع مقدس اتفاقاتی میدادن نیست. لااقل نه به صورت مستقیم. بر صحنه

ی نویسنده»خوانیم که نویسی نیز چنین میگویی باشد. در اصول نمایشنامهیرگذاری نباید به صورت مستقیمدهد. اما این تاثمی

 (. ۱۴۲، ۱۳۸۰قادری «)کندگیرد که غیرمستقیم کاراکتر خود را معرفی میای از کلام بهره میدست گاه به گونهچیره

هاست. نمایشنامه گویی و شعارزدگیستقیممهای دفاع مقدس، فروغ بودن نمایشنامهاز دیگر دلایل کم

کند، یا موقعیت را، یا حادثه را، یا درونیاتش را و یا... این مسئله عملی کاملا شخصیت یا خود و دیگران را مستقیم عرضه می

بگیرند که  مغموم در تئاتر است که البته این خود نیز میراثی از ادبیات حماسی در تئاتر دفاع مقدس است. شاید گروهی خرده

مند پیش رود کسی های هنرمندان تئاتر مدرن مانند پیسکاتو، برشت و... است. هر عملی اگر شیوهگویی خود از یافتهمستقیم

شود این است مستقیم گویی تئاتر اپیک باید در تمام ابعاد نمایشی لحاظ چه مورد نقد واقع میتواند آن را مغموم بداند. آننمی

برند که معلوم نیست شیوه و سبک و متد چیست و این آسیبی ها بهره میای از شیوههنرمندان تئاتر از ملغمهشود. بسیاری از 

 ی ساختاری و روای تئاتر دفاع مقدس است.جدی به پیکره

 

 آمیختگی با اساطیر ملی مذهبی:

گردد؛ یل آن به مواد اصلی حماسه بازمیهای دنیاست. دلسازی یکی از مهمترین تمدنگرایی و افسانهایران از جنبهی اسطوره
ایست که به وجود میآید و یا در حال وجود یافتن است. تاثیر حماسه تجلی گاه تمدن و یا قسمتی از تمدن یک ملت در لحظه

در »های خلق شده نیز بارها دیده شده است. ادبیات حماسی ایران پر است از این تاثیرات. اساطیر ملی مذهبی در حماسه
اهنامه فردوسی تا اواخر سلطنت گشتاسپ، وقایع بیشتر داستانی است... از آغاز سلطنت بهمن روایات داستانی و تاریخی به ش

ها و روایات اساطیری تقریبا و جز در بعضی موارد مبدل به روایات تاریخی شود و از عهد اشکانیان داستانهم آمیخته می
آورد. در واقع ی تئاتر دفاع مقدس، نگاهی تاریخی به موضوع را پدید میه در حوزه(. این نگر۱۱، ۱۳۷۹صفا «)گرددصریح می

ای تاریخی است و تئاتر روی صحنه بازآفرینی آن را به عهده دارد. در کنار این پرداخت به حوادث دفاع مقدس خود زمینه
ولیدیش، مشابهت عملکرد مذهبی شهدا با سازی، دلیل ماندگاری شهادت شهدای ایران در دفاع مقدس و آثار هنری تتاریخی

سال پیش در صحرای کربلا روی داده و با تمسک به آن فاجعه،  ۱۴۰۰هجری در کربلاست. اتفاقی حدود  ۶۱حادثه سال 
ی اند و این همان رابطه و تشابه میان دو دوره است. تاثیری به یاد ماندنی از یک حادثهجوانان شهید عملکردی مشابه رقم زده
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سازی ی کربلا اسطورهآورد. البته حادثههبی بزرگ که اساسا تماشای یکی، دیگری را نهادینه کرده و خود به خود به یاد میمذ
 دهد. های قدیمی بر حوادث معاصر را به عینه نشان میی بازآفرینی و تاثیرگذاری از داشتهنیست و اتفاق تاریخی است. اما نگره

ها را ها رد آنتوان در اساطیر و افسانهزند که صرفا میالعاده را رقم میای اعمال خارقاطیر، گونههمین عامل تاثیرگیری از اس
ها اساطیری و حماسه که در هر شکلی بن مایه»دید. در حقیقت اغراق در حماسه جزو ذات شعر است نه یک صنعت بدیعی.

های غریبی ها و جنگ آوریت و در آن سخن از بهادریالعاده همراه اسپهلوانی دارد، با اعمال محیرالعقول و خارق
گذارد، با دیوها و پهلوانان تن به تن به مبارزه سر می(. رستم وقتی یک تنه هفت خوان را پشت۱۱۸، ۱۳۸۳)شمیسا «است
اع مقدس بارها العاده را در تئاتر دفکند، از خرق عادت حکایت دارد. مشابه همین اعمال خارقپردازد و صدها سال عمر میمی

هایش سالم به مقصد برسند. گروهی دست به دست بر آب سرد و خروشان زند تا هم گروهایم. نوجوانی به میدان مین میدیده
ها یعنی مبارزه با زندگی، سازند تا هم رزمانشان از رودخانه عبور کرده و دشمن را به خاک و خون بکشند. اینرودخانه پلی می
توان رد پای اساطیر ملی شوند. از همین حیث میلذات این جهانی که در جنگ و دفاع از کیان ملی رو می مبارزه با حیات و

 و مذهبی را در نمایش های دفاع مقدس دید.
 

 بخشی به قومیت و ملیت:هویت

ی از هر قهرمان برخاسته از یک قوم و یک ملت است. هر کسی به قوم و ملیت خود وابسته است. خاصه اگر قهرمان

بخشد و اعمالش ویترینی خواهد بود برای های آن قوم و ملت هویت مییک قومیت خاص برخاسته باشد، هر عملش به داشته

در نبرد تن به تن، بخشی »گذرد. ها از رجزخوانی میتماشا و برقراری ارتباط سایرین با آن هویت. مسیر این معرفی در حماسه

توان مفاخره ذرد که معمولا با به سخره گرفتن حریف همراه است... به رجزخوانی میگهای لفظی و رجزخوانی میبه جنگ

-های فراوان میهم گفت چنان که هم رستم و هم اسفندیار در رستم و اسفندیار قبل از جنگ تن به تن از خود ستایش

آورد. چیزی که به آن میان می(. در رجزخوانی هر قهرمان، از قوم و ملت و هویت خود سخن به ۸۱، ۱۳۸۳شمیسا «)کنند

های لشکری، کند. در تئاتر دفاع مقدس مسیر کمی متفاوت است. اینجا خبری از رجزخوانی نیست. اینجا همه داشتهافتخار می

ها همه و همه بدون اسم خاص. اما یک جا وجود دارد که گیریها و هدفها، درخواستشود. حملهبه صورت رموز بیان می

ی اسارت است. قهرمان ایرانی چه اسیر شود و آن لحظهو ملی یک قهرمان به زیباترین شکل ممکن هویدا میهویت قومی 

اش درون کشوری و این دو باشد و چه اسیر گرفته باشد، رفتارش با او به رسم هویت قومی و ملی است. هویت قومی و ملی

اسرا را تعیین کرده و از همین رو رفتار قهرمانان تئاتر دفاع  باشد؛ و اسلام بهترین روش برایی هویت دینی میتحت سیطره

های بالا، جدولی فراهم می شود تا کنند.  در ادامه بر اساس پایش دادهمقدس بیشتر پهلوانانه است و عیارگون عمل می

 مند تجمیع گردد:مواجهه با سیر کلی مباحث به صورت خلاصه و نظام

 

 تئاتر دفاع مقدس از الگوهای ادبیات حماسی گیریپایش بهره -۱جدول شماره
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 تئاتر دفاع مقدس ادبیات حماسی الگوها

 مضمون

 

 ها پس از حوادثی که از حماسه ها، مدت
 آیند.گویند پدید میها سخن میآن

 ی رویداد وجود رابطه و تشابه میان دوره
 حماسی و زمان نظم حماسه

  وجود جنگ و خونریزی 

 ها و انیباید توصیف کننده پهلو
ی عقاید و های قوم، نمایندهمردانگی

 آراء و تمدن او باشد.

  اولین اعصار حیات هر ملت بهترین و
مساعدترین ادوار برای ظهور و تکامل 

 حماسه است.

 

 ها پس از زمان دوران شکوفایی و اوج تئاتر دفاع مقدس مدت
 باشد.روی دادن حادثه می

 شد در جنگ کار می زمانصورت همتئاتر دفاع مقدس هم به
 و هم بعدها پس از جنگ به حیات خود ادامه داد. 

   حالت جنگیی و عمل جنگبرخورداری از. 

   در تئاتر دفاع مقدس نیز عملکرد سربازان، فرماندهان، کادر
های فرهنگی ملت ایران درمانی و... تماما اشاره به دارایی

خلقیات  دارند و جنگ صرفا یک صحنه برای بروز و تبلیغ این
 حسنه است.

  تئاتر دفاع مقدس همچون ادبیات حماسه مساعدترین دوره
برای ظهور و تکامل را پشت سر گذاشت و به بهترین شکل 

 ی این حماسه آفرینی بزرگ برآمد.ممکن از عهده
 

 اشخاص

 

 های معمولی اشخاص غالبا انسان
ی اعمال هستند و اینان به واسطه

بدیل به دهند، تشگرفی که انجام می
 شوند.های ملت میاسطوره

  دل به دریا زدن و تن به خطر سپردن
 است.

  برخی از قهرمانان ادبیات حماسی
خدازاده یا شخصیت مافوق طبیعی 

 گویند.هستند یا با خدا سخن         می

  برتری کار بر عشق 

  قهرمان حماسه، قهرمانی قومی و ملی
 است.

  برخی از اعمالشان خارق العاده و
رطبیعی است و با منطق قابل غی

 سنجش نیست.

 های این قهرمانان تقریبا مشابه قهرمانان ادبیات ویژگی
 حماسی است.

 ترین دشمن پهلوان نفسش است و مبارزه با نفس بزرگ
 شر، مهمترین جنگ وی است.

  در بین اشخاص تئاتر دفاع مقدس، هیچکدام خدازاده یا
ی شخصیت مافوق طبیعی نیستند. اما ارتباط بسیار مستحکم

 ها و خدا وجود دارد.بین آن

 های شهدا و رزمندگان و نمود آن وصایا با نگاه به وصیتنامه
های دفاع مقدس، داشتن همسری مهربان که در نمایشنامه

رزمنده او و حتی گاهی فرزندشان را تنها گذاشته و برای 
 خورد. دفاع از آب و خاک به جبهه رفته به وفور به چشم می

 انان نمایشی تئاتر دفاع مقدس، با الهام از بسیاری از قهرم
رویکرد ادبیات حماسی، در تلاش برای رسیدن به جایگاه 

 قهرمانی قومی و ملی هستند.
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  قهرمانان ادبیات حماسی حتما دارای
 ضد قهرمانند.

  قهرمان حماسه دست به سفرهایی
 زند.انگیز میطولانی و مخاطره

  اقتدار، سادگی با عظمت شکل زندگی
 قهرمان است.

 گذشتگی قهرمان.ایثار و از خود 

  گذشتن از جان در ادبیات حماسی از
 از خاک و هویت ملی است.نوع دفاع 

 

 شان از نهای موجود از تئاتر دفاع مقدس، بسیاری از نمایش
ه العاددست زدن رزمندگان و قهرمانان به اموری خارق

 است. 

 اتر دفاع مقدس، اهمیت معمولا اعمال قهرمان حماسه و تئ
ملی یا معنوی و حکِمَی دارد و ضدقهرمان ابتدا نفس خود 

 رزمنده است و بعد نیروی جنگی ارتش عراق.

  سرباز ایرانی برای شناسایی به دل دشمن و میادین مین
 زند.انگیز میمی زند و دست به سفری مخاطره

 به اند، قهرمانان تئاتر دفاع مقدس همواره با سادگی زیسته
اند و زندگی وقتش از خود اقتدار و عظمت نشان داده

 اند.ای داشتهقهرمانانه

  گذشتن از جان در تئاتر دفاع مقدس از نوع دفاع از خاک و
 هویت ملی است.

 روایت

 

  بخشی از رویداد را مورد پرداخت قرار
 دهد.

  ابهام در زمان و مکان تا حد امکان
 گیری از تاریخ است.جهت فاصله

 

  مهمترین اصول نمایشنامه نویسی، دقت در انتخاب از
 داستان و دقیق شدن در جزئیات بخشی از رویداد است.

بر اساس الگوی ادبیات حماسی، گفتن عین تاریخ خسارتی 

جبران ناپذیر به خلاقیت و عدم زایش تخیل هنری هنرمند و 

 زند.مخاطب می

 ساختار

 

متضمن عمل و کرداری واحد و کامل و 

چنین دارای آغاز و میانه و اشد و همتام ب

پایانی هم باشد تا نظیر موجودی زنده و 

دار دیدارش لذتی را که مخصوص آن جان

 است بتواند به انسان بدهد.

ساختار ارسطویی و انواع ساختارهای اپیک و دراماتیک، مبنای 

 دهد.ساختار تئاتر دفاع مقدس را تشکیل می

گفتگو، 

اعمال و 

 رفتار

  های حماسی ماندگاری منظومهدلیل
در طول تاریخ، کلام فخیم و ماندگار 

 هاست.آن

 گویی و شعارزدگی دچار مستقیم
 هستند.

 

 گیری از واژگان فخیم و نظم و نثر با هم متفاوتند و بهره
ی واژگان نثر نمایش ها به دایرهاستوار و مستحکم در آن

 چربد.می

 های ترند و واژههای حماسی دارای تاریخ قدیمیمنظومه
ها قدیمی هستند و در نثر نمایشی امروز موجود در آن

 چندان جایگاهی ندارند.
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 های حماسی صرفا برای خواندنند و برخلاف نثر منظومه
نمایشی، قرار است تصاویر در ذهن خواننده ایجاد گردد. 

 شود.درصورتی که تصویر بر صحنه دیده می

 ی استوار بر شعار های حماسنویسی در منظومهدیالوگ
است. قهرمان ادبیات حماسی با رجزخوانی، مستقیما شعار 

 ی دهد و ذات این گونهمی

ادبی بر شعار و من من گفتن استوار است. چیزی که در تئاتر 
 از محرمات است.

 

آمیختگی 

با اساطیر 

ملی 

 مذهبی

آمیختگی با اساطیر ملی و مذهبی به 

صورت عینی در منظومه های حماسی 

 دیده می شوند.

مشابهت آمیختگی نمایشنامه های تئاتر دفاع مقدس با حادثه 

رویدادهای ملی و مذهبی  هجری در کربلا از تطابق ۶۱سال 

 در تئاتر دفاع مقدس است.

-هویت

بخشی 

به 

قومیت و 

 ملیت

اتفاقات، رویدادها، اعمال و رفتار قهرمان، 

به هویت بخشی اقوام و ملتش کمک می 

 کند.

ی قهرمان تئاتر دفاع مقدس تحت سیطره قومی و ملیهویت 

باشد. رفتار قهرمانان تئاتر دفاع مقدس بیشتر هویت دینی می

کنند و این خود هویت پهلوانانه است و عیارگون عمل می

 بخش به ملت و کشور است.  

 منبع: پژوهشگر

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه

توان چنین های ادبیات حماسی و تئاتر دفاع مقدس میرین ویژگیاز مجموع بررسی تطبیقی بین برخی از مهمت

های این پژوهش، به شدت تحت تاثیر ادبیات حماسی است. های تئاتر دفاع مقدس بر اساس یافتهنتیجه گرفت که شاخصه

گی با مضامین، اشخاص، روایت، ساختار، گفتگو، اعمال و رفتار، آمیختهای تاثیر گرفته عبارتند از این شاخصه

ی و البته بسیاری موارد ریز و درشت دیگر که از حوصلهاساطیر ملی مذهبی و هویت بخشی به قومیت و ملیت 

توان اشاره توان گفت عین رویکردهای ادبیات حماسی در تئاتر دفاع مقدس وجود دارد؛ اما به وضوح میمقاله خارج است. نمی

تواند دارای ادبیاتی حماسی ی جنگ هرگز از آن برداشته نشده، نمیوده و سایهکرد کشوری که دارای تاریخی پر فراز و نشیب ب
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شود که عین مضمون یا ها به قدریست که گاهی پژوهشگر متعجب میو به تبع آن تئاتر حماسی نباشد. شباهت این شاخصه

ی حماسی وجود تئاتر از گونهدهد شخصیت پس از فرآوری از ادبیات حماسی روی صحنه آمده است و این به خوبی نشان می

 های ادبی حماسه شکل گرفته است. ویژه نیز تحت تاثیر کار

به عنوان مهمترین رکن تئاتر دفاع مقدس، بیشترین اهمیت را در  نمایشنامهچه باید اذعان کرد این است که آن

فتار، آمیختگی با اساطیر ملی مذهبی و ی نمایشی دارد. زیرا مضمون، شخصیت، روایت، ساختار، گفتگو، اعمال و راین گونه

نهایت هویت بخشی به قومیت و ملیت، همگی در درون متن جاری و ساری هستند و گروه اجرایی نوشته را صرف اجرایی 

رسد چه بر صحنه دیده خواهد شد نیز الکن به نظر خواهد رسید. پس به نظر میها نباشد، آنکنند و اگر یکی از این شاخصهمی

های کاملا روشن تئاتر دفاع مقدس، تقویت ترین راه حل برای برون رفت از این تکرار عذاب آور و پایان دادن به آسیبمهم

ی پژوهشی و ممارست نویسندگان دارد تا با شناخت صحیح از موضوع، نویسی است. البته این نیز خود نیاز به پشتوانهنمایشنامه

خورد نماید و مسیری تازه را با روایت و ساختار ویژه ت روشن در تحقیقات به چشم میچه به صوراقدام به پرورش ماورای آن

 طراحی کنند.

نویسان این حوزه، پرداخت به مضامین تکراری و عملکرد ضعیف و رسد مهمترین مشکل نمایشنامهبه نظر می

به بسط و گسترش موضوعی برای تفهیم  نویس جایی که نیازپردازی و ساختار نمایشی است. نمایشنامهنامناسب در شخصیت

دهد. گویی است تا در مسیر کلیشه نیفتد، مسئله را کش میکند و جایی که نیاز به موجزمفهومی نیاز است به سادگی عبور می

 باشد. البته این همه به این معنا نیست که ما درهای مناسب، این مشکل قابل حل میمطمئنا با تلاش و به کارگیری شیوه

خورد که البته ی خوب نداریم. اما در تطبیق متن ادبیات حماسی و نمایشنامه، شکاف بزرگی به چشم میاین حوزه نمایشنامه

 باشد.ها، بخشی قابل توجیه میبسته به انواع ادبی آن
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 خوانی با نگاه به نظریه اجرا )شکنر(و پرده (Performance Art)بررسی تطبیقی ساختار هنر اجرا 

 

 5۰امیر درفش رزم

 

 چکیده:

توان و آن را می ات فرهنگی یک ملت داردکه ریشووه در باورها و اعتقاد ی اسووتو مذهبخوانی هنری کهن، حماسووی پرده

ی که در آن نقاشی، موسیقی )آواز(، اجرا ای در سنت شفاهی این سرزمین دارد،که منشأ دیرینه انستترین شکل اجرا ایرانی دشاخص

اند تا در کنار سووورگرم نمودن مخاطب، او را درگیر مفاهیم خوان درآمدهاجرا( کنار هم به خدمت پرده) شینما ( وادبیات )نثر و نظم

ی از عنوان گونهخوانی بهردهسعی شده است، با توجه بر کارکرد و پتانسیل هنر پ ی، اخلاقی نماید. در این پژوهشحماس مذهبی، ملیّ،

ساختار هنر اجرا سی و مطالعه قرار گیرد و با تطبیق دادن آن با  شرقی  (Performance Art) اجرا بومی موردبرر که جنبه غربی و 

ای اجرایی هرکدام بپردازیم و در ادامه با بررسووی نظریه اجرا هکارکرد شوویوه کند، به بررسووی تعاریف، منشووأ ونیز در آن نمود پیدا می

تطبیقی که در این پژوهش بر اسوواس اطلاعاتی که  تا درنهایت با بررسووی خوانی را به چالش بکشوویم)ریچارد شووکنر( اجرا بودن پرده

شناخت ویژگمطرح کرده سبک اجیایم به  شابهات این دو  سیم تاها، تمایزات و ت سبت به رای بر ضیه ن سؤالات و فر تمامی داده ها به 

ساختارهای اجرا در پردهمطرح سخ دهیم. آیا  سترش، نورآوری را برای خلق آثار شده را پا دارد؟ آیا با توجه به  ترعیبدخوانی توانایی گ

 نیا در یاجرا هردوگونه یرساختا یبررس و نییتع با ایآخوانی یافت؟ برای اجرا بودن پرده هایمؤلفتوان نظریه اجرا ریچارد شکنر می

های شده در این پژوهش این است که آیا با شناخت و بازگشت به ریشهو فرضیه طرح دانست؟ اجرا زین را یخوان پرده توان یم مقاله

یک روایی )پرده مات مدرن در این حوزه، میپرفر یات  به تجرب گاه  بدیعی از اجرای ایراخوانی( و ن نی را توان راهکاری برای خلق نوع 

 مطرح کرد؟

 

 یچارد شکنرخوانی، نظریه اجرا، رهنر اجرا، پرفورمنس آرت، پرده واژگان کلیدی:

 

 مقدمه:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
5۰) ariaderafshrazm@gmail.com( کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی  
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هنر بر اساس  نیا که در ریشه در باورها و اعتقادات فرهنگی یک ملت دارد. خوانی هنری کهن، حماسی و مذهبی استپرده

شفاهی پایهسنت سل دیگر انتقهای  سلی به ن ستالریزی و از ن شاخصکه آن را می یافته ا شکل اجرا ایرانی معرفی کرد، توان  ترین 

که از ادبیات و فرهنگ عامیانه غنی ایران نیز بهره برده است تا مخاطب شاهد اجرایی  این ویژگی به دلیل تلفیق تصویر و کلام است

شد که در آن  شبا ساز، آواز( ادبیات )نثر و نظم) ینقا سیقی ) سمی(، مو اند تا در کنار خوان درآمدهمایش کنار هم به خدمت پردهن ( وتج

شوودن هنر اجرا و هنر ها قبل از مطرحهم سووالی، اخلاقی نماید، آنحماسوو سوورگرم نمودن مخاطب، او را درگیر مفاهیم مذهبی، ملیّ،

اره کنم که باید هر ملت و تمدنی توجه به خوانی ارائه شد؛ به اهمیت این مسئله باید اشهای که از پردهای. با توجه به ویژگیچندرسانه

شه سد و با ری شنا شد، آن را ب شته با شهریگبهرههای خود دا شد و نمو خود را فراهم کند،ی از همان ری ستری برای ر خوانی با پرده ها ب

شه ست که با توجهتوجه به ری سیل ا شامل این پتان شه های بومی که دارند، نیز  سنتبه ری سی های فوای که در  لکلور ما دارد موردبرر

های گذشته و گسترش مرزهای اجرا، قرار بگیرند، این بررسی از آن جهت ضرورت دارد که با توجه به توسعه و پیشرفت تئاتر در دهه

سب تجربیات  سط هنرمندان خلاق و  ترعیبداجراگری و ک شه جهان تو شه گو ، این نکته را به ما تذکر گذاربدعتدر این حوزه در گو

های را در این مسووویر گذاشوووته اسوووت. تمامی این که تئاتر و اجرای ایرانی در این جهان مدرن چه جایگاهی دارد و چه قدم دهدیم

شدویژگی شکل بگیرد و به دنبال ویژگی ها دلیل آن  صربهکه این پژوهش  شیم، از فرد پردههای منح خوانی را با پرده رونیاخوانی با

شده بابیم. سؤال اول؛ ساختارهای اجرا ها و فرضیه مطرحشکنر بررسی و تطبیق دادیم تا پاسخی برای پرسش هنر اجرا و نظریه اجرا

های بسیاری برای گسترش و دارد؟ در پاسخ باید اذعان داشت زمینه ترعیبدخوانی توانایی گسترش، نورآوری را برای خلق آثار در پرده

ساختار پرده ستفاده از ابزارهای جدید مانند  از د،خوانی موجود دارنوآوری در  سبک گروه و ا شیوه اجرا تا اجرا آن به  ستان و  تغییر در دا

خوانی یافت؟ برای اجرا بودن پرده هایمؤلفتوان انیمیشن و ویدیو آرت در اجرا. سؤال دوم؛ آیا با توجه به نظریه اجرا ریچارد شکنر می

شده از جانب شکنر ، موارد تطبیق یافته مطرح هامؤلفانی با توجه به تطبیق دادن آن با از خودر پاسخ باید گفت مسئله اجرا بودن پرده

در بخش  به شووورحخوانی را بررسوووی و از آیین به تئاتر و بالعکس( را با پرده -درام، متن تئاتر و اجرا  -ها، تئاتر، آیین بازی، ورزش)

رسووواند که هنر که ما را به این پاسوووخ می خوانی نیز یافت شوووددر پرده هافؤلنظریه طرح کرده ایم،که با تطبیق آن بسووویاری از م

 یاجرا هردوگونه یساختار یبررس و نییتع با ایآ سوم؛ سوالشود. در پاسخ خوانی، بر اساس نظریه شکنر نوعی اجرا محسوب میپرده

ست؟ اجرا زین را یخوان پرده توان یم مقاله نیا در س و شده نییتع ساختار به توجه با دان  مقاله نیا در که وهیش دو هر یقیتطب یبرر

 جنبه توان یم بلکه دانسووت اجرا هنر با برابر تواند ینم را یخوان پرده که دید توان یم مشووترک نقاط و زاتیتما ارائه و دیگرد مطرح

های پرفرماتیک روایی زگشت به ریشهشده؛ آیا با شناخت و بادر پاسخ فرضیه مطرح.افتی آن در شینما کی قالب در را اجراگونه یها

توان راهکاری برای خلق نوع بدیعی از اجرای ایرانی را مطرح کرد؟ باید نکته خوانی( و نگاه به تجربیات مدرن در این حوزه، می)پرده

ی مشترک بسیاری هاهجنبشود و نوعی اجرا محسوب می توجه به آراء شکنر خوانی باهنر پرده نکهیباا ؛کردای را قبل از پاسخ مطرح 

های که در درون این هنر ، اما ویژگیبا هنر اجرا دارد 

ست ست و در نمونه ا صر فرد ا سیار منح سرزمینمان دارد؛ که ب شه فرهنگ و باورهای  ستیم که کاملاً ری شاهد آن نی های اجرا غربی 

ستفاده از شیوه روایت در روایت، ستفاده از دستگاهمانند ا ستفاده از فرهنگ عامیانه ) در حوره نقاشی، موسیقی، ادبیات(، ا های آوازی، ا

صیت) لیشماگریز در اوج اجرا، تغییر زمان و مکان آرمانی برای مخاطب و  شش شخ سمبولیک و نمادین، پو های روایت(، حرکات 
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صربه شمار ویژگی دیگر که  فرد)جامه(، تأکید برمنح به کلام و بی

 

 بیان مسئله:

شه سئله که باید هر ملت و تمدنی توجه به ری سد و با اهمیت این م شنا شد، آن را ب شته با ی از همان ریگهبهرهای خود دا

های بومی که دارند، ی ایرانی با توجه به ریشهاجراهاپوشیده نیست.  کسچیهها بستری برای رشد و نمو خود را فراهم کند ، بر ریشه

سنت ستند که با نگاه به  سیل ه شامل این پتان شی 5۱های فولکلورنیز  سی قرار بگیرند. در بین هنرهای نمای )باورعامیانه(مجدد مورد برر

سبتاًایرانی  ست، اما به  هیتعزبه  ن شده ا شتر  ست مراتببهی دیگر اجرای هاگونهتوجه بی شده ا نقالی  هاگونهنیازاکه یکی  کمتر توجه 

و  انددادهی این حوزه را موردبررسی قرار طورکلبهی اخیر در حوزه نقالی چند کتاب و مقاله انتشار پیدا کرده، اما همگی هاسالاست، در 

خوانی به دلیل پرده ،قرار دادن. به همین دلیل در این پژوهش ما با با موردبررسووی اندنپرداختهویژه  طوربهی خاصووی از نقالی نهبه گو

صری هانیترشاخصی اجرایی بالای که دارد؛ که هاتیظرف شینه مطالعاتی ویژه ای در حوزه ب ست )پی صری ی آن جنبه پرفرماتیک و ب

تواند ارد، میی( داخانهقهوهنقاشووی -

 تحقیق: و ضرورتهدف 

شرفت تئاتر در دهه های گذشته و گسترش مرزهای اجرا، اجراگری و کسب تجربیات بدیع در در این با توجه به توسعه و پی

دهد که تئاتر و اجرای ایرانی در این جهان گذار، این نکته را به ما تذکر میحوزه در گوشه گوشه جهان توسط هنرمندان خلاق و بدعت

شد و ه جایگاهی دارد و چه قدممدرن چ ست نگاهی به روند ر ضرورت لازم ا ست. با مطرح کردن این  شته ا سیر گذا های را در این م

صووورت مسووتقیم میتوان اشوواره کرد با ورود نگاه غربی و ایجاد تئاتر مدرن در نمو نمایش ایرانی بیندازیم، اولین موردی که به آن به

سی سنتی را از م شد خود ایران، اجراهای  شت که اثرات آن را تا امروز  شدهخارجر طبیعی ر ستولی گ و قواعد غربی بر نظام اجرای ما م

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
5۱Folklore  
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، به همین دلیل افتدیمهای نمایشی در ایران کم اتفاق ریشه در بابکه در طرح مسئله مطرح شد، پژوهش  طورهماننیز میتوان دید، 

ی بومی و هاتیظرفی برای خلق آثار نوع با توجه به کیو آکادممینه علمی تا ز پژوهش از این نو را جدی گرفت ضوورورتاسووت باید 

 باشد. ریپذامکانتاریخی 

 

 ها:پرسش

 دارد؟ ترعیبدخوانی توانایی گسترش، نورآوری را برای خلق آثار آیا ساختارهای اجرا در پرده .۱

 خوانی یافت؟ن پردهی برای اجرا بودهامؤلفتوان آیا با توجه به نظریه اجرا ریچارد شکنر می .۲

 آیا با بررسی ساختاری هر دوگونه اجرای می توان پرده خوانی را اجرا دانست؟ .۳

 

 فرضیه:

شه شت به ری شناخت و بازگ توان راهکاری برای خوانی( و نگاه به تجربیات مدرن در این حوزه، میهای پرفرماتیک روایی )پردهآیا با 

 کرد؟خلق نوع بدیعی از اجرای ایرانی را مطرح 

 روش تحقیق:

است. با ارائه ساختار  قرارگرفته موردمطالعهی از منظر تاریخی نیز هابخشدر  که این پژوهش به شیوه تطبیقی، توصیفی و نظری بوده

خوانی( و نظریه اجرا ریچارد شووکنر به بررسووی تطبیقی این دو اجرا و مطرح کردن و اجرا پرده شووده )هنر اجرادو شوویوه اجرایی مطرح

صووورت این پژوهش داده اطلاعات به در خواهیم رسووید. هاآنهای کارکرد، تعامل و ویژگی نحوهبه  هاآنتراکات و تمایزات میان اشوو

 ی و اسنادی اراده خواهد شد.اکتابخانه

 

 پیشینه تحقیق:

در فرهنگ و سونت  فانهمتأسو( ۱در باب آن که پیش از این پژوهش چه پیشوینه صوورت گرفته اسوت، لازم به ذکر چند نکته اسوت: 

ایرانیان گذشته ابزار انتقال دانش، تجربه به روش شفاهی بوده این ویژگی باعث شده حتی بسیاری از نویسندگان تاریخ ایران به ویژه 

ساس  شانهو  هادهیشندر حوزه هنر و نمایش بر ا ضوع  ماندهیباقی کمی که هان ستناد و طرح مو ست، ا شیو ( نبود آر۲. اندکردهبود ا

ی اجرایی در مراکز فرهنگی و نمایشی هانهیگنجنقاشی ها( از این  جزبهی تصویری، ویدیویی، متنی و اکسسوری )هانشانهملموس از 

شمین اجلاس میراث ناملموس یشیهنرنمابا توجه به ثبت این  ش سکوی در  ضوع  کپارچه( نبود وحدت نظری ی۳(.  ۲۰۱۱) ون در مو

شهخوانی و ثبت نقالی و پرده شدهها با نگاه به موارد دقیق ری شان میذکر شده  قطعاًدهد. ، ن ستند که از دید این حقیر یافت ن منابعی ه
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صرار  شد، که این پژوهش بر هیچ نکته ا شند که این امر یک از ده ها دلیلی با شینه  ورزدینمبا شتن مطالب و پی و به دنبال کنار گذا

ست. در بین مقا صرتوان به شده میلات که در این زمینه مطرحمرتبط با این حوزه بوده ا شی عنا  هنری عنوانبه خوانیپرده در نمای

سانه شاره کرد با توجه به –ی اچندر سکابادی ا سن ندایی، مونس ب شابه بین این دو پژوهش وجود دارد؛ هردو امیر ح سبتاًعنوان ت  ن

جنبه تصویری، صوتی و  اند و فقطواردشدهصورت تیتروار به مسائل به ادشده، اما در پژوهش یکنندیمهای مشابه را نیز مطرح پرسش

 نگارندگان خوانی ادبیات غنی آن اسووت وی کلی نیز حاصوول گردیده که ویژگی برتر پردهریگجهینتبه آن  نسووبتاجرایی پرداخته و 

ی، تاریخی، ادبی میتوان از ااسووطورهمنابع  کناردر های بیانی نوین )مانند ویدیو آرت یا هنر دیجیتال( و معتقداند با اسووتفاده از شوویوه

وژوهش سعی شده است به نحوی ؛ تاریخ معاصر و رویدادهای روز نیز بهره گرفت تا این هنر را گسترش داد این  روتقیدقاما در این پ

شتر در پرده خوانی ک سی و ویژگی ها بی شا،تعریفات،کارکردها برر صورت گیرد و تمامی زوایا از من شف،ثبت و مطرح کند تا نه بررسی 

 تنها این اجرا گسترش یابد بلکه پیشینه مطالعاتی برای خلق گونه های بدیع اجرا بومی نیز باشد.

ی اجرایی هاجنبهبه  بخت ناصر نیمحمدحس - ی(شیدرو یهاپرده ینقاش و خوانیپرده هنری درویشی )هاپردهدر عنوان دیگری با نام 

 خوانی صوووورت مقدس مقاله دیگر نیز با عنوان هنر دری مذهبی پرداخته اسوووت. هاپردهی و ویژگی مذهبی و محتویات مجلس خوان

کند: ی ساختار اجرا مذهبی توجه داشته و سه عنصر اصلی برای این نوع اجرا مطرح میهاجنبهنیز به  بهروز غریب پور – (خوانیپرده)

 تأکید بر جنبه منابع عقیدتی و از مذهبی . و نقالی )بازی گری( با تکیه و یک(ی دراماتنگارلیشماداستان )محتوا(، نقاشی دراماتیک )

، رضا پورزرین در این مقاله به رابطه پرده با نقال، مخاطب و دارانگلهلیلی  -اجرایی  عناصر همکنش و کنشنقش نقال و نقل نقاش: 

خوانی: روایت در روایت بینامتنیت و ترامتنیت )روایت ایی پردهبه موضوعات دیگری باعنوان ساختار رو محیط پرداخته شده که در ادامه

ی، پردازتیشخصمضاعف( و تحلیل پرده نقالی ) نظر طرح و رنگ پرسپکتیو،  ریتأثی تنوع، تأکید و هاجنبهدر روایت، شکرده ها و 

، «خوانیپرده» یریتصو یگو قصه هنر در یاسحم یهاجنبه یبررسمقاله بعدی که میتوان از آن نام برد،  ی ( اشاره شده است.بندبیترک

ی سرزمین، تاریخ، هاجنبهخوانی گذاشته مانند شاهنامه و از ی حماسی و هویت ملی پردههاجنبهخود را بر  دییتأمجید فدائی است که 

نقاشی حماسی و  بررسی شده و در ادامه به شرح مختصری از سبک پردازی، روایت و میراث سیاسی و نهاد دولت، میراث فرهنگی

ی نقالی هاگونهعنوان یکی از خوانی بهاست. اما چند کتاب در حوزه نقالی به چاس رسیده که در آن به پرده شدهپرداختهاجرای حماسی 

ی در )نقالی( نوشته صادق عاشورپور که با تاکید بر نقالی به بررسی منشأ و حضور نقال ۴ی ایرانی جلد هاشینمااست: کتاب  شده اشاره

نقالی در ایران را مطرح و شرح داده است. کتاب دیگری نیز به نقالی در ایران نوشته سهیلا  انواعی مختلف تاریخی رفته و بعدآن هادوره

ی به بیان ریشه و انواع مختلف نقل پرداخته است، کتاب فریده رازی با عنوان نقالی و روحوضی به طورکلبهنجم است که اون نیز 

است. کتاب نمایش در دوره صفوی یعقوب آژند نیز به  پرداختهاهی و نوشتاری نقالی و روحوضی و انواع این دو نمایش های شفسنت

 انیگوافسانهو  خوانانقصهی که در دوره صفوی اجرا شده پرداخته است که یکی از موارد آورده شده رمذهبیغی مذهبی و هاشینما

مجموعه کتاب حاصل  این جلدی که گنجینه استثنایی در این حوزه است. ۳۰خوان ایران ن پردهو در نهایت کتاب مرشدا ( است)نقالان

گوشه کشورمان با روش  در گوشهخوانان که با توجه به جغرافیای مختلف و پراکندگی این پرده اردلان است درضایحمها تلاش سال

 .پردازدیماین مرشدان از  هرکدامی هاپردهی به بررسی نحوه اجرا و استنتاجمشاهده و 
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 5۲هنر اجرا

ی لازم است، منشأ این هنر را بشناسیم تا ادراک بهتری از تعریفات مطرح شده در باب هنر اجرا حیو توضقبل از هر تعریفی 

کل ، این پژوهش به دو دیدگاه کلی دست یافته است که ریشه شبه دست آوریم،  با بررسی مطالب مطرح  شده درباره منشا هنر اجرا

شه نزدیک زمانی با آن داریم،  دیدگاه اولگیری هنر اجرا میداند  شی و  داروامکه ری ست، نقا سمی ا سمهحوزه تج  ژهیوبهی سازمج

درآمیخته شده و باعث گسترش  در آنی ارسانهی هایتکنولوژی عکاسی، موسیقی، رقص، نمایش، هاشاخهکه بعدها  5۳نقاشی کنشی

شاخه های  ست. این هنر در تمامی  شده ا شه زمانی دور گروه دومهنری  سنت و مذهب دارد که میتوان  ری شه در آیین،  ست که ری ا

کند در بسوویاری از مناطق در کتاب نظریه اجرا مطرح می 5۴های آن را در فرهنگ شوورق مشوواهده کرد، ریچارد شووکنربسوویار از نمونه

؛ در این مناطق اجرا کل مجموعه رویدادهایی است که تئاتر یا متن در چیز است نیترمهماجرا  –به ویژه در آسیا و آفریقا  –روستایی 

هنر اجرا نیز مطرح  آمریکایی سووه منشووأ برای سینورمانمنتقد هنری و  55( تماس مک اویلی۱۶۶: ۱۳۸۶)شووکنر،  مرکز آن قرار دارد.

 :شماردیمبر  گونهنیاکرده و آن را 

 ه مقابل رئالیسم است.و نقط . پرفورمنس از تاریخ تئاتر زاده شده۱ 

 قدرتش را به دست آورده. 5۶. پرفورمنس از تاریخ نقاشی و در پی نقاشی کنشی جکسن پولاک۲

شت  . پرفورمنس۳ شمن ها، سوبهبازگ سط  سیع تو شکلی و ست که به  شناخت بدن ا صان هنرهای ی هندی و متخهامرتاضی  ص

 .شدیمدرمانی به کار گرفته 

 پردازانهینظری منشووأ این پدیده هنری میتوان به تعریف آن پرداخت، بسوویاری از منتقدین، هنرمندان و هاحالا با مطرح کردن زمینه

ست. از این رو توان تعریفی مشخص و قطعی برای آن متصور شد.این حوزه معتقد هستند نمی سیار گسترده ا  زمینه هنر پرفورمنس ب

تعریف اجرا کاری دشواری است، چرا که  (Coogan, 2011, 7) ت.یافتن تعریف مشخص از اصطلاح هنر پرفورمنس پیچیده اس

 5۷گوسوووتا تکبی( یا ۱۶5: ۱۳۸۶شوووکنر، ) .دلبخواه اسوووتآن از تئاتر از یکسوووو و از زندگی روزمره از سووووی دیگر  جداکنندهمرزهای 

تمام این توصویفات نویز تعریفات با  .ی مبهم و پیچیده استشناسزبانعبارت هنر پرفرمنس از لحاظ  دیگویمسوئدی  سینوشنامهینما

ستره بی انتها کنند. در فرهنگ کمبریج ضیح این گ سعی در تو ستند که تا حدودی  صری از  پرفرمنس :5۸ه صویری، هنرهاآرت عنا ی ت

زاری یک اب صوورفاًکه  –بدن هنرمند  لهیوسووبهکند تا آن را و زندگی روزمره را با یکدیگر ترکیب می عامهفرهنگشوونیداری، اجرایی، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
5۲Performance Art  
5۳Action Painting  
5۴Richard Schechner  
55Tomas McEviley  
5۶Jackson Pollock  
5۷Gustav Tegby  
5۸Theater, Combrideg University Press, 1933, P.370 Cambridge, Guide to Ameican  
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ی از هر مدتو در  هر مکانتواند در هنری اسووت و ذهن وی که دارای سوواختاری ایدئولوژیک اسووت، ارائه دهد. اجرای پرفرومنس می

 که هستی آن فقط در ذهن اجرا کننده است، باشد. 5۹هنر مفهومی()کامل  طوربه تواندیمزمان نشان داده شود. همچنین 

ست  شتهپرفورمنس ممکن ا شد. داریمعنات ی از حرکار ساعت با ست یک یا چند بار با متن  به از یک دقیقه تا چندین  علاوه ممکن ا

شد. پرفرمنس را می گرفتهشکلبا تمرین و تکرار در چند ماه  ایو صورت بداهه یا بدون متن آماده به ضور هنرمند در جامعه با توان ح

شکال به شودنکتهتنها  ، آموزنده و محرک تعریف کرد.کنندهسرگرمصورت ا ست که پرفورمنس باید در لحظه اجرا  شترک آن ا  .ی م

(Sandstrom, 2010, 4)  صاویر  سازندیمدر پرفورمنس هیچ قانونی وجود ندارد، هنرمندان پرفورمنس رویدادهای زودگذری و ت

 ,Coogan, 2011) .اسووتنهفته  اشزندهکاملاً در اجرای  سوواختار اثر، دهندیمویدیوی یا اشوویایی در راسووتای آن رویدادها ارائه 

کند که این هنر از تعاریف مشووخص و دقیق به جز این بیان سوواده که نویسوونده کتاب پرفورمنس آرت مطرح می ۶۰رزلی گلدبرگ17( 

؛ چرا بردیمامکان خود را اجرا را از میان  درنگیب ترقیدق. هر تعریف زندیمسر باز  شودیمهنری است زنده که توسط هنرمندان اجرا 

عنوان مواد ادبیات، شووعر، تئاتر، موسوویقی، معماری، نقاشووی و همچنین ویدئو، فیلم، به هارسووانهو  هارشووتهکه هنر اجرا آزادانه از همه 

 (۱۸، ۱۳۸۸گلدبرگ، ) کند.را در ترکیبی آرایش می هاآنکند و یی بهر برداری میگوداستاناسلاید و 

ست چیزی ،افتدیم اتفاق آرت پرفورمنس یک در آنچه فهمید توانمی شد، گفته آنچه قبول با و با  مخاطب ذهن تاریک اتاق در که ا

 غافلگیر قرارداد بدون زمان و مکان یک در را او باید ابتدا پس. شوووودمی آن از جزیی اجرا، روند در نیزو خود  بیندمی که قبول چیزی

. پرداخت او اعتماد حس بردن بالا به شوودهفیتحر نه وشووده دگرگون یتواقع یک برابر در او یزدگشووگفت طریق ازو سووپس  کرد

ده ذهن و بدن پرفرمر هنر اجرا زنده، تکرار نشووودنی و چکی میرسووویم(. با توجه مطالب آورده شوووده به این رهیافت ۱۳۸۶ )رحیمی،

 بود.در قید زمان و مکان مشخصی ن توانیم در آنعنوان ابزاری برای ثبت رویداد است، که به

 

 خوانیهنر پرده

ی نمایشووی هاگونهخوانی یکی از توانیم به نقالی اشوواره نکنیم، پردهنمی میآوریمخوانی به میان زمانی که ما سووخن از پرده

، صوودها سووال ایرانی دارد و تمدن، آیینی و مذهبی اسووت، چرا که ریشووه در فرهنگ ایرانی اجرایخوانی، نوعی پردهنقالی اسووت. 

شناخته  خوانانتک ساس افراد. عناوین و القاب این شدندیمبا عنوان نقال در ایران  ضوع  ۶۱سبک نقالی بر ا صهو مو یی که نقل هاق

 ،۱۳۶۴ پور، ملک ؛۷۳ ص بیضووایی،) «داریپرده» و «یگردان لیشووما» را خوانی(. پرده۱۰۲، ۱۳۹۹ملک پور،) ، متفاوت بود.کردندیم

( ۳۸۰شاملو،گران )( پرده ۴5؛ موسوی، ۶۳درویش )غریب پور،  (۲۸ ص همایونی،) «رداریبپرده» و( ۳۴۱ ص بیگی، حسن ؛۱۳5 ص

خوانی، خود دو نوع نمایشووی دیگر از دل خود بیرون داده اند. پردهخوانده نیز (جاهمانموسوووی، ) ۶۲(، تذکره خوان5۴هدایت، ) یچپرده 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
5۹Conceptual Art  
۶۰Roselee Goldberg  
۶۱Telling-Story  
 تذکره خوان ویژه منطقه لرستان است ۶۲



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

203 
 

 هاآنی موجود به تفاوت هاکتاب، در بسیاری از مقالات و دانندیمرا  هاآن مترادف اشتباهبهخوانی دارای تمایز هستند و که با خود پرده

ماست به  موردنظرخوانی که که در ادامه بعد از منشأ و تعریف پرده خوانی صورت .۲ ی(پرورذرهگردانی ) لیشما .۱اشاره نشده است. 

 کوتاه اشاره خواهم کرد.

شأ قطعی نمیبرای پرده سلام توان ارائه خوانی من سلام می دانند. به همین دلیل به دو دوره قبل و بعد از ا سابقه آن را قبل از ا داد، اما 

سیم  شهدر  .شودیمتق ضی  محققان ری سان ها، بع سبت  ۶۳های آن را به گو ضی  ۶۴، مانند مری بویسدهندیمن یا بع

ی ایو آسخوانی در ملاعام که تا ادوار بعد از اسلام در ایران پرده سنت نوی(.)به دلیل تصویری بودن آیین ما انددادهبه مانویان نسبت 

، ۱۳۸۳ پورلی)اسماعاست.  آمده (M219)ی مانوی هانوشتهدر هنر مانوی دارد. این نکته صراحتا در یکی از  شهیر میانه ادامه داشت،

این سنت وجود داشته است. اگر  شودیمپرویز گمانه زده  ی دیواری شکار خسروهابرجسته( و در زمان ساسانی نیز بر اساس نقش ۴۱

شود؛  ستی بر روی سنگ  کاملاًیی به شکل حجاری هاطنابکه  مینیبیمبه قاب تصویر شکارگاه دقت  و هنرمند  شدهیحجارناتورالی

یی به این شووکل در اندازه هاپردهی این کار را انجام داده اسووت؛ گویا ظرافتچه دقتی در ارائه این قسوومت از خود نشووان داده و با چه 

که  کردندیماز طناب استفاده  داشتننگهو برای بر پا کردن و محکم  اندکردهیماتفاقات رو آن نقاشی  بزرگ وجود داشته که روایات و

چاواری، ) است. دهشیمو به دیوار یا چهارچوبی که آن را صاف نگه دارد، نصب  شدهیمبه شکل زیوگزاگی از سووراخ حاشیه پارچه رد 

صفویه )حک،  (. در 5۶، ۱۳۸۹ شیع در ایران بهق ۱۱۰۱ – ۸۸۰تا دوره  شد،( که ت سمی اعلام   هیچ عنوان مذهب ر

سفیر  سند گزارش  سندی وجود ندارد، پس از این تاریخ بهترین  شی یا  سال  ۶5ایتالیا( میلکه ممیرهونیز )گزار ست، که او در  ق  ۹۴5ا

ضر بوده و  (ش ۹۰۳) صوفیان سدینویمدر تبریز حا صویر هاکرهیپ:  . در کنندیمو به او تعظیم و تکریم  اندکردهی نظیر پیکره علی ت

در دسووت دارند، با چوب یک  هاکرهیپدراز را با تصووویر  مقواهای هاآن. نندینشوویمروی قالی  ایرانی بازانشووعبدهمیدان، شووماری 

شاره  هاکرهیپی به هر یک از این دستچوب ستانو  کنندیما وسع خود  قدربهو هر کس  ندیگویمباز  هاآنیی را درباره هر یک از هادا

علی و شاهزادگان باستانی و شاه اسماعیل را برای  . افراد دیگری نیز هستند که کتابی در دست دارند و نبردهایدهدیم هاآنپولی به 

ستمعان پول  خوانندیممردم  صریجابر  گفته (. به۳۷، ۱۳۸5آژند، ) .رندیگیمو از م سماعیل شاه جنگ در عنا و  ۹۰5: حک) صفوی ا

 (۱۷5، ۱۳۶۶عناصری، ) است. شدهمی استفاده خوانی(پرده) شینما این از ایران سپاهیان تهییج برایها ازبک با( ۹۳۰

تبلیغ دربار  دمت دربارخکه نقاشووی به  به بعد اسووت از این زمان ظاهراًآژند در ادامه در کتاب نمایش در دوره صووفوی آورده اسووت 

شمار دیآیمدر  درملأعام شمایل ائمه ئ و  شیدن  صویر گزان به ک و این کار ابتدا بر روی مقوا و  پردازندیمی اولیا هالیشمای از ت

شود و جریانی به نام م نقاشی میی بوهاپردهشود، بر که رنگ و بوم نقاشی متداول می و بعدها، در اواخر صفوی ردیگیمتخته صورت 

 .آوردیمخوانی را بار پرده

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مستقیم به گوسان  ایم میلادی، اشارهو چهار واژه گوسان به معنای نوگرای / نواساز است و گاهی به معنایی نوآیین آمده است. یک متن پارتی قدیمی مربوطه به قرن سوم ۶۳

 (۷5۶، ۱۳۶۸تقوی، ) ندینمایمسنتی ملی ایرانی معرفی  دارندهنگهی کسانی که نوعبهدارد و آنان را 
۶۴( Mery Boyce گوسان پارتی و سنت نوازندگی ایرانی) 
۶5Member, 1993, 53  
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سائل  طورنیهم صفوی به دلیل م شد در دوره  شاره  دولت به دو دلیل به هنر نمایش توجه کرد؛ اول ترویج  کیدئولوژیاکه در متن ا

سا شاهنامه، قهرمان و ا سائل ملی مانند  شیعه و تبلیغات حکومتی و دلیل دوم توجه به م شته مذهب  وحدت در مقابل  به خاطرطیر گذ

ی و ... زنقمهکشوووان،  عمر ی،خوانروضوووه خوانی،تعزیه، پرده مانندی هاشینمای عثمانی و ازبکان، به خاطر این دو دلیل هادولت

شگران نادیده دیریگیم سیاری از پژوه شم ب صفوی حاکم دشدهگرفته. البته این نکته از چ شی که در دوره  ر ایران حاکم ، به دلیل آرام

سترش یافت سترش  کرده بود و تجارت گ شاهد گ ستیم که  سراهاکاروانو  هاخانهقهوهکه به دنبال آن ما  ی اجرایی این هامکانه

چنان رونق  هاخانهقهوه دوره صفوی آورده است: کار نقالی و سخنوری و نقاشی در خانهقهوهبا نقش  نمایش شد. بلوکباشی در ارتباط

ی و خوانشاهنامهیی و سراداستانسیاری از استعدادهای ادبی و هنری را از میان توده مردم به خود جذب کرد. نقالان از راه گرفت که ب

ای و تاریخی ... نقش بزرگ و مهمی های قهرمانان حماسی و مذهبی و وقایع اسطورهنقش درآوردناز طریق تصویر  خانهقهوهنقاشان 

خانه مانند (. قهوه۱۱، ۱۳۷5بلوکباشووی، ) ث فرهنگی و ادبی ایران از دوران باسووتانی و اسوولامی داشووتند.در آشوونا کردن مردم با میرا

ویلیام بیمن، ) شوند.یافت می وفوربه آنجاای در که نقالان حرفه است یجاشود، چرا که می برای ادبیات روایی هم محسوبای صحنه

قاجار نیز ۶۸، ۱۳۹۸ ما گونهنیا( در دوره  با  رواج هاشین جار،  قا قالی در  عدها ن ند دوره اوج خود در صوووفوی. ب مان نه  ما  داشوووت، ا

صورت گرفت هایپردازصحنه ستاره ۲۰۷، ۱۳۸۸آژند، ) ی پیدا کرد.شینماچهره قتاًیحقیی که  (. در دوره پهلوی با ورود نمایش غربی 

بودن این نمایشی  انقراضکه تا به امروز با توجه به هشدار در حال  خوانی و از این نوع نمایش به آرامی رو به افول گذاشتاقبال پرده

 از جانب یونسکو این روند ادامه دارد.

شأ هنر پرده شرحی که در باب من شتر تعاریف که ارائه خواهم داد، حالا با توجه به  شد که امیدوارم در درک هرچه بی  مؤثرخوانی ارائه 

بسیار کلی بوده به همین دلیل سعی کردم با کنار هم قرار  شدهارائهمحققان و اساتید این حوزه  بوده باشد. بسیاری از تعریفی که توسط

خوان کسی پردهدر تعریف بیضایی مطرح آمده است: تری از این هنرنمایشی ایرانی به دست آوریم. ها تصویر روشندادن، بهترین آن

صاویر پرده، شاره کردن به ت ست که معمولاً همراه با ا ستیبا چوب ا سا و آهنگین باز د صدایی ر صویرها را با  ای به نام مِطْرق، این ت

برد: تزیینی و طوماری. او در روش تزیینی، خوان از پرده به دو روش بهره میاست. پرده« کلام»خواند. اساساً این نمایش متکی بر می

شاگران می صرفاً برای جلب توجه تما ستان را برپرده را  ساس آن نقل نمی آویزد و دا ستان بر مبنای ا کند؛ اما در روش طوماری، دا

صورت تر نقش شده که بهای از تصاویر کوچکشود. روی پرده مجموعهمنقوش روایت می یههای پرده و گشودن تدریجی پردنقش

خوان ایران خود؛ مرشدان پرده حمیدرضا اردلان در مقدمه کتاب (.۷۴ ووو ۷۳دهد )بیضایی، ص ماجراهای داستان را نشان می یدرپیپ

ست: ست که موضوع آن بر پردهپرده آورده ا شی ایرانی ا شی میخوانی نوعی آیین نمای شه و شود. اجرای موضوع پردهها نقا ها به اندی

خوانان اراده پردهروند و در هر جا که ها راه میگردد. این پردهذوق نقال و تماشووواچی متأثر از وقایع اجتماعی و باورهای مردم باز می

 .همه لازم و ملزوم یکدیگرند نجایخوان و تماشاچی در اگیرند. پرده و پردهکنند، آرام می

خوانی، موووووضوع پوووورده در بابخوانی به دست آمد، خوان و اجرایی پردهبا دو تعریف که در بالا اشاره شد، تصویر کلی از پرده، پرده

 شده:و موجزتر مطرح ترروشنت، اما به نظر توصیف جمشید ملووووک در کووووتاب درام اسلامی اس شدهارائهی متعدد هایبندتهوووودس

شمرده پرده شی بزرگی را بر روی یکی از دیوارهای شدندیمخوانان که نوعی نقال  آویزان و همچنان  هاخانهقهوه، هادانیم، پرده نقا

بسته به موضوع به سه دسته تقسیم  معمولاًها . نقاشیپرداختندیمداستان ، به نقل کردندیمها اشاره ی روی این پردههاینقاش که به
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سته را می ششدند. اولین د سی هاینقا ش. این دندینامیمی حما صه هاینقا ستم و هاق سیاوش( و )ر شدن  شته  شاهنامه، نظیر )ک ی 

های کتاب شدند، بر اساس قصهنتیک خوانده میهای رماکشیدند، دسته دوم که نقاشیرستم و اسفندیار( را به تصویر میو )سهراب( 

شی سته آخر هم نقا شده بودند. د شی  سف و زلیخا، نقا ستان یو صحنهمقدس و قرآن، همانند دا های از تراژدی های مذهبی بودند که 

صویر می سه (۱۰۶، ۱۳۹۸ملک پور، ) کردند.کربلا را ت شنی به  ضوعات به رو به رو شد، مو شرح که ارائه  سیم . در این  سته کلی تق د

سی،کندیم ست.شده در پردهو مذهبی. رابطه تمام اجزا مطرح کنتیروما : حما سیار مهم ا خوانی و همه اجزاء خوان، پردهپرده خوانی ب

سله مرتبط و منظم حالات و موقعیت سل شکل میپرده در رابطه با  شد در جایی آغاز میگیرند و پردهها  ضور مر شود که خوانی با ح

ست. پمحل  ضور دائمی و موقتی مردم ا صه و دعا بخشواقعهشیح صلی پرده، مناجات، غزل، معارفه، منقبت، ق شمار های ا خوانی به 

خوانی، حدیث و روایت، ذکر و گریز، وعده و وعید، تشوووبث و تضووورع و درنهایت تزکیه جزء روند و اشووواره به آیات قرآنی، خطبهمی

 (.۱۴، ۲۰دفتر اردلان ) .خوانی استهای پیرامونی پردهبخش

توان گفت: گرفته در این پژوهش، میشووده و موردمطالعه قراربا نگاه به تعاریف مطرح

 خوانی:ترتیب اجرا پرده

طورکلی داری یک ساختار مشخص است که در مناطق های خودش را دارد و بهخوانی خود آداب و سنتترتیب اجرا در پرده

ها به نصوب پرده و که میتوان به از بین آن توان یافتوب ثابتی را در آن میمختلف کشوور شواید با کمی تغییر اجرا شوود ولی چهارچ

خوانان مطابق با در قدیم پرده ی برای جذب مخاطب، شووروع اجرا با ذکر اسووم اعظم، دعا اول، واقعه، گریز و... اشوواره کرد.ریگمعرکه

شناختهسنت بخش صب پرده، گفتارهای شده پردههای  شکل از ن صورتخوانی را مت شودن مجالس و  های پرده )باز مقدماتی، دعا، گ

ستان ستان اصلی، گریز و... به اجرا در میکردن رویه پرده( پندیات، دا آوردند. پروسه اجرا متناسب با وقت مردم، شرایط های فرعی، دا

شیوه پرده شد اما بخشموجود و  ساعت متغیر با ساعت تا چند  شدند. در طور عمده اجرا میبههای مختلف خوانان ممکن بود از یک 

های کمی را های اجرا و موقعیت اجتماعی، مشغله مردم و... بخشمتعدد مانند از دست رفتن جایگاه لیخوانان به دلاعصر حاضر پرده

 (۱۲، ۱۳۸۶اردلان، ) .کننداجرا می
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 خوانی:انواع پرده

شاخهیزخوانی دارای دو خود پرده شمایل گردانی )ذره ر ست:  صورت خوانی که  ا خوانی آن را مترداف پرده عموماًپروری( و 

سبت به پرده هاآنی در هاتفاوتولی  دانندیم صورت خوانی و  ؛ کهخوانی وجود داردن صطلاح  برای درک بهتر این تعریف ها باید با ا

ن معنی، آنچه به شوورح ظاهر تصوواویر ای به ت.اسوو یخوان تیّماه و یخوان صووورت وجه دو یدارا پرده هر ماهیّت خوانی آشوونا بشوویم؛

سیر حکایات و روایات اقدام  و آنچه ندیگویمصورت خوانی  پردازدیم خوان در وقت . پردهندیگویمماهیتّ خوانی  کندیمبه نقل و تف

 (.۳۸۳، ۱۳۸۹خوانی کند وهم باید ماهیتّ خوانی نماید. )صادق عاشور پور،  صورت دیبااجرا، هم 

 شمایل گردانی:

 شدیم، بر کلافی چوبی نقاشی شدهنصبنقاشی پرده خوانی، روی بوم  هفتصداین گونه پرده خوانی، تنها یک نقاشی از  در

شمایل شی روی بوم،  شمایل مزبور را بهمراد ). شدیمگفته  که به آن نقا صه مربوط به  شد( ق شاگرد( خود مر شفاهی به مرید ) طور 

کاربردی مرید.) صووادق  ی جهت روزمرگی، سووه آموزشآوردن وجوهاتدر مرید، به دسووت  یغرورشووانبه سووه منظور یک ) .آموختیم

خوانی را آموزش ببیند یک (. در اصل جنبه آموزشی داشته تا مرید به مرحله برسد که هفتصد قصه پرده۳۸۸-۳۸۷، ۱۳۹۸عاشور پور، 

 به یک آموزش ببیند.

 صورت خوانی:

شود؛ عبارت دیگر در این نوع نقالی اثری از ماهیتّ خوانی دیده نمی ؛ بهکندی میشود و فقط صورت خوانبه نقالی گفته می 

شده روی پرده اینقالبلکه  صاویر نقش  صیف ت ست که تو صورت پردازانه ا صویر توجهی ندارد. به ،پردازدیمی فقط  صل و ماهیت ت  ا

مان دو نقال شاهد هستیم ، یکی صورت خوانی می کند (. عموماصورت خوانی را  بیشتر در اجرای همز۳۸۹، ۱۳۹۸،عاشور پورصادق )

 و دیگری ماهیتّ خوانی. البته ما شاهد صورت خوانی انفرادی و بدون ماهیتّ خوانی نیز هستیم.

 

 خوانی:ابزار پرده

 خوان:پرده

ستفاده از بدن خود، به انواع ابزار اجرا، روایت را عینیت می نقال مرشد، کننده برای مخاطب سرگرم تا بخشدیا اجراگر که با ا

شیر، پرتاب تیر، زانو زدن، جلوس و... که پردهو ملموس شم شد، مانند چرخاندن  ستفاده از تجربه و خلاقیت خویش آن را تر با خوان با ا

 ست.های اوهای آوازی از دیگر ویژگیبرد؛ کلام و دستگاهنیز بهره می غیراز جنبه فرم از صوتخوان بهدهد. پردهارائه می
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 پرده:

صویری که نقال برای نقل از آن بهره می   ست که یک یا چند رخدادپارچهبرد، پرده یا امکان ت شیده  ای ا صویر ک در آن به ت

، ۱۳۶۶حسن بیگی،  )محمدرضا .است سانتیمتر ۳۰۰در  ۱5۰ها معمولاً و اندازه آن« کرباس»و « متقال»ها از جنس پرده شده است.

ها و و گفته نقاشاند که برمبنای تخیلات های پرده، نقوشی عامیانهنقش شده است.ها رسم می(. البته در ابعاد مختلف این نقاشی۳۴۲

سانهشتهنو شیده میهای تاریخی و اف صویر ک صری، ) .شوندای به ت شی۱۹۷، ۱۳۶۶جابر عنا های چندرخداده یا تک رخداد (. در نقا

روی  تر.تر و بقیه به دور آن جزئیصورت بزرگ، عموماً داستان بهدنیکشیمی از آن را در یک پرده کشیده هابخشچندین داستان یا 

 (.۷۳، ۱۳۴۴)بهرام بیضایی،  .دهددرپی ماجراهای داستان را نشان میصورت پیتر نقش شده که بهکوچک ای از تصاویرپرده مجموعه

 :دستیچوب

شاء، تعلیمی نیز گفته م من ،مطراق ،مِطْرق آنبه  که خوانیابزار اجرای و نمادین پرده توان شود. برای آن دو کارکرد مییت

ی با شی دیگری مانند اطلاق عصا به شمشیر یا کمان همانندسازمتصور بود؛ یکی اشاره به جزییات روی پرده در جهت نقل و دومی 

ای برای نشان ظاهر وسیلهخوانی بهدر پرده مطراقاما اردلان برای آن جنبه میتولوژیک نیز قائل است؛ ؛ ی بهتر روایترسازیتصوبرای 

شمایل ست، اما در باطن معانی متعددی در حوزه میتولوژیک القا میدادن  ساخت.  .کندهای پرده ا صا آتش  هرمس خدای یونانی با ع

ها را شوکسوت. تبدیل کرد و حضورت محمد با عصوایش بت الجثهمیحضورت موسوی عصوای خود را در برابر جادوگران به ماری عظ

گاه و نیرو دهنده به صاحب عنوان تکیهتن عصا نماد شبانی خود را نشان داد. عصا در مفهومی دیگر بهحضرت عیسی با به دست گرف

خوانی، شود. در پردهدستی انجام میوسیله چوباست که به یاالعادهآخرین حد این تصور تعابیر از اعمال خارق .شودهم شناخته میآن

خوانان درویش بر زمانی فانی است. ت ازلی به حقایق عالم و نشان حضور قلب متقدم پردهعصا علاوه بر کاربرد ظاهری به معنی اشارا

کنند، بلکه خوان در زندگی و کار خود از آن اسوتفاده میعصوا تنها شویء با کاربرد نشوانه شوناسوانه و رمزی نیسوت که دراویش پرده

بند، پوست، تبرزین و ول، رشمه، سبحه، زنجیر، زنگ و نفیر، دستبسیاری از اشیاء دیگر، کاربردی همسان دارند، ازجمله: خرقه، کشک

 (۱۹، ۱۲دفتر ، ۱۳۸۶اردلان، ) .غیره

 

 

 

http://wikifeqh.ir/سانتیمتر
http://wikifeqh.ir/سانتیمتر
http://wikifeqh.ir/نقاش
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 خوان:جامه پرده

اجراگر بر حسب مسلک، تبار و اقلیم جامه او داری  که است ژهیوخوان نیز مانند اجرا دارای نوعی سنت پوشش نقال و پرده 

جامه  .گذارندیمسر که سرپوش دراویش را تاج، سادات عمامه سبز، حاجیان عمامه طلای یا زرد  تواند باشد؛ مانند پوششتمایزات می

شدان در پرده شان را دارد. در برخی موارد که پردهمر صری از لباس دروی شی، اغلب عنا ست، ابزار وی خخوانی نوع دروی وان درویش ا

ج، رشمه سر، کفنی )پیراهن سفید(، رشمه کمر، خرقه، شلوار، گیوه، چنته، لباس درویشی شامل این اجزاء است: تا .کاملاً درویشی است

خوانان را شووامل: کلاه )عرقچین(، عمامه، پردازند لباس متداول روضووهخوانی میکه به پرده یخوانانکشووکول، تبرزین و عصووا. روضووه

سفید، عبا و نعلین بر تن می شاهده میپیراهن  شند مانندهای محلی منطقه خود را میلباس خوانانشود که پردهکنند. گاه م شد  پو مر

 (.۱5، ۷دفتر )اردلان،  .را به تن دارد هیدریحکه لباس محلی تربت مجنون شاه

 ابزار جدید:

ی و شوورح ریگمعرکهخوان برای خوانی هسووتیم، مانند بلندگو که پردهدر ادوار جدید شوواهد اسووتفاده از ابزار جدیدی در پرده

ستان از آن  شن دئویویا  ردیگیمبهره دا سیقی جابه پروژک ستفاده از مو شی یا ا صول اجرا تغییر شده ضبطی پرده نقا ولی کارکرد و ا

ست. شده ا ستفاده برخی از پرده نکرده فقط از این ابزار بهره برده  صدای خود از بلندگوهای ارزان قیمت ا صر برای تقویت  خوانان معا

ستفاده فراوان ان میکنند. این ابزار به آنان امکمی ستفاده به دلیل ا دهد تا عرصه بیشتری از فضا را در اختیار گیرند. بلندگوهای مورد ا

ها شود زیرا مردم داستانخوانان از این وسایل نمینظر کردن پردهها باعث صرفکند؛ اما ایندار، زمخت و گاه نامفهوم میصدا را خش

سبب عدم را می صدا  ضحی  ستاندانند و ناوا صدای بلندگو در ذهن آنان با مجموعهها نمیفهم دا ست  ای از شود و حتی ممکن ا

ست قرار می شیپوری در د شود. بلندگوهای  سیر  شد، تف شیپوری یا به دوش مفاهیم دیگر غیر ازآنچه گفته  گیرد و بلندگوهای غیر 

 (.۱۶، ۱۳دفتر )اردلان،  .گیردوفن را در دست میخوان تنها میکرگیرد و پردهشود یا اینکه روی زمین قرار میآویزان می

 

 ریچارد شکنر –نظریه اجرا 

 ها، تئاتر، آیینبازی، ورزش

سیده که   ست زمانی ر شیم، مانند تأملشکنر معتقد ا شته با ستگاه چرا که به هاهینظری در نظریات تئاتری دا ی مبتنی بر خا

ی هاجنبهعبور کرده و به  هاشووهیکلکند که از جه او الگویی جدید را معرفی مینظر او برای درک و فهم تئاتر مناسووب نیسووتند. درنتی

شود، بلکه عرضه نمی افتهیتکاملعنوان شکل تئاتر به هادر آن که کندیم. او الگوهای جدیدی پیشنهاد است ترکینزدپدیدارشناسی 

کمبریج  تز ( شکنر،۱۳۹۲آقازاده،-ثمینی) .ندیآیمبه اجرا به کار دهد که تحلیل مفاهیم می لیرا تشکی دیگر، پیوستاری هاگرهدر کنار 

که به تئاتر مربوط  داندیمبه دنبال آن نیسوووت آیین را نادیده بگیرد، او آیین را یکی از چندین و چند فعالیتی  دیگویمکند و را نقد می

ای، و پیدایش پدیدهایی نظیر هپنینگها، هنر چندرسانهیکی از عوامل به چالش کشیدن تز کمبریج را رشد  او (.۲۲، ۱۳۸۶شکنر،است )

های بسیار کهن و ابتدای هستند ها فعالیت: ایندیگویم( او در پاسخ نظریات مبتنی بر خاستگاه ۲۲شکنر، داند )یمهنر اجرا. نظایر آن 
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ستگاه شتقاتو دلیلی برای تعقیب )خا ست فقط نوعی تنوع در آنچه ندارد. ( وجودها( یا )م های مختلف و در هم آمیختگی بین فرم ه

دهد. گاهی هیچ روند تکاملی دراز مدتی را از مرحله )ابتدایی( به مراحل )پیچیده( یا )جدید( نمی نفسووهیفی متفاوت اسووت که هاگونه

با هر  هاتیفعالمیدن این که نا اندشدهچنان در هم ممزوج  ی )تئاتر، رقص و موسیقی(باشناختیزی هاگونهها و ، ورزشهایباز، هانییآ

سدیمبه نظر  رممکنیغی امحدودکنندهعنوان  ستند محققانی که ر ست: ه شمه تئاتر  معتقدند. براکت نیز معتقد ا ستانسرچ یی سرادا

اسووت. نظریه دیگری که به آن نزدیک اسووت معتقد اسووت تئاتر از رقص و حرکات ضووربی و ژیمناسووتیک یا تقلید حرکات و صوودای 

 (.۱۳۸۰براکت، است ) افتهیگسترشاز گردیده و به تدریج حیوانات آغ

سته و شکنر با توجه به این دیدگاه مطرح شمول دان ست که  تئاتر: دیگویمشده، اجرا )پرفورمنس( پر ستاری ا تنها یک گره از در پیو

سانحیوانات ) ۶۶هایسازدامنه آن از آیینی  شامدگوشامل  – روزمره( تا اجراها در زندگی هاازجمله ان صحنه هاییخو سات،  سا ، ابزار اح

و اجرها عظیم گسووترده  ۶۷)مراسووم آیینی( هانییآها، تئاتر، رقص، مناسووک، تا بازی، ورزش –ی و نظایر آن احرفههای خانوادگی، نقش

( ۸، ۱۳۸۶است. )شکنر، 

بر اساس  تأملقابل. نکته دیگری که 

شبکه  صویر مانند )الگو  شکنر۲شماره ت شان داندیم اتریپوی اگونهبهکه آن را در حوزه تئاتر محیطی مطرح کرده و آن را نظام  (  . ن

شهمی شرق دهد که ری ست ترقیعمهای اجرا در  سؤال را در ذهن تداعی می ؛ کها کند، چرا در دید همگان هنر اجرا پدیده غربی این 

شاره می شکنر خود ا ست.  شده ا ستناد میکند. اتکا به نظریه خقلمداد  شه یونانی ا ستگاه که به ری شانکند خود ا صب  دهندهن نوعی تع

(.۲۴غربی( است نه اتکا به دلیل و برهان )شکنر، ) قوم محورانه ی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۶۶Ritualization - 
۶۷Rituals - 
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  (۲تصویر )                                                                                                (۱تصویر )                             

 

 

 درام، متن تئاتر و اجرا

معتقد اسوت درام، تئاتر، اجرا  که شووندیمی هم بکار گرفته جابهدر جامعه و فرهنگ عموماً  هاواژهشوکنر معتقد اسوت این 

جه تمایز باید دیگر اما داری و (۱۳5، ۱۳۸۶شووکنر،اند )دادهرخها در نزد تمامی اقوام بشووری ی هسووتند که همه یا برخی از آنهادهیپد

تئاتر اما ؛ میاکردهنمایشنامه( عادت درام )به متمرکز ساختن توجه خود بر نوع خاصی از متن موسوم به  هایغرب؛ ما دیگویمهستند. او 

مل بر تئاتر و ی اجرای متن و فراتر از متن به کاهاجنبه، توجه خود را دوباره بر جهان گریددر غرب و تئاترهای سنتی در نقاط  آوانگارد

کند از دوایر ( را معرفی می۳شوووماره (. او برای آنکه بتواند هرکدام تعریف ارائه دهد الگویی )تصوووویر ۱۴۰همان،) اجرا متمرکز کردند.

 نیتررنگکمو  نیترسست، نیتربزرگکه شامل چهار صفحه گرد است که  گذاردیمی که نوعی همپوشانی را به نمایش متحدالمرکز

 تر خود متکی هستند.دایره بزرگ و بهدوایر دیگر درون آن هستند جای گرفتند  که ستآن اجرا
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 ۳تصویر شماره 

 

ی را نیز از حیث ترگسووتردهی حوزهدهد و بیشووتری را نیز تحت پوشووش قرار می و فضووا زمانتر باشوود هرقدر اندازه صووفحه بزرگ

تووومامی  رندهیدربرگتر ت که در بسیاری از موارد هر صفحه گرد بوووزرگی میتوان گفطورکلبه کندیمی مفهومی اشغوووال هاتووودلال

وفحوص واز، ی کوچکهاهو وسنده، آهنگس ورو نوی و شمن است، متن قلمرو مربی، گورو،  سینونامهلمیفتر از خودش است. درام قلم

شد؛ تئاتر قلمر اجراکننده و اجرا قلمروی  ست ۱۴۱همان،مخاطب )مر ست مانند؛  الگوهای میان این زمانهم حتماً( او در ادامه معتقد ا ه

 مطرح کرده است: نیچننیاشود. شکنر در این چهار مفهوم را اجراکننده که در موقعیتی خودش نیز مخاطب می

شردهو  نیترککوچدرام:  شه. درام را میتوان مرهی( دانیترداغ) نیترف ستورالعمل، طرح یا نق سناریو، د ستقل از . متن مکتوب. پارتیتور، 

پیک باشووند، آنان حتی نمایشوونامه را  صوورفاًافراد ممکن اسووت  نیا و از زمانی به زمان دیگر برد. یجابهفرد یا افراد حامل آن از جا 

 فهم یا اجرای آن که جای خود را دارد. –بخوانند 

؛ رمزگان اصووولی و پایه رویدادها. متن از از زمانی به زمان دیگر و از مکانی به مکان دیگر منتقل شوووود تواندیمی که زیچهمهمتن: 

ست. فرد  دهندهانتقالشود و فرد فردی به فرد دیگر منتقل می صرف نی سد و بتواند  دهندهانتقالتنها یک پیک  شنا متن باید متن را ب

 آگاهانه باشد یا از طریق همدلی و تحکم صورت گیرد. تواندیمآموزش  نیا آن را به دیگران آموزش دهد.

ی ادهیپد. تئاتر دهندیمدر حین اجرا انجام  عملاً؛ آنچه اجرا گران دهندیمر: رویدادی که گروه خاصوووی از اجراکنندگان نمایش تئات

 تجلی بازنمایی نمایشنامه و یا متن است. معمولاًو  واسطهیبانتضمامی و 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

212 
 

، منظومه شووودیمی عبور توجهیبها با یشووتر آنشووکل. کل منظومه رویداد که از ب صووفحه دایره نیترنامشووخصاجرا: پهناورترین و 

ی که تئاتر در آن رخ احوطهم –، از لحظه ورود نخسووتین تماشوواگر به قلمرو اجرا نیمخاطبو نیز  رویدادهایی که در میان اجراکنندگان

 .افتدیمتا لحظه خروج آخرین تماشاگر اتفاق  – دهدیم

ی دیگر قرار دهد ولی هابخشکه اجرا را بالاتر از  او به دنبال تعریف تازه اسووت این سوواختار شووکنرآن اسووت که دریافت من از آنچه

ست تنیدگیدرهمهمزمان آگاه به  ست. او در پی این تعاریف پیچیده بر آن ا ی تازه معرفی نیبجهانکه اجرا را نوعی  درام تا اجرا نیز ه

شهود سنده یا متن یا  ۶۸کند که خود را ملزم به رعایت  ست اجراگر اماکن ندیبینمی تئاتر ساختارنوی ی مجدد درام، نیبازآفر، او معتقد ا

شووود می در آناجرا را نوعی آزمایشووگاهی که  او ی تئاتر درگیر نماید.فراسوواختاراز منظر خویش دارد تا مخاطب را بتواند  و تئاترمتن 

  ؛دیگویمدیگری  در بخشنبال کنیم شکنر نیست مانند تئاتر یک خط دستور را د و قرارنسبت به شرایط اجرا تغییر داد 

سته و کلامی درام ستقل از این یا آن ناقل فردی، وجود دارد. ی میپردازبداههکه مجال اندکی به  روایتی ب دهد و همچون رمزگان، م

بسته یا باز  تواندیمکه  –ی به متنی مکتوب درآورد و در مقابل، متن راحتبهتوان آن را می است کهیا متنی  –دارم متنی است مکتوب 

ی است برای رویدادهای سنتی نظیر مراسم ثوییل در کوراتوتان یا مراسم خوک کشی در کورومول یا چنان که در تئاتر انقشه –باشد 

شتهبا متن  انطباقبرای  هانیتمرتواند در حین ، میمینیبیمسنتی غرب  [ تئاتر بگیرد. ]در کنار درام و متن شکل جیتدربهی خاص انو

ی سوواخته و اقطعهنظیر تئاتر بالی و یا  – شوودهشووناختهی هامؤلفهمتشووکل از  دنیو شوونای اسووت از رویدادهای قابل دیدن مجموعه

شده که در حی ن  شکل  –ی سازآمادهی هانیتمرپرداخته  شکار ردیگیمنظیر مورد تئاتر غربی  سویه آ شاهدهقابل. تئاتر تا حدی   م

مجموعه ممکن از رویدادهاست که گرد تئاتر شکل  نیترگستردهاین سه[ اجرا  در کناردرونی نقشه درونی است. ]متن یا موضع نگاری 

شده در نظریه اجرا به عنصر متن خوانی که بر اساس تعریف مطرح( پرده۱۷5همان، ) اجرا مخاطب عنصر غالب است. در هر. ردیگیم

که این  کندیم( چرا که شووکنر در نظریه خود مطرح ۳شووماره تصووویر گردم )یبازمی اسووت، اما من باز به الگوی همپوشووان ترکینزد

تعریفی  چیو هی نیز صورت گیرد هایزمانهمتوانند مرزهای مختلفی را ترسیم کنند یا ی که ارائه داره در فرهنگ مختلف میهافیتعر

تر است، در شرق ی دوایر کوچکدر تمامرده حضور خود اجرا ی که توجه نکهاجنبهشکنر به  نظر من به عنوان اموری قطعی نیست.به

شرق  ست. در  سیار کمی نیبجهانی نوعبهبرخورد با اجرا متفاوت ا ست که در جنبه غربی آن نمود ب ی معنوی عرفانی اخلاقی حاکم ا

ست. با توجه به م داکردهیپ ساله ا صل تکاملی هزاران  شه یا فرهنگ عامیانه که حا ست. توجه به ری ضوعی که ا کردم به این  مطرحو

اشووواره کنم که هرکدام از دارم، متن، تئاتر در درون خود اجرا دارند حال در این با توجه به فرهنگ جنبه اجرایی آن  خواهمیمنکته 

مخاطب را هرچند  گریز بزند و نقل از مشکلات و زندگی روز را با گذشته تطبیق دهد یا تواندیمخوان افزایش یا یابد. این پرده تواندیم

کند می جاجابهمورد کنش قرار دهد، مرزهای تعاریف متن را  ماًیمستقی، دعا، پند دادن یا درخواست روزی گرفتن ریگمعرکهمحدود در 

شکنر  با توجهو میتوان جنبه اجرایی آن را  ضیحات  ضیح که در این پژوهش ارائه می در باببه تو  شوداجرا در آن دید. با توجه به تو

شود ولی در میتوان گفت پرده ضور داد و ذات پویا و بداهه پردازانه در آن وجود هیلاخوانی حتی اگر اجرا به معنی کامل قلمداد ن اجرا ح

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۶۸vision  
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ستره اجرا به متن )ادبیات  ست که نیز از گ ستیم پرده خوان در تلاش ا شاهد ه ستند و ما  دارد و مخاطب و اجراگر نیز نقش آفرین ه

 . شفاهی( بازگردد

 از آیین به تئاتر و بالعکس:

ستار می سوی یک پیو صد نه آیین میاو آیین و تئاتر را دو  صد در  داند و نه تئاتر، چرا که در تعریف داند و هیچ اجرایی را 

شارکتآن سودمندی برای م ست که به هدف  ست؛ آیین اجرایی ا سرگرمی نمکنندگانش به اجرا در میها معتقد ا ودن آید و تئاتر برای 

شاره می مخاطبین صه کرد.هیچ اثری را نمی باًیتقرکند که و ا سودمندی خلا سرگرمی و یا  او  توان یافت که تمام هدفش را بتوان در 

( او رویدادهای ورزشی، مسابقه، تجمع و میهمانی را نیز ۲۶۱همان، ) داند که هم تئاتر در آن جای دارد و هم آیین.اجرا را رویدادی می

. گرددیبازمبه جنبه آیینی سووازی که از بازی، ورزش، تئاتر، آیین که مطرح کرده اسووت  نجایای نوعبه. (۱5۷همان، ) ود.شووشووامل می

انجام  آن راکه  گیردبه زمینه و کارکرد بسووتگی دارد. محلی که اجرا در آن صووورت می عمدتاًآیین یا تئاتر نامیدن یک اجرای خاص 

شرایطی که تحت آن اجمی صورت میدهند و  شخص میرا  شدن اجرا را م هیچ اجرایی  حال نیاکند. با گیرد تئاتر و یا آیین نامیده 

و  ترکینزد( بر این اسوواس اگر جنبه سووودمندی به خود بگیرد به آیین ۲۲5همان، ) سوورگرمی محض و یا سووودمندی محض نیسووت.

سرگرمی  شکنرابدییمشود جنبه تئاتری آن افزایش  ترکینزدهرچه به  ستار جدولی را ارائه می درکبرای  ،  جدول ) دهد.بهتر این پیو

۱) 

 

 سرگرمی تئاتر                         سودمندی آیین

 محوریت نتایج و ثمرات محوریت تفریح

 زمان نمادین تأکید بر زمان حال

هارتاجراگر  مایش هام ته و اکتسوووابی را ن ی آموخ

 است یکارچهداند مشغول انجام دهد و میمی
 شودرود و تسخیر میاجراگر در خلسه فرو می

 کندتماشاگران مشارکت می کندتماشاگران نگاه می

 کندتماشاگران باور می کندتماشاگران درک و تحسین می

 شودجلوی نقد گرفته می شوداز نقد استقبال می

 الوهی() بیغادر پیوند یک دیگری  تنها برای افراد حاضر در محل

 خلاقیت جمعی ت فردیخلاقی

 (۲۲۶)شکنر،  ۱جدول شماره 
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ست که   ست؛ آیین رویدادی ا سه مخاطبین تئاتر و آیین معتقد ا شکنر در مقای

ست که به ؛ در مقاباندیمتکبدان  کنندگانشرکت ست.  کنندهشرکتل تئاتر رویدادی ا شرکت نوعبهخود متکی ا ست عدم  ی معتقد ا

شاگر در تئاتر به زیان تئاتر تمام می شاگر به معنای نفی اجتماع یا نفیتما شرکت تما سوی  شود اما در جنبه آیینی آن عدم  شدن از 

 اجتماع است

 

 خوانیتطبیق ساختاری هنر اجرا و پرده

صووورت مجزا )منشووأ، خوانی بهشووده اسووت از بررسووی هنر اجرا و پردهتمامی اطلاعاتی که در این پژوهش مطرحبا توجه به

سیمتعاریف و کارکردها( به این نقطه  ستهرا  شدهارائهی هادادهکه باید  میر شده با مطرح  یبندد سعی  کنیم. در ادامه این پژوهش 

ی تطبیقی صورت بررس که در ساختار هردو گونه اجرایی ملموس و قابل استناد باشد،های بندی جدیدی که بر اساس مؤلفکردن دسته

ست زاتیتما ها فردی،به ویژگی گیرد تا سبک اجرایی د شابهات این دو  سش یابیمو ت سخ پر ضیه درنتیجه تا از طریق آن به پا ها و فر

کان و زمان، متن و مخاطب هسووتند که در ادامه هر را شوورح شووده اجرا و حرکت، ابزار و رسووانه، مها ارائهبندیگیری برسوویم. دسووته

 دهیم.می

 

 اجرا و حرکت-۱

 : اجرا و حرکت در هنر اجرا:۱-۱

تواند بدون هیچ پیش قراردادی و بدون هیچ قیدی از بدن و اجرا و حرکت در پرفورمنس هیچ محدودیتی ندارد، اجراگر می

شد، نیز اهمیتی ندارد.برای مخاطب م هاحرکتحرکت بهره ببرد، چه این  شته با شد یا ندا شته با گر چنان آزادی عمل  اجرا فهومی دا

تواند برای مخاطب تواند بر اسووواس اندیشوووه خویش اجرا را خلق کند، در اجرا مجاز به اسوووتفاده از هر ابزاری اسوووت، میدارد، می

 .تغییر دهد هر اجرااجرا خویش را در  بیترتتواند ی وضع کند میهاتیمحدود
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 خوانی:اجرا و حرکت در پرده ۱-۲

خوان آزادی عمل ی وجود ندارد، این تعریف من به این معنی نیسووت که پردهتیمحدودخوانی چنین آزادی بدون اما در پرده 

 ی هر چه بیشتر تصاویر برای مخاطب است وبخشتینیعیا ابتکار ندارد، بلکه هر حرکت او برای به تصویر کشیدن نقل است و برای 

ی را در مقابل تماشووواگر خویش به نمایش بگذارد، چرا که او با مخاطب چنین قراردادی ندارد. او نامفهومتواند حرکت اجراگر نمی

ی قراردادهاذکر اسم اعظم، گریز را شروع کند. او محدود به  به جای تواندینمهمچنین در اجرا محدود به سنت اجرای پردخوانیست و 

 ی همان واقعه محدود نکرده است.پردازبداهها در اجرایست؛ که دست او ر

 

 ابزار و رسانه -۲

 ابزار و رسانه در هنر اجرا: ۱-۲

در هنر اجرا هیچ محدودیتی نیز مانند اجرا و حرکت در ابزار و رسووانه نیسووت و اجراگر مجاز اسووت از هر ابزاری جهت اجرا 

سانهو  ابزار خویش بهره بگیرد، ص مانندی ار ست از هیچ  ویدیو ی مجازی،هاافکتوت و عکس، فیلم،  مپینگ، نور، میز، قایق یا آزاد ا

 اندیشه اجراست. هیمابنابزاری بهره نگیرد. استفاده از هر ابزاری برای اجراگر در جهت انتقال مفهوم و 

 خوانی:ابزار و رسانه در پرده ۲-۲

ی هاشوواخصووهپرده( در واقع این ابزار از ) ینقاشوو، جامه، برد، عطاخوانی نقال از ابزار و رسووانه مشووخصووی بهره میدر پرده

طور اما به؛ که با چه روایتی مواجه هستند دانندیمها، بدون آن که لب به سخن بیاورند؛ خوان هستند و مخاطب ایرانی با دیدن آنپرده

شخص پرده ست و اگر باز این ابزار در خدمم شده ا ستفاده ابزارهای جدید نهی ن شند از آنخوان از ا ، مانند ردیگیمها بهره ت روایت با

 بلندگو، افکت صوتی، پروژکشن

 

 مکان و زمان -۳

 مکان و زمان در هنر اجرا: ۱-۳

شرایطی برای مکان اجرا در  چیه ، چه در گالری باشد چه در جنگل،ردیگیممکان اجرا همان جایست که اجرا در آن شکل  

ر برای کنش خود انتخاب کند، مکان اجراست. چه در آن یک مخاطب داشته باشد چه در هر جای که اجراگ پرفرمنس مشخص نشده،

شند. هنر اجرا نیز  ضر با ست اجراگر و مخاطب در مکانی حا شد، فقط کافی ستادیومی با هزاران مخاطب با  زمان همدر قید  تواندیما

طول بکشد  هاساعتچنان کش بیاید که  لحظهکتا ی شودیی مکاردستنباشد، مانند اجراهای رابرت ویلسون که در آن معقوله زمان 
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که کاری  باشدینمشود هنر اجرا محدود ندارد به این معنی برد. البته این مطرح مییا مدام تکرار شود یا اجراهای که چند روز زمان می

 .ردیقرار گتوسط کنشگری بدون هدف یا ایده مورد استفاده 

 

 انیخومکان و زمان در پرده ۲-۳

در گذر و  تواندیمخوان برای اجرا مناسووب بداند، میدان اجراسووت او نیز مکان اجرا همان جایسووت که پرده خوانیدر پرده

برایش  آنجارا به دور خود حلقه کند،  و مخاطبخیابان باشد چه در دامنه کوه یا در سالن نمایش، او نیز هر آنجا که بتواند معرکه بگیرد 

چون این هنر جنبه سرگرمی بر آن غالب است، نقال  اما خوانی ذکر نشده است،در باب زمان محدودیت برای پردهاما ؛ مکان اجراست

خوانی دو زمان دیده . البته در پردهندیبیمزمانی درگیر  کند، خود را در قیدبا توجه حوصووله مخاطب و روایتی که برای نقل انتخاب می

 آن بهره ببرد یکی زمان حال است و دیگری زمان نمادین است. از تواندیمکه هنر اجرا هم  شودیم

 

 متن و مخاطب: -۴

 متن و مخاطب در هنر اجرا  ۱-۴

تواند الزامی برای آن نیسووت، یک اجراگر مانند مارینا آبراموویچ می گونهچیهاسووت ولی  ریپذامکاناجرا داشووتن متن  در هنر 

شمان  شد و مخاطبش به اجرا بپردازد، پرفورمنس میفقط بدون هیچ کلامی فقط با نگاه به چ از طریق  صرفاًتواند محدود به کلام نبا

صورت  هیمابنبدن، ابزارهای ایده یا  تا مخاطب را درگیر اجرا  ردیگیماجرا را به نمایش بگذارند. در رابطه با مخاطب نیز کنش جمعی 

 و بخشی از آن کند.

 متن و مخاطب در پرده خوانی  ۲-۴

قرار نگیرد که در درمواردی نوشته  مورداستفادهخوانی اجرا کاملاً متکی به کلام است، شاید متن مکتوبی توسط نقال دهدر پر 

شیه نویسی های در پرده  نیز وجود دارد اما متن به شه در ادبیات ها و حا ست و ری صورت سنت شفاهی به پرده خوان منتقل گردیده ا

شود تا در طول است( و مخاطب نیز مانند هنر اجرا وارد نوعی مشارکت جمعی می کردهاشارهبه آن  جنبه متنی که ریچارد شکنر)دارد 

 اجرا بخشی از اجرا تبدیل شود.
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 اشتراکات:

 ی اثر است.ریگشکلاجراگر عامل 

 صوتی(-استفاده از ابراز و رسانه )تصویری

 محدودیت نداشتن مکان و فضا برای اجرا

 به انواع ابزار کلیدی در اجرااستفاده از بدن 

 مشارکت مخاطب

 ی بر مخاطبرگذاریتأث

 و اندیشه هیمابندارای 

 

 تمایزات:

 تواند باشد وهم نباشد.مذهبی، ملی( که در هنر اجرا هم می)خوانی بودن پرده دئولوگیا

 آن را حذف کرد. آن را حذف نمود، اما در اجرا می توان توانینمخوانی متکی به کلام است و پرده

 خوانی ولی در هنر اجرا محدودیتی وجود ندارد.محدود بود نسبی زمان در پرده

 جنبه قالب است. خوانی قالب است و در هنر اجرا جنبه ایدهدر پرده جنبه سرگرمی

 خوانی که در هنر اجرا در صورت لزوم کاربرد خواهد داشت.استفاده مستقیم از ادبیات در پرده

 ، همایون و...ماهور خوانی که کاملاً منحصر به ایران است: شور،های آوازی در پردهده از دستگاهاستفا

باشد و هیچ برنامه  گونه دادیروکاملاً می تواند  تواندیمکند ولی هنر اجرا سنت( تبعیت می) ییاجراخوانی از یک اسلوب پرده

 منظمی نداشته باشد.

 اجرا محدودیتی برای تعداد اجراگران وجود ندارد. در هنردو اجراگر دارد، اما  تاًینهانتی خود خوانی در شیوه اجرایی سپرده

سنت شفاهی( است و بر اساس آموزش که در گذر زمان از مرشد به مرید ) یمونوفونی بر سنت مبنخوانی سبک اجرای پرده

 ق بیفتد موردی است.شود، اما در پرفرومنس این نوع آموزش اگر هم اتفاانتقال داده می

 نیست. گونهنیادر پرفورمنس  الزاماًبه دنبال کسب درآمد است، اما  ماًیمستقخوانی در پرده

 عدم امکان منفعل شد پرده خوان در اجرا در صورتی که در هنر اجرا اماکان پذیر است.

 امی بر وجود آن نیست.در پرده خوانی با یک خط یا خطوط داستانی مواجه هستیم ولی در هنر اجرا الز

 خوانی(تطبیق ساختاری هنر اجرا و پرده)اشتراکات و تمایزات به دست آمده از  ۲جدول شماره 
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 ی:ریگجهینت

در این پژوهش و بررسووی تطبیقی، توصوویفی که صووورت گرفته اسووت، باید به  شوودهیگردآوربا توجه به بررسووی تمام داده 

خوانی توانایی گسترش، نورآوری را برای یابیم. سؤال اول؛ ساختارهای اجرا در پردهی دستریگجهیتنپاسخ داد تا به  هیو فرضها پرسش

شت زمینه ترعیبدخلق آثار  سخ باید اذعان دا ساختار پردهدارد؟ در پا سترش و نوآوری در  سیاری برای گ  از خوانی موجود دارد،های ب

مانند انیمیشن و ویدیو آرت در اجرا. سؤال دوم؛ آیا با توجه به نظریه اجرا ریچارد شکنر تغییر در داستان و شیوه اجرا تا ابزارهای جدید 

سئله اجرا بودن پردهبرای اجرا بودن پرده هایمؤلفتوان می سخ باید گفت م خوانی با توجه به تطبیق دادن آن با از خوانی یافت؟ در پا

از آیین به تئاتر و  -درام، متن تئاتر و اجرا  -ها، تئاتر، آیین بازی، ورزش) شوووده از جانب شوووکنر ، موارد تطبیق یافتهمطرح هامؤلف

خوانی نیز در پرده هاؤلفدر بخش نظریه ارائه کرده ایم،که با تطبیق آن بسوویاری از م به شوورحخوانی را بررسووی و بالعکس( را با پرده

 با ایآ سوم؛ سوالشود ودر پاسخ اساس نظریه شکنر اجرا محسوب می خوانی، بررساند که هنر پردهکه ما را به این پاسخ می یافت شد

 و شووده نییتع سوواختار به توجه با دانسووت؟ اجرا زین را یخوان پرده توان یم مقاله نیا در یاجرا هردوگونه یسوواختار یبررسوو و نییتع

س شت نقاط و زاتیتما ارائه و دیگرد مطرح مقاله نیا در که وهیش دو هر یقیتطب یبرر  تواند ینم را یخوان پرده که دید توان یم رکم

 .افتی آن در شینما کی قالب در را اجراگونه یها جنبه توان یم بلکه دانست اجرا هنر با برابر

ضیه مطرح سخ فر شهدر پا شت به ری شناخت و بازگ خوانی( و نگاه به تجربیات مدرن در این های پرفرماتیک روایی )پردهشده؛ آیا با 

هنر  نکهیا با ؛کردوان راهکاری برای خلق نوع بدیعی از اجرای ایرانی را مطرح کرد؟ باید نکته ای را قبل از پاسوووخ مطرح تحوزه، می

شکنر خوانی باپرده سوب می توجه به آراء  سیاری با هنر اجرا دارد هاجنبهشود و نوعی اجرا مح شترک ب ی م

ست، اما ویژگی ست و در  های که در درون این هنر ا صر فرد ا سیار منح که ب

های آوازی، بکارگیری دسووتگاههای اجرا غربی شوواهد آن نیسووتیم که کاملاً ریشووه فرهنگ و باورهای سوورزمینمان دارد؛ مانند نمونه

استفاده از شیوه روایت در روایت، گریز در اوج اجرا، زمان و مکان آرمانی استفاده از فرهنگ عامیانه )در حوره نقاشی، موسیقی، ادبیات(، 

صیت) لیشمابرای مخاطب و  صربهشخ شش منح سمبولیک ، پو شمار ویژگی های روایت(، حرکات  فرد)جامه(، تأکید بر به کلام و بی

دیگر که 
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 اختۀ بیضائیبرس«ِ سیاه»از سیاوش تا سیاه؛ ارتباط اسطورۀ سیاوش با شخصیت 

 خانهپرده، چهار صندوق، جنگنامۀ غلامان، آهو، سلندر، طلحک و دیگران، سه گانۀ عروسكیمطالعۀ موردی: 

 سياوش خوانیو 

  

 غزال زرگرامینی      

 

 

 

 چکیده

های فلسفی را در ساختن نظامای از فلاسفه نقش اسطوره همیشه اسطوره و فلسفه مواضع متنوع و متفاوتی را در برابر هم اتخاذ کرده اند. عده 

حوضی را های تختدر نمایش« سیاه»کنند.  برای بررسی این موضوع در ادبیات نمایشی ایران، تیپ ای دیگر آن را رد میدانند و عدهمهم می

ی و بداهه بودن حجم بزرگی از است؛ اما به دلیل شفاه« سیاوش»شناسان برگرفته از اسطورۀ مورد بررسی قرار دادم که به باور گروهی از اسطوره

های چاس شده نیافتم؛ اما در این جستجو رسیدم به سیاه در نمایشنامه _بیشتر تیپ _ها، تصویر دقیق و کاملی از ابعاد شخصیت  بازیسیاه

این نتیجه رسیدم که نوعی  اش شخصیتی است میان اسطورۀ سیاوش و تیپِ سیاه. در پایان بهکه سیاهِ برساخته« بهرام بیضائی»های نمایشنامه

هایی از سیاوش در فرهنگ عامیانۀ ما، با تیپ سیاه تثبیت شده حوضی وجود دارد اما شکی نیست که رگهارتباط میان اسطورۀ سیاوش و سیاهِ تخت

ه در آثار نمایشی ادبیات ایران، است. با توجه به عدم وجود منابع دقیق مکتوب بومی برای تعقیب نحوۀ تغییر و استحالۀ اسطورۀ سیاوش تا تیپ سیا

مشتق  ۶۹آور بهار است آیا همان سیاوش است که از دُموزیحوضی که همیشه پیامهای تختسیاهِ نمایش» این پرسش هنوز برایم پارجاست: 

ای این اسطوره از فردوسی های بیضائی، ردپّای روند بقدر این مقاله سعی شده است با بررسی تغییرات نقش اسطورۀ سیاوش در نمایشنامه« شده؟

 تا بیضائی مورد بررسی قرار گیرد.

 

 

 ،یفردوس اه،یس ،یضائیبهرام ب اوش،یاسطوره، س: کلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۶۹  Tammuz/ Dumuzi  النهرینی است؛ او همان خدایی است که هرساله به هنگام عید نوروز از جهان بخشنده در سومر و بابل، از خدایان بینشهیدشونده و برکتخدای

 گردد.مردگان بازمی
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 مقدمه

سازی به فیلسوف اسطوره بیشتر ابزاری برای تفهیم و تدریس فلسفه است زیرا بستری بدیع برای تصویر و مثالافلاطون معتقد بود که   

افلاطون ، ما باید مطابق آنچه عقل قادر به استنباط از شواهد و ادلۀّ قابل اعتماد است ، زندگی کنیم. مردم عادیِ غیر از نظر دهد.  می

فیلسوف در حالت معمول تمایلی ندارند که زندگی خود را بر اساس منطق و استدلال بنا کنند. آنها باید قانع شوند که استفاده از عقل 

 ۷۰(۳۷۷بزار این اقناع است. )ر.ک جمهوریت ص به سودشان است. اسطوره ا

ها اسطوره یک فلسفه است. این نگاه در مکتب آلمانی برخی دیگر از فلاسفه نگاهی اگزیستانسیالیستی به اسطوره دارند و برای آن

مطالعه، بازیابی، تعقیب  معتقد بودند ۷۶و هورکهایمر ۷5و بعدها آدورنو ۷۴، شیلر۷۳، هردر۷۲، هاینه۷۱ای گرفت. شلینگها جان تازهرمانتیک

گیری ها و درک ساختار انفصال انسان دورۀ روشنگری از طبیعت خود و نیز به تبیین روند شکلها ما را به ریشهو جستجوی اسطوره

 آید که در دورۀ روشنگری متکثر شد و انسان در این تکثر نقشکند. اسطوره از جهان متحدی میهای فلسفی و ادبی نزدیک مینظام

 تواند به کمک انسان امروز بیاید.اثرگذار خود بر اجتماعش را گم کرد و اکنون اسطوره می

 

 روش تحقیق

ای های اساطیری سیاوش و نحوۀ دگرگونی این اسطوره در طول زمان و خلق وجههدر این مقاله براساس نگاه مهرداد بهار به ریشه

ها طبق نظریۀ مکتب لتمیتی و فرهنگی ید بر نقش حیاتی اسطوره در حفظ انسجام هوتأکبا  پردازیم؛می  نقادانه و طناز با نام سیاه

که با شکستن چارچوب تیپ آن را کنیم بررسی میهای بهرام بیضائی هدر نمایشنام را حوضینحوۀ تغییر شکل سیاه تخت ،فرانکفورت

 .نه این است و نه آن ولینزدیک کرده  سیاوش اساطیریحماسی و به شخصیت 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۷۰  Stanford Encyclopedia of Philosophy 
۷۱Shelling  

۷۲ Hayne 
۷۳Herder  

۷۴Schiller  

۷5Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno  

۷۶Max Horkheimer  
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.میگذردسرخآتشازکهسیاهچردهشاهزادهای

یاتموزران،ایدرسیاوشهند،دررامایاناداستان.میشوددیدهمصرویونانتاسنددرهازمختلفگونههایبهآیینین
.استارهدوبحیاتومرگنشاندهندۀهمگیتورات،دریوسفداستانحتیوسوریهدربعلبینالنهرین،دردموزی

زندانبهایوشدنتبعیدجاییبهرفتن،فروآتشبه:نباتیایزدمرگوزندگیروایتهمان(399-1378:398بهار،)
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.کندآغازدوبارهایرندگیوشودرهانیستیومرگجهانازدوره،اینطی

نمادهمهیدنرسقدرتوفرمانرواییبهشدن،رهازندانوتبعیدازآتش،ازآمدنبیرون:استچنیننیزسیاوشمورددر
.زمینرویربخدااینشهادتسپسواستآمدهدستبهنابودیونیستیدورهیکازپسکهاستدوبارهایزندگی

سیاوشخوانی
1372

:سیاهِبرساختۀبیضائی

رنگینپوشوکردهرویسیاه

مینیزانسانیکاونیست،شهیدشوندهخدایدیگرامااستسیاوشپاکنهادیِهمانبه
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 له و معرفی نمونه و اطلاعاتأبیان مس -الف

تواند نقش های نمایشی میچرا و چگونه اسطوره در جهان معاصر زنده و مهم است؟ چگونه حضور و تغییر شکل آن در اقتباس

 (.۱یر های اخلاقی بازسازی کند؟ )تصواسطوره را در نجات و احیای ارزش

 

 
 ، روی جلد(۱۴۰۰خوانی بیضائی، : سیاوش۱تصویر

 

 

 های فلسفی:دلایل موافقین با نقش مهم اسطوره در نظام

های فلسفی مای در قرن نوزدهم به اهمیت اسطوره در تبیین نظارشته( به عنوان یکی از اولین متفکران میان۱۸۸۴-۱۷۷5شلینگ )  

از طریق ساختارهای مختلف اساطیری )به ویژه یونان باستان ، مصر و خاور نزدیک( ممکن پردازد. او توسعۀ مفهوم ربّوبیت الهی را می

 های فلسفی ، اساطیر و تفکر دینی به یک ارتباط علمی و انتزاعی معتقد است. به نوعی میان نظام ۷۷داند.می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .م ۱۸۴۲هایش در سال برگرفته از سخنرانی ۷۷
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( فیلسوف مسیحی آلمانی، ۱۷۲۹-۱۸۱۲هاینه )فلاسفۀ آلمانی دیگری که با گرایش رمانتیسم نیز به این موضوع پرداخته اند: گوتلوب 

( ۱۸۰5-۱۷5۹( و بزرگترین نمایشنامه نویس آلمان، یوهان کریستوف فریدریش فون شیلر )۱۸۰۳-۱۷۴۴یوهان گوتفرید هِردِر )

 ۷۸هستند.

ها ول قرنت و محصهاینه معتقد بود که مطالعۀ جدی اسطوره برای فیلسوف یک الزام است زیرا اسطوره محصول تخیل زبانی اس

 تکامل همزمان با فرهنگ و ادبیات است.

کند که طبق آن هر فرهنگی باید در درونِ خودش بررسی شود و را مطرح می ۷۹« گرایی رمانتیکملی»هِردِر نیز مفهومی به نام 

سبی نیست. او نیز مانند روشنگری به دلیل استفاده از استانداردهای جهانی برای درک ییک فرهنگ و اسطورۀ درون آن اصلاً ابزار منا

 ها هستند.هاینه معتقد است که احساسات مذهبی، همان افسانه

در مکتب فرانکفورت « دیالکتیک میان خرد و اسطوره»گیریِ این توجه به نقش اسطوره در تبیین ساختارهای فکری، یکی از دلایل شکل

نشان دادند چگونه روشنگری در ابتدا در چنبرۀ   ۸۰ها در کتاب خودآنشد   تئودور آدورنو و مارکس هورکهایمرای نظیر توسط فلاسفه

کس را چیز و همهکوشد همهمیعلم  وحدت: -۱دهند: سپس خصوصیات علم را در کتابشان مورد بررسی قرار میاسطوره بوده است. 

ویژگی  تکرارپذیری:  _۲ت است. بر وحد مبتنی توافق دارند که ساختار علم گراگرا و تجربهمکتب عقل مشمول امر وحدت کند. هر دو

داند، پذیر باشد، اصل تکرارپذیری است. روشنگری این اصل را از خصوصیات علم در مقابل اسطوره میکه قانوندیگر علم برای این

 .که بنا به باور آدرنو و هورکهایمر این اصل از دل اسطوره بیرون آمده استحال آن

و این اتفاق باعث شد تا انسانی  امر سلطه در قلمرو مفاهیم را به امر سلطه در قلمرو اجتماع تبدیل کرد حاکمیت صنعت بر زندگی انسان،

شناخت و این تحت سلطه بودن ترسی را در انسان ایجاد کرد که از سلطۀ صنعتی می ۀشدظهور کند که خود را تنها در چارچوب تعریف

وضیح و توجیهی برای اتفاقات طبیعی تت بود. همان ترسی که او را وا داشته بود تا ها و طبیعجنس همان ترس باستانی از ناشناخته

 جان برابر شود.دار با بیدار برابر کند و روشنگری کاری کرد تا جانجان را با جانبسازد. اسطوره به انسان کمک کرد تا بی

 های فلسفی:دلایل مخالفین با نقش مهم اسطوره در نظام

(، تقابل عمیقی بین فلسفه و افسانه وجود دارد. زیرا مشخصۀاسطوره، ناتوانی یا انصراف از تفکر به روشی ۱۹۷۹) ۸۱سین تووااز نظر مار   

وی معتقد است  ۸۲(۱۰)ص » های خیالی امتناع می ورزد.از ولگردی در سرزمین»شخصی و خودمختار است. به نظر تووا، هنوز فلسفه 

انتقادی ، فاصلۀ قابل توجهی وجود دارد... افسانه و فلسفه مانند گربه و سگ هستند که هرگز با هم بینِ ذهنیت اسطوره ای و اندیشۀ 

تواند مولد اندیشه باشد آمیزند بنابراین ، هر تلاشی برای اندیشیدن از اسطوره محکوم به شکست است.  با فرض اینکه اسطوره نمینمی

( و  فقط ایده هایی زنده می مانند ۲۱۱)همان، ص « یرانه های نمادها، شکل گرفته اند.ایده ها بر روی و»کند که در عین حال بیان می

دهد اما فقط به عنوان ابزاری برای که توسط یک نگاه فلسفی انتقادی موشکافی شده اند و به همین نحو افلاطون به افسانه ارجاع می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۷۸Erwin F. Cook Trinity University, ecook@trinity.edu  
۷۹An Organic Nationalism  
 دیالکتیک روشنگری ۸۰
۸۱Marcien Towa  
۸۲Revisiting the Nature of the Relationship between Myth and Philosophy Today  
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دهد تا تصویری از رابطۀ روح و بدن که به او امکان می« اسب بالدار»اش از افسانۀ تفهیم مفاهیم فلسفی به مخاطبان مانند استفاده

 فراهم کند.

 دلایل فلسفی تداوم حیات اسطوره تا امروز:

او مفهومی به نام  ۸۴«اسطوره ها قصه های مقدس هستند زیرا نمایشی نمادین از واقعیت هستند.»معتقد است:  ۸۳کوراب کرپوویتز  

نند انسان، ای، هر چیزی ماای به این معناست که در جهانِ باستانی و اسطورهند. نگرش اسطورهکمطرح می ۸5«نگرش اسطوره ای»

ای از جزئی معنادار از یک کل است. کوهستان، آسمان، باد، ماه، گیاهان و ... همه صاحب شخصیت هستند. عضوِ یک جامعۀ اسطوره

ای نه نگرشِ با جهان درآمیخته است و جزئی از آن است. نگرش اسطوره یی وجود ندارد. بلکه وجود فرد«تو«جهان اطرافش جدا نیست، 

مند به سود و لذت شخصی. این نگرش تو را در بستر جهان با تمام گرای انسان علاقهمنطقی یک انسان مدرن است و نه نگرشِ لذت

ها؛ این نگرش مبتنی بر مشارکت در یا افسانه هازند خواه انسان، حیوان، خدایان، معجزهعناصر زنده و صاحب شخصیت دیگر پیوند می

بلکه چیزی جادویی، زنده و الهی است. این نگرش نشان   نیست ۸۶«موضوع»امور جهان، یکی شدن و فداکاری است. دیگر جهان یک 

ز منطق که است نه نتیجۀ یک روند استقرایی منطقی و چیزی است فراتر ا THOUدهد که چطور اسطوره نتیجۀ مکاشفه در واژۀ می

می تواند الگوهای معنادار مقدس و جدیدی را در جهان و زندگی انسان نشان دهد. حتی اگر بپذیریم که اسطوره ها نتیجۀ مکاشفه در 

«THOU » هستند باز هم می توانیم ادعا کنیم که غیر منطقی نیستند زیرا تجزیه و تحلیل بسیاری از اسطوره ها نشان می دهد که

 گیرند.های خدایان و قهرمانان غالباً براساس تصمیمات منطقی شکل میها و واکنشکنش

 سیاوش پیش از اسلام:

پیش از فردوسی، سیاوش به اشکال مختلف در آسیای میانه حضور داشته است. در واقع سیاوش نیز چون نوروز خاستگاه  صرفاً ایرانی    

النهرین بوده. چون ما به کولت )آیین( دو زارۀ سوم س.م. آیین نوروزی در بیننوروز جشن عمومی منطقه بوده... محتملاً از ه» ندارد: 

دهد که آیین مزبور مربوط به ایزد شهیدشونده و همسرش بوده... رسیم و این نشان میالنهرین میایزد زن و مرد از هزارۀ سوم در بین

راه بوده است. معمولاً پیش از پنجه یا خمسۀ مسترقه )پنج روز شده و زنده شدنِ دوبارۀ وی با جشن و سرور هماسطوره، خدا شهید می

من از »افزاید: او می ۸۷(۳۴۰: ۱۳۷۱)بهار، « شده.پیش از آغاز سال نو(، خدا )دمُوزی سومری یا سیاوش ایرانی( شهید محسوب می

النهرینی ایشتر و تموز و اسطورۀ ینطریق اساطیر تطبیقی به این نتیجه رسیده بودم که اسطورۀ سیاوش چیزی است شبیه اسطورۀ ب

دهد، مارد او گیرد و چون تن به این عشق نمیادونیس و اسطورۀ سیبُل و اتیس  )یعنی خدای باروری که معشوق مادر خودش قرار می

های آسیای ۀ ایرانیها در آسیای میانه و دورشناسی مدارک فراوانی از دورۀ پیش از ایرانیها از طریق باستانکشد(. ولی شورویرا می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۸۳Karpowicz-Korab  
 .۱۴ر.ک منبع بالا، پانویس شمارۀ  ۸۴
۸5mythical attitude  
۸۶object  
 « از اسطور تا تاریخ»ومتن کامل در کتاب  ۷۳پور با مهرداد بهار، چکیدۀ ان در ماهنامۀ آدینه، نوروز مصاحبۀ ا.اسماعیلاز متن  ۸۷
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دهد هند و کند که نشان میو در ادامه به مدارکی اشاره می ۸۸(۳۸۶: ۱۳5۲)بهار، « کنندۀ این امر است.میانه پیدا کرده اند که اثبات

ها که ایرانی» شوند:رو میتر روبهتر از خودشان، با یک تمدن زراعی پیشرفتهآیند با یک تمدن بزرگها، وقتی به آسیای میانه میایرانی

کنند، و به این ترتیب، قوم فاتح هستند، ولی نه با فرهنگ فایق، مقدار هنگفتی از فرهنگ فایق بومی را با فرهنگ خودشان تلفیق می

های گیرد، دیگر در حدود دوهزارسال است که وارد آیینای که اوستا در قرن ششم و هفتم پیش از مسیح شکل میآیین سیاوش در دوره

یابیم که سیاوش حدود سه هزار و جا درمی، نقل از همان( تا این۳۸۷: ۱۳5۲)بهار، « انی شده و واقعاً با آن تلفیق پیدا کرده است.ایر

و خدای فراوانی و غنا است وجود داشته و  ۸۹«مادرآب»النهرینی که فرزند پانصد تا چهار هزار سال پیش از مسیح به صورت خدایی بین

اسطورۀ سیاوش دیگر به جایی رسیده است که باید درون بستر « خردگرایی رمانتیک»بر اساس  ی ایرانی شده است.هاسپس وارد آیین

بررسی شود. سیاوش انسانی خداگونه است. خدایی است که « دُموزی»و نه دیگر « سیاوش»بومیِ جدیدی که پیدا کرده با نام جدید 

 شود. کند و بیشتر وجه انسانی او دیده مینهایی در حماسۀ شاهنامه، ابعاد جدید پیدا میدر قالب انسان به زمین آمده اما پس از تثبیت 

بینیم. آیین مهرپرستی بنا به های ایرانی، آیین مهر میطبق بررسی مهرداد بهار و همکارانش، رشد بعدی آیین سیاوش را در آیین

ت، عبارت است از یک الهۀ مادر، ی و غیره در آسیای میانه ارائه کرده اسمدارکی که بهار از تمدن کوشانی و تمدن باختر و تمردن اشکان

دهد.( و پسر یا همان مهر که آناهیتا، که الهۀ رود جیحون است )جالب است که تمامی وقایع شاهنامه در دوسوی رود جیحون رخ می

کند قبل بز و باورو میسنده که خونش زمین را خدای باروری است و پدر که عبارت از اهورمزدا است. آیین کشتن این خدای شهیدشو

شده است. سیاوش در تمام آسیای جا اجرا میاز دورۀ ساسانی در آسیای میانه وجود داشته و هر سال در اول تابستان آیین سیاوش در آن

های آسیای میانه و ه، در تقویمادغربی و میانه، ایزد برداشت خرمن است. حتی سبز کردن سبزه که در تقویم زردشتی ما به اول بهار افت

 شود. اوش گرفته میآسیای غربی در اول تابستان بوده است و روز ششم فروردین بنا بر اساطیر ایرانی، روزی است که کین سی

صمیمات هایی که در داستان او وجود دارد بر اساس تها  و واکنشاست اما کنشکه یک اسطوره بینیم که سیاوش با اینجا میدر این

با توجه به منطقی است؛ البته با توجه به الزامات بستر فرهنگیِ آن که در خردگراییِ مکتب رمانتیسم آلمان به آن اشاره شده است. 

احساسات مذهبی، طبق نظرِ هِردر،  توان این را گفت که خوانی انجام شده، میتحقیقاتی که در اثبات اقتباس تعزیه از آیین سیاوش

ترین شکل نمایش یعنی کند که پیش از فردوسی، در ایران باستان سادهاشاره می« نمایش در ایران»بیضائی در  ها هستند.ههمان افسان

شد ها انجام میشد. قطعی است که این مراسم توسط مغُنقالی، حضور داشته؛ همچنین مراسمی که طی آن سرودهای اوستا خوانده می

کردند، دارای ترتیب نمایشی بوده های مقدس را سؤال و جواب می، که در آن دو دستۀ خواننده آیهو خصوصاً آوازهای متقابل ایشان

مردم بخارا  را در کشتن »ترین مدکی که از این دوره به جا مانده مطلبی است دربارۀ تعزیۀ مردم بخارا بر مرگ سیاوش: است... روشن

ت و مطربان آن را سرود ساخته اند و قوالان آن را گریستن مغان خوانند و این ها معروفسکه در همۀ ولایتهاست چنانسیاوش نوحه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، متن کامل این میزگرد ۱۳5۱، سال یرحسین جهانبگلو، ناصر پاکدامن و شفیعی کدکنی در کتاب امروزمیزگردی با حضور مهرداد بهار، شاهرخ مسکوب، داریوش شایگان، ام ۸۸

 چاس شده است.« ها و زندگی مردمافسانه»در بخشی تحت عنوان « از اسطوره تا تاریخ»در کتاب 
را « آناهیتا»ها الهۀ خودشان بینیم که ایانیتی برای الهۀ آب بوده است. بعداً میاهراً صفظکه « آب سودبخش»یعنی « سوته آپکه»شود به اوستا می« سودابه»بازسازیِ واژۀ  ۸۹

یاد « آفرودیت»های یونانی از او با نام شود، یا جانشین همان الهۀ آب که در افسانهکنند، و در واقع آناهیتا جانشین ایشتر میالهۀ رود جیحون است، جانشین الهۀ سامی می
 مان(کرده اند. )نقل از ه
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ص «)سخن زیادت از سه هزار سال است... و اهل بخارا را بر کشتن سیاوش سرودهای عجیبست و مطربان آن را کین سیاوش گویند.

ای دردست ای یا نمایشنامهرن حاضرمان نسخهق« حوضیتخت»های وقتی که ما امروزه از نمایش»کند که: بیضائی اشاره می ۹۰(۳۰

 (۴۷)همان. ص« خود نباید متوقع باشیم که از ایران پیش از اسلام نمایشنامه داشته باشیم.نداریم خودبه

 

 سیاوش پس از اسلام:

« تماشا»بار با لفظ کند که چهارصد تا هشتصد سال پس از اسلام دوباره نمایش این اشاره می« نمایش در ایران»بیضائی در کتاب   

گرد، انواع معرکه های دورههای مسخرگان، رقص و آواز هجوآلود مطربگیرد. بازیبه دست مردم در میادین عصرگاهی جان می

 ها به تقلید، بندبازی،ها، به رقص آوردن جانورانی چون خرس و گرگ و ... و واداشتن آنها و لوتیهای دلقکان و لودهها: بازی)هنگامه(

های های ایشان اساس خیلی از نمایشهای خود را داشتند و بازیگرد بازیبندی و کارهای سایر بازیگران منفرد... کولیان دورهچشم

« غولک»هایی که بیشتر دارای روح تمسخر خصوصیات انسانی بود مانند: کارهای مضحک بازیگرانی چون بازی»آور بعدی شد. شادی

گفتار رقصی و های بیگرد و نمایشهای دوره«مطرب»ها و «دلقک»ها، رقص و آواز هجوآلود «خرهمس»دلقکی « بازصورت»و 

گفتند )همان. ص می« تقلیدچی»یا « مقلّد»شد و عامل انواع تقلید را جدا می« تقلید»آوری که با عنوان عمومیغیررقصی ساده و خنده

ها را در سفرهایشان برای ها این افسانهتر آمده بودند، آناند و از فرهنگی بزرگها بهترین راویان بودهگوید که گوسانبهار می (.5۷

هاشان مکتوب شده، بعدها به فردوسی هم رسیده. فردوسی سیاوش را بر اساس همین پیشینه چه از روایتاند و آنکردهمردم روایت می

ها را خیلی با تعالی ردوسی واقعاً به صورت یک جهش عظیم اینف»شود: کند و تنها خدای شهیدشونده در شاهنامه ساخته میخلق می

 ۹۱(۹5: ۱۳۷۲)بهار، « شود.شده میها تثبیتتواند شکل مکتوب منظوم بدهد، اینبیشتری می

گردی که کردند بعدها شدند همان کولیان دورهخوانی میهایی که سیاوشای نظر نگارنده را جلب کرد: گوسانجا حلقۀ مفقودهاین

طور که کوچ، بازی تقلید، روایت و نقالی را حفظ کرده بودند، سیاوش کردند. آیا همانآور اولیه را برای مردم اجرا میهای خندهنمایش

او را محدود و محو کرد،  شاهزاده را نیز در کسوت سیاه پنهان کردند تا محفوظ بماند؟ سوگ سیاوش شورآفرین بود و مانعی حکومتی

در چنین »وره بود؟ در کسوت طنز و مسخرگی تمهیدی برخواسته از ناخودآگاه جمعی برای نگاهبانی از این اسطپس ظهور سیاوش 

ورت مضحکه بپوشاند؛ صمحیط، محیط عدم اختیار، اگر عامی بخواهد حرفی دربارۀ محیطش بزند ناچار است چهرۀ معترض خود را با 

جویانه علیه ایست کینهف زندگانی نیست، به عکس یک حربه است؛ وسیلهای برای تلطیجا شوخی و مضحکه اغلب وسیلهپس این

)ر.ک منبع  «های ثابت و ساکن و راکد و تلخ، و سرپوشی است برای انتقادها و نیشخندهای تند و زمخت و حتی گاه مستهجن.لحظه

 ( ۱5۷بالا. ص 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ه.ق توسط  5۲۲افته است و سپس در به عربی تألیف ی« ابوبکر محمد بن جعفر النرشخی»ه.ق توسط  ۳۳۲که به سال « تاریخ بخارا»نمایش در ایران: نقل قول مستقیم از  ۹۰

 به فارسی ترجمه شده است.« ابونصر قبادی»
 ما و جهان اساطیری ۹۱
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 اسطورۀ سیاوش به عنوان یک رشتۀ فکری:

ب فرانکفورت، عقیده داشتند که اسطوره یک نظام فکری اشاره شد، فلاسفۀ آلمانی به ویژه فیلسوفان مکتگونه که ابتدای مقاله همان  

 و فلسفی است. 

کند که سیاوش اوستا و به این نکته اشاره می« از اسطوره تا تاریخ»در کتاب « سوگ سیاوش»شاهرخ مسکوب بعد از انتشار کتاب 

النهرینی یک رشتۀ فکری بوده که مداومت پیدا کرده است؛ فکری که از خدای دُموزی بین سیاوش ساسانی و سیاوش فردوسی در واقع

گوید که اگر پیمان را داند و در شاهنامه از زبان خود سیاوش میکند. فردوسی به خوبی این را میآید و ادامه پیدا میشود، میشروع می

 شود.با دنیا و هستی گسسته می اشیابد و رابطهشود و خودش را نمیبشکند، گسسته می

شود. بعد مانندیِ باشکوهی در شاهنامه تصویر میترین شکل خود با بیسیاوش تنها خدای شهیدشونده در اساطیر ماست  که در  کامل

ت اما از بازی یافت شده اطلاع دقیقی از تحولات سیاوش در فرهنگ عامیانه موجود نیساز آن  تا زمان صفویه که اولین متون سیاه

بینیم که اسطوره )سیاوش( در سه مسیرِ می« از اسطوره تا تاریخ»شناسان، در کتاب مداقه و بررسی آثار به دست آمده توسط اسطوره

 است: مجزای فرهنگی در ایران بقا یافته

اهنامه است. همان سیاوشی ماند. نگاهبانی از سیاوش اسطورۀ شهیدشوندۀ شاسطورۀ )سیاوش( همان اسطوره )سیاوش( می مسیر اول:

 شود.گذرد و در آخر نیز تاجوانمردانه کشته میکه از آتش به سلامت می

شود، رویی اسطورۀ سیاوش اصلاً محو شده و چیز دیگری جایش را گرفته؛ سیاهی که بعد از عبور از آتش، کشته نمی مسیر دوم:

کشد. در پایان کشته چه نادرست و ظالمانه است به نقد مینازانه هرآنسیاه از دودۀ آتش و رختی سرخ از خون سیاوش بر تن دارد، ط

های  ایرانی حضور دارد، تری نیز در آداب و آیینهای غیرمستقیمخندد. حتی به شکلاش میماند و به تنهاییشود ولی تنها مینمی

 سوری که برگرفته از عبور سیاوش از آتش است.مانند مراسمِ چهارشنبه

نهادی است دهد. سیاوش به همان پاکشود و به راهش ادامه میاسطورۀ سیاوش با کمی تغییر شکل در نمایش زنده می م:مسیر سو

اما دیگر خدای شهیدشونده نیست، او یک انسان زمینی است. یک شخصیت است. شخصیتی فروتر از سیاوش فردوسی و فراتر از تیپ 

ه.ش تا آخرین کارش برای سیاوش، یعنی  ۱۳۳۷اش در سال گانۀ عروسکیضائی از سهحوضی. سیاهی که بیهای تختسیاه در نمایش

 ای حاضرجواب.نقص است نه بندهای معصوم و بیسازد، نه اسطورهه.ش می ۱۳۷۲خوانی در سال سیاوش

 

 

 حوضی در نمایش ایران:منشأ سیاهِ تخت
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لمروی اسلامی که آمدورفت قتقد است که احتمالاً  در دورۀ یکپارچگی در کتاب نمایش در ایران، مع« سیاه»بیضائی در مورد منشأ   

هجری  کشید پای تعدادی از مزدوران و بازرگانان سیاه به این طرف بازشده باشد و در اواخر قرن دهمتاجران تا سواحل آفریقا هم می

های «زاری»فارس آوردند؛ شه و زنگبار به سواحل خلیجهای حبتحکاماتشان در جنوب گروهی برده از کرانهها نیز برای ساختن اسپرتقالی

شان رگ و ریشۀ آفریقایی خود را هنوز حفظ کرده است. اما «زار»ها هستند زیرا که مراسم های آن بردهکنونی جنوب ناچار بازمانده

از آن، در سراسر ایران پراکنده بوده بعد  های آسیایی و خصوصاً هندی چه پیش ازاسلام و چهکه کولی تر از همه اینستتر و قدیمیمهم

خوانند که به معنی می« قراچی»یا « چیقره»ها را هنوز برخی گردی و مطربی و رقص و تقلید جزء ذاتشان بوده است. کولیاند و دوره

بیشتر به زنگار یا آید کمتر ممکن است به زنگبار مربوط باشد و که گاهی پشت سیاه می« برزنگی»یا « زنگی»چرده است و لقب سیاه

ها به صورت خادم مجلس طرب طرف سیاه را در نقاشیها به اینها بود مربوط است. از عصر مغولزنگال به معنی نجس که لقب کولی

ای سوخته و ای روشن تا قهوهعنی درجاتی بین قهوهی_بینیم که با پوستی تیره و کارگر و ملاح و سرانجام به هیئت عملۀ طرب می

شک یک کولی است، منتهی بازیگری آور ایرانی که اصل کولی دارد سیاه بیهای شادینشان داده شده است. در نمایش _ره سیاهبالاخ

وده به تنهایی، مرغِ آغشته به دوده و بعدها دکند حتی صورتش را هم به کمک زرده تخمچیز غلو میدار شدن در همهکه برای خنده

های چندی چون حاجی خوان و میر نوروزی و نظایر آن است که با نامگرد نوروزیهای دورها جزو دستههکند. سیاه تا مدتسیاه می

 کند. رقصد ومسخرگی میخواند و میافروز و غیره گاه با بزک و گاه با صورتک میفیروز یا آتش

 

 سیاهِ برساختۀ بیضائی:

دهیم. دلیل ها پرداخته شده مورد بررسی قرار میهای مختلف به سیاه در آنجنبههای بیضائی را که از جا تعدادی از نمایشنامهدر این   

جانبۀ تحول بررسی همه»ای است که بیضائی خلق کرده. ولادیمیر پروس معتقد است که:  های شخصیت دورگهاین بررسی ویژگی

دهند. های جدید نمید یا جای خود را به شکلشونتر همیشه منقرض نمیهای قدیمیدهد که... شکلتاریخی فرهنگ عامه نشان می

های دورگۀ مختلف با آن )چیزی که در طبیعت یا دهد، خواه در کنار آن و خواه از طریق ایجاد ترکیبکهنه به همزیستی با نو ادامه می

 ۹۲«تایخ غیرممکن است(.

ادامۀ معناداری برای مداومت این رشتۀ فکری از نگاه ه و سیاوش، بتوانند های بیضائی با حضور سیابه زعم نگارنده شاید نمایشنامه

 ۱۳۳۷است که در سال « سه برخوانی» »شوداولین نمایشنامۀ بیضائی که در آن از سیاوش حرفی به میان آورده می مسکوب، باشند.

را از سیاه در شخصیت  شود و عناصریبازنگریسته شد. نمایشنامۀ بعدی که در آن کمی به سیاه نزدیک می ۱۳۷۴نوشته و در سال 

 کدام، دسترسی نیافت. ها است.  که نگارنده به هیچها در شب و عروسکبندد، نمایشنامۀ مترسکاصلی به کار می

 ۱۳۴۱های و در سال« سه نمایشنامۀ عروسکی»گانۀ عروسکی است که با نام بررسی از سومین اثر بیضائی آغاز شد که در واقع یک سه

ها در امتداد هم هستند و اشخاص نمایش همانند. سیاهِ نمایشنامۀ سوم چاس شده است. این نمایشنامه ۱۳۹۴سال  نوشته و در ۴۲تا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 قالات روایت، گزیده م«اودیپ در پرتو فرهنگ عامه»مقالۀ  ۹۲
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کم جان میرد، او که در نمایشنامۀ اول کوچک و در حاشیه و نوکرمآب است کمهنوز عزادار پهلوانی است که در نمایشنامۀ اول می

بندد. در نمایشنامۀ تر به کار میمحاباتر و گزندهکند و در نمایشنامۀ سوم زبانی تندتر و طنزی بیگیرد؛ در نمایشنامۀ دوم ابراز عشق میمی

نه. در این نمایشنامه سیاه شخصبت اصلی « بازیسیاه»داریم اما « سیاه»بینیم که که اولین اثر در این سه گانه است، می« هاعروسک»

تواند مردم را گوید دیگر نمیزند و در پایان میرند و او در عین کوچکی حرفش را میدارتتر و جاننیست و دیگران از سیاه پررنگ

مدعی جوانمردی، »حوضی نقش دارد: گرید زیرا پهلوانش مُرده. این پهلوان کاملاً در تضاد با پهلوانی است که در تختسرگرم کند و می

در این نمایشنامه، سیاه ظاهراً بنده و نوکر اما در  ۹۳«شود.ثبات میباکی است که به طور معمول در نمایش خلاف آن  اشجاعت و بی

شود که فاقد واقع دوستی آزاده است و رفیق و همراه پهلوان، او نوکر مرشد است اما سرسپرده و ارداتمندِ پهلوان  و همین باعث می

 ها اشاره کرده.به آن« نمایش در ایران»عصبانیت بشود که بیضائی در  ویژگی

بیند، های اخلاقی ارباب، عصبانی است. ارباب او را از بالا میداند؛ او  به خاط ضعفهای سیاه مییضائی عصبانیت را یکی از ویژگیب

شود مناسبات ارباب و نوکری را تبدیل به مناسباتی دوستانه شود. او موفق نمیخواهد با فداکاری این فاصله را پر کند و نمیسیاه می

کند؛ در های او را توجیه میها و رندیگریدار کرده است و همین است که موذینتیجۀ درونی، سیاه را عقدهشمکش بیکند و این ک

 ت.سیاه به تمامی دور از این خصیصه اس« هاعروسک»نمایشنامۀ 

جا از بازرگان نیست. در اینگانۀ عروسکی بیضائی است دیگر خبری که دومین نمایشنامه در سه« غروب در دریای غریب»در نمایشنامۀ 

گونه شود و اینجا سیاه عاشق میکرد. در ایننشست و به شب نگاه میکند که بالای برج زندان میای کوتاه به پدرش میسیاه اشاره

 کند:جدی عاشق شدنش از بدایع این شخصیت است که دیگر او را از تیپ جدا می

 ن بسه.تو فقط خوشحال باش، همین برای م _سیاه  

 من گوشۀ چشم تو یه اشک دیدم! _دختر 

 تو گوشۀ دل من رو ندیدی. _سیاه 

 جا چیه؟اون –دختر 

 (۶۱خون! )همان. ص  –سیاه 

ذکر شده نظیر فضولی، افشاگری، پرحرفی، بر « بازینظریۀ نمایش سیاه»های تیپیک سیاه را که در کتاب این سیاه، قسمتی از ویژگی

های خودش را پرانی و بامزگیتربیتی را ندارد. این سیاه جدی، غمگین و عاشق است. البته که تکهدار و گاه بیزبان راندن سخنان نیش

 دارد اما عشق، او را از تیپ به شخصیت ارتقا داده.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ۷۹بازی، ص ظریۀ نمایش سیاهن ۹۳
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در گفتگویی رسد که همپای سیاه ، مسافری حکیم از راه می«قصۀ ماه پنهان»گانۀ عروسکی به نام در نمایشنامۀ سوم بیضائی از سه

وقت کسی در نمایش، سیاه را بفهمد و درک بازی است. قرار نیست هیچبیند. این هم از بدایع سیاهشود. مسافر درونِ او را میفلسفی می

 شناسد:جا، سیاه را میاین هایش را بشناسد اما مسافر درکند و انگیزه

 ه عشق دختر امیدی هست!مگر حالا گمان کنی در مرگ دیو و پهلوان، تو را ب _مسافر 

ها هر روز توی ه سالکاین حرف ظلمه؛ اگر من درختی بودم الان از ریشه خشک شده بودم. تو چیزی رو در من زنده کردی  _سیاه 

 (۱۱۱کشتم. )همان. صقلبم می

بازی یشنامه سیاه دارند اما سیاهزند. قرار هم نیست بزند. هر سه نمااین نمایشنامه آن سرانجام خوشِ  مورد انتظار مخاطب را رقم نمی

خنداند. گرچه بازی را ندارند؛ فقط سیاه دارند. سیاهی که دیگر در بستر مسخرگی، مردم را نمیهای ساختاری یک سیاهنیستند. ویژگی

خ هرچه های تلای که هست برای جبران هرچه بیشتر لحظهدار است. مضحکهنمایش مضحکه اگر هم هست عقده»که در این محیط: 

جا ساخته شده، چنین سیاهی که این ۹۴«روی است.زند و این راهی به زیادهبندوباری میتر خود را به لاقیدی و مسخرگی و بیبیش

های شود فهمید که بیضائی دارد از محدودیتشود. با کشته شدن سیاه در پایان، میسو مانند سیاوش، کشته میای ندارد و از آنرویزیاده

 گردد.شود و به گسترۀ اسطوره نزدیک  میحوضی دور میتختسیاهِ 

نوشته است. خودِ بیضائی در ابتدای کتاب آن را  ۱۳۴۶رسیم که بیضائی آن را در سال می« چهار صندوق»در ادامه به نمایشنامۀ 

کمی شرح  ۀ تقلید و چهارصندوقنامد. تقلیدی در دو مجلس. پیش از بررسی نقش سیاه در این نمایشنامه لازم است واژمی« تقلید»

 داده شود. 

های بدون کلامشان را عنوان عمومی تقلید اجرا گرد نمایشهای دورهآمده که مطرب  ۹5«نمایش در ایران»در بالاتر به نقل از کتاب 

و... از نگاه « بازیللا»، «بازیدلقک»، «بازیمسخره»اند. برخی از این تقلیدها بعدها مستقل شد و نامی مجزا یافت نظیرکردهمی

روشن نبود که  یعنی شد،یلحاظ هدف گم م نیخنداندن بوده است و گاه خنداندن سرپوش انتقاد. بد ۀلیگاه انتقاد وس دیدر تقلبیضائی، 

 انتقاد. ایهدف خنداندن است 

هایی یکی از نخستین تنوع»فویه:  گردد به اواسط عهد صباز می« نمایش در ایران»در اولین استفاده طبق کتاب « چهارصندوق»واژۀ 

کردند و هارصندوق پنهان میچکه در رقص ایجاد شد این بود که چهار رقاص را با چهار رنگ لباس قرمز و زرد و آبی و بنفش قبلاً در 

ن و به همراه رفتند. اندکی بعد در میان هیجان تماشاگراگذاشتند و میآوردند و میها را به محوطۀ رقص میآن« کشصندوق»چند 

شد... ظاهراً فکر ایجاد این رقص نباید با مشاهدۀ از صندوق درآمدن و بعد به صندوق یک باز میها یکموسیقی شوخ درِ صندوق

کند که به دلیل علاقۀ مردم به این رقص، ه اشاره می( بیضائی در ادام۱۶۰)ص « ارتباط باشد.بازی بیشبهای خیمهبرگشتنِ عروسک

 ر بخشید.عوض شد  که به آن رنگی از تمسخ« سیاه»به تقلید راه پیدا کرد و جای رنگ بنفش با « رصندوقچها»رقصِ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ۱5۷نمایش در ایران، ص  ۹۴
 ۹ر.ک منبع مذکور در متن، پاراگراف دوم ص  ۹5
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هایشان بیرون بیضائی که چهار رنگِ زرد، سبز، سرخ و سیاه را داریم. این چهار نفر از صندوق« چهار صندوق»رسیم به نمایشنامۀ می

بیشتر و ترساندن دشمنان غارتگر، یک مترسک بسازند تا لولوی سرخرمنی باشد برای گیرند برای ایجاد امنیت آیند و وتصمیم میمی

کند. به او شود و شرووع به فرمان دادن و قلدری میسازند. مترسک زنده میها مترسک را میترساندن بدخواهان، ظالمان و دزدان. آن

گیرد، مترسک با تطمیع، ک گوشش بدهکار نیست. کار بالا  میمترس  ۹۶«ما تو رو درست نکردیم که با خودمون در بیفتی»گویند: می

کند که در غیاب او هم دست از پا خطا نکنند؛ اما سیاه تهدید، تفرقه افکنی و ایجاد رعب و وحشت... سه رنگ را طوری از هم جدا می

خواند، او را تنها ه وحدت فرا میخواهان آزادی است. خواهان بازگشت به روزهای خوشِ پیش از حضور مترسک است. دیگران را ب

 رود. جنگی نابرابر و محتوم.گذارند، سیاه به تنهایی به جنگ مترسک میمی

شود و که آدورنو و هورکهایمر مطرح کردند اشاره ب«  دیالکتیک میان خرد و اسطوره«های اسطوره که در بد نیست به یکی از ویژگی

جا خواهان وحدت است، او با تخطی از نقش نوکری و تلاش برای وحدت، در . سیاه در اینها بوددر نظام اسطوره« وحدت»آن ویژگیِ 

ماند و در پایان او نیز که تنها و ناکام میخواهد عصیانش، فردی باشد، با اینحال کشاندنِ خود به درون مرزهای اسطوره است. نمی

های دیگر دهد. رنگوی را به مقام قهرمان یک تراژدی ارتقا میفچهار صندوقِ عهد ص«ِ بنفش»شود اما رنگ چون سیاوش شهید می

شوند، حضور مترسک را بر گردند و با وجود رنجی که هر روز متحمل میهر کدام به دلیلی، به محدودۀ اسارت خود در صندوق بازمی

ی صدای خندۀ ترسناک مترسک به گوش کند. از تاریکشود. سیاه آرام گریه میها بسته میدرِ صندوق»پذیرند. بالای سر خود می

 (۹۰، )همان، ص آخر نمایشنامه« کشد: من هنوز هستم. هنوز هستم.دارد و طرف تاریکی نعره میوار تبر را برمیرسد. سیاه دیوانهمی

  ۹۷«شود.نتیجه یا شعار نمایش در پایان از زبان او گفته می»جا یک ویژگی مشترک با تیپِ سیاه دارد: سیاه در این

کرد در عین زیرکی، سادگی و کرد و مسخره میشدۀ خود غلام یا نوکری بود که هجو میدر قالب کامل« سیاه»طبق نظر بیضائی، 

ریخت اش، گاهی از عمق وجود او سخنان دردآلود و تلخی بیرون میگاهی صراحت همراه با ترس. با وجود ظاهر مضحک و مسخره

پرانی، یکراست از عمق زبانی و تکهبدونِ ظاهری مضحک و شیرین« چهارصندوق»در نمایشنامۀ کرد. که خنده به زهرخند بدل می

کند که سیاه آدم بافکری ذکر می« سیاه»ترساند. بیضائی در توضیح تیپ ریزد طوری که مخاطبانش را میوجودش درد را بیرون می

آمد، ولی در هایش چندان درست در نمیبینیکشید که بر خلاف پیشهایی میرسید و اغلب نقشهبود، یا لااقل به نظرخودش چنین می

« چهار صندوق»پذیرفت. در چنان که بود میشد و گاهی در لحظۀ شکست تقدیر را آنآخر کار طی یک تصادف کوچک موفق می

شوی و پایان کار هم محتوم و یکنی یا خودت نابود مای در کار نیست؛ نه تصادف و شانسی و نه شکستی. یا ظالم را نابود مینقشه

شود. سیاوش نیز در داستان هرگز مردد نیست.  بهار در کتابش به این نکته تلخ است. این همان قطعیتی است که در سیاوش دیده می

ای رمانان تازهگذارد، قهماند و اگر قهرمانان اساطیری گذشته را کنار میای خالی نمیکند که جهان ذهنی انسان در هیچ دورهاشاره می

سیاوش خدایی است که به زمین ( همان است که در گذشته بود. Archetypesهایش )تایپکند که در عمل آرکهرا جانشین آن می

ای که گریبان رنگ سیاه در شویم قرار است شهید شود. بدبختیقدر زلال و مصمم است که مطمئن میآمده. از همان ابتدا آن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ۱۷چهارصندوق، ص  ۹۶
 ۱۷۰نمایش در ایران، ص  ۹۷
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 بدبختی و شومی»ای است که  پیشگویان آن را به شومیِ سیاوش برای پادشاه تعبیر کرده اند: ه، همان شومیرا گرفت« چهارصندوق»

  ۹۸«)که پیشگویی شده( زندگیِ خود سیاوش است.

تر به است. حال اگر رنگ سیاه را نزدیک _چهار رنگ_بینیم که نماد شاه است. او برساختۀ مردم مترسکی را می« چهار صندوق»در 

شاه اصلاً جوابگوی مردم نیست. شاه جوابگو و منتخب »النهرینی قرابت دارد: در تفکر بین« شاه»سیاوش بگیریم، مترسک نیز با مفهوم 

کند و هیچ آن کشی هم میخداوند است. خداوند رحمت کرده به مردم که حاکم را فرستاده. و حاکم روحانی است... ولی بعدها مردم

  ۹۹«بندد.به کار نمی مختصات روحانی را هم

نوشته شده. بیضائی در  ۱۳55است که در سال « آهو سلندر، طلحک و دیگران»نمایشنامۀ بعدی بیضائی که در آن سیاه حضور دارد: 

حوضی نزدیکش کرده است، گرچه نقدهای نغزش به شدت کاسته و خیلی بیشتر به سیاهِ تخت« سیاه»ایِ جا عامدانه از وجه اسطورهاین

قدر مرا زشت نشان گیرد[ عجب چرا اینای بدهید ]آینه را میبه من آینه»حوضی است: های مرسومِ تختپرانیتر از تکهطولانی کمی

طور نشان آمده! این سرِ خالی از مو! این صورت بیقواره! هاه چرا مرا ایندهد. این دماغ بزرگ چیست؟ این چشمِ از حدقه بیرونمی

« شکنید!توانید؛ آینه را میکنید! دیدن خودتان را تحمل نمیشکند.[... این همان کاری است که شما میکوبد و میمیدهد؟  ]آینه را می

 ۱۰۰(5۸)ص 

های آموزی است و از این نظر کاملاً منطبق بر نقش سیاه در نمایششود، هدفش خنداندن و عبرتجا ساخته میسیاهی که این

جا نیز توجه به ایدۀ کزگرایی موجود در هنر ایران مانند فرش، نگارگری، خوشنویسی و ... اینبراساس همان مر»حوضی است: تخت

آموزی است ها بوده است، به این معنا که دو هدف اصلی و محوری نمایش خنداندن و عبرتمیانی و تفکر مرکزی منظورنظر تقلیدچی

ای تاریخی، مکان در حد قصر سلطان، حاکم یا ... نابراین زمان در حدِ گذشتهو این اهداف در هر بستر زمانی و مکانی قابل نیل است، ب

 ۱۰۱«شد.مطرح بود اما پند و مضحکه با تأکید و تفصیل متعدد و اهتمام انجام می

جالبی نوشته شده است. بیضائی کار  ۱۳۶۳است که در سال « خانهپرده»است، نمایشنامۀ بعدیِ بیضائی که در آن سیاه را جان بخشیده

جا کند. اینکند. سیاه در روحِ تمامی اشخاص نمایش حلول میکند و زنان را واردِ بازی میکند. او سیاه را متکثّر میمی« خانهپرده»در 

حوضی دور شده و به تراژدی نزدیک شده، آور باشد اما چون روحِ سیاه، خیلی از تختنمایش است که قرار است خنده-فرم، یک بازی

های متکثّرِ جهان را در وجود خود جمع کرده و حینِ بازی خونینی که زنانِ شود. حالا سلطان است که تمام بدیای تولید نمیدههیچ خن

یک قهرمان تنها باشد و او « سیاه»خواهد شود. اینجا بیضائی گویی دلش نمیاند کشته میراه انداخته _های متکثّر سیاه_خانه  بازی

کشد. صدها دست یک شود، میستیز که این بار شهید نمیی ظلم» سیاه«سازد. بچگان و کنیزان میجگان و غلامرا با زنان و خوا

زند[ این برای زنم از طرف صد گیس! ]میاین را می»گیرند: آورند و انتقام صدها تن میبرند و بر یک قلب فرو میخنجر را بالا می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ۶۸ما و جهان اساطیری، ص  ۹۸
 ۱۲۷ر.ک منبع بالا ، ص  ۹۹
 سلندر، طلحک و دیگران.آهو  ۱۰۰
 ۴۷۱بازی، ص نظریۀ نمایش سیاه ۱۰۱
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 ۱۰۲(۲۴۱)ص « زنم برای خودم!زند[  این را میزنم به خاطر شادی! ]میزند[ این را میکافور! ]میزنم از طرف زند[ این را میسوگل! ]می

و... در تمام نمایش « مبارک»، «زمرد»، «الماس»، «یاقوت»حوضی وام گرفته: تنها اسامی را از سیاهِ تخت« خانهپرده»بیضائی در . 

سیاوش فدای کسی »آورند. حتی یک زهرخند. این بار به گفتۀ مسکوب: نمی هیچ کدامشان با تمام بلاهتشان لبخندی به لب مخاطب

خواست بلکه در دهد یعنی راستی را و هستی را. والا او نه فقط مرگ را نمیخود را نجات می« کیهانی _باطنی »شود خویشتن نمی

 آرزوی مرگ کشندۀ خود بود. در زمان رفتن:

 سیاوش بنالید با کردگار

 ز گردش روزگارکه ای برتر ا

 یکی شاخ پیدا کن از تخم من 

 چو خورشید تابنده بر انجمن

 که خواهد از این دشمنان کین خویش

 ۱۰۳(۱۳5۰)مسکوب، « کند تازه در کشور آیین خویش

د. هر تری بسازد سیاهِ جامعرا  تا شای« سیاه»نوشته. او سه تیپ  ۱۳۶۷است که بیضائی  در سال « جنگنامۀ غلامان»نمایشنامۀ بعدی 

ها از عصیان، فداکاری و بازی کردن نقشی مؤثر در های یکدیگر هستند. آنپرانیبینی و تکهسه با بهرۀ هوشی یکسان، مکمّل جهان

تر از همه اینه که شما دو تا خوابِ عجیب»روند داستان دور هستند اما به معرفت، دوستی و گفتگو مانند هر سیاهِ دیگری اعتقاد دارند: 

 (۷5)از زبان الماس، ص « طور که نون از اختلاط گندم و آبکنین. زندگی از عشق و زنِ مرده، همینیف میمنو تعر

کند متنی آخرین اثر بیضائی که مرتبط با این  موضوع است؛ نمایشنامه نیست، یک فیلمنامه است که در ابتدای آن بیضائی اشاره می

دیگر سیاه به تمامی محو شده و ما بازگشتی کامل و آگاهانه به سیاوش « خوانییاوشس»است با قابلیت اجرای میدانی. در فیلمنامۀ 

خوانی در گویانِ آیین سیاوششود؛ داستان را از روند انتخابِ نقشکم به اسطورۀ سیاوش نزدیک میداریم. گرچه بیضائی تعمدانه کم

آید. انتخاب شدنشان باید نشانی از تر میها، نزدیک و نزدیکنقشگویان به گونه با نشان دادن شباهتِ نقشآغازد و اینروستا، می

سالگان کدام بهتر؛ که جای سیاوش بایستد. چاره رسد که بگوییم از شما پانزدهما را نمی» حقیقت این اسطوره را در خود داشته باشد: 

« سوزید!ین آتش؛ نشان بدهید که به فرّ ِ وی کدام نمیخوانی است. اسر بسپریم؛ که نگاهش به این سیاوشنیست تا به خود آن سرورِ بی

ماند بلکه در جهان امروز نیز به حیات تنها زنده مینه کند؛ اسطورهجا بیضائی دیگر تصمیم خودش را علناً اعلام می( در این۲5)ص 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 خانهپرده ۱۰۲
 ۹۷و  ۹۶سوگ سیاوش، ص ۱۰۳
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تواند زمانۀ حماسی ود زمانۀ ما نمی( که معتقد ب۱۹۷۷) ۱۰۴تواند ادامه دهد؛ دیدگاهی کاملاً مخالف لوکاچخودش در همان شکل می

 باشد. 

کند. شاید تنها تفاوتش این باشد که این نیرو منشائی درونی و بیرونی ای سیاوش را انتخاب مینیرویی اسطوره« خوانیسیاوش»در 

کشد و لب پس می گیرند. یکی تند دستر آتش میبکشد. هفت جوان دست افروزد و زبانه میتشت آتش ناگهان می»توأمان دارد: 

فشارد که دادش در نیاید؛ یکی خوی از سرورویش روان است و دهانش از درد باز مانده؛ یکی بندد و بر هم میگزد؛ یکی چشم میمی

کوشد تاب بیاورد. یک دم نگذشته همه افتد؛ یکی کبود از دردِ سوزش رو برگردانده و میکند و خود به خنده میتند دست عوض می

نگرد؛ گویی آتش نیز خیره در وی است؛ و دُردی اینک پاک دستش را به میان آتش اند؛ جز دُردی که خیره به آتش میدهدست کشی

 ( ۲5)ص» کند.فرو می

 

 

 

 

 گیری: نتیجه

ب برند، نگاهشان به اسطوره در چارچوب فلسفیِ مکتها برای خلق آثارشان در جهان امروز بهره مینویسندگانی که از اسطوره  

ها را پشتیبانی زنده برای انسانیت در گونه که مهرداد بهار اسطورهگنجد؛ همانمی های آلمانی و فلاسفۀ اگزیستانسیالیسترمانتیک

عنوی نظیر شجاعت های برتر اخلاقی و مدهد که ویژگینویس معاصر، نیز این را نشان میبهرام بیضائی نمایشنامه. داندجهان امروز می

 تواند فضای دراماتیک معاصر را غنا ببخشد و هر دو به بقای هم کمک کنند. هم اسطوره بهیی با پشتیبانی اسطوره، میگوو حقیقت

 تئاتر و هم اقتباس نمایشی به اسطوره.  

ها و آدورنو و مسیری که بیضائی در خلق اسطوره از یک تیپ، طی کرده است منطبق بر مسیری است که مکتب آلمانی رمانتیک

آید که در دورۀ روشنگری متکثر شد و انسان در این تکثر نقش رکهایمر آن را شرح داده بودند: یعنی اسطوره از جهان متحدی میهو

تواند به کمک انسان امروز بیاید تا به وحدت دوباره با جهان دست یابد. بیضائی اثرگذار خود بر اجتماعش را گم کرد و اکنون اسطوره می

ها آغاز کرد تا به وحدت در اسطورۀ سیاوش رسید. سیاهِ گونه طی کرد. از تکثّر انواع سیاهز اسطورۀ سیاوش را همیننیز مسیر نوشتن ا

خواهد مقبول و اش با جهان نیست و فقط میحوضی است، او به دنبال درکِ رابطهابتداییِ بیضائی، همان تیپِ نوکر اما آزادۀ تخت

شود کم برای خودش شخصیت قائل میز ارباب را با گزشی شیرین تخلیه کند. در آثار بعدی کمپذیرفته شود و در عین حال خشمش ا

ماند. در پایان اندیشد اما تلاشش ناکام میاندیشد. به مفاهیمی چون عدالت، آزادی، اختیار و اراده میو به جهانی بیرون از خانۀ ارباب می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۰۴ Georg Lukas 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

239 
 

خورد. او دیگر به شود اما شکست نمیاو بر آتش و جهان تسلط یافته، کشته می او به جایگاه اساطیری خودش در جهان واقف شده.

 نمادی از واقعیت تبدیل شده است.

 
 هاگزاریسپاس

طلب، آقای دکتر رامتین شهبازی، آقای پور، خانم دکتر میترا علویبا سپاس از اساتید ارجمند آقای دکتر بهزاد آقاجمالی، خانم دکتر اکرم قاسم     
 کتر فرزاد معافی غفاری. د
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 ی غلامحسین ساعدیدر نمایشنامه هابررسی فضا و حالت 

 

 ۱۰5رضا عباسی

 

 

 چکیده

رنگ و  و گردد. هماهنگی و سنخیت میان موضوع داستانفضا و رنگ یا اتمسفر داستان سبب ایجاد حالتی خاص در خواننده می   

نده است و ل و خواست نویسفضا و رنگ داستان، صرفاً به تمای»فضای آن از عوامل موفقیت یک اثر ادبی و تأثیر آن بر مخاطب است. 

کنیم که خوانیم احساس خاص و مشخصی پیدا میاین که چطور بخواهد آن را به کار گیرد وقتی داستان کوتاه یا رمان خوبی را می

داستان موجب ایجاد  دنیای مخلوق داستان و فضا و رنگش در ما به وجود آورده است. اغلب هماهنگی و سازگاری موضوع با فضای

ضا له سعی شده تا علاوه بر تعریف فدر این مقا« این نظر فضای داستان نیز باید در خور و مناسب موضوع باشد. شود ازاین احساس می

اینکه چه عواملی بیشترین نقش  وبه  لحاظ اجرا و کارگردانی نیز فضا و حالت مورد بررسی قرار گیرد  کندو حالتی که متن منتقل می

 د.را در ساخت فضا و حالت یک نمایش دارن

 

 

 

 فضا، غلامحسین ساعدی، نمایشنامه، ادبی، داستان.: کلید واژه

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Reza.abbasi@uoz.ac.irهیات علمی گروه هنرهای نمایشی دانشکده هنر، دانشگاه زابل،رایانامه:  مربی، عضو  – ۱
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 :مقدمه

اند که برای رسیدن به آن کل باید جزء مورد شناخت و بررسی قرار های هنری در کلیت خود از اجزایی تشکیل شدههر کدام از رشته   

ای خاص را در قالب حالتی کوشد اندیشهخود از متن را اجرا همواره می گیرد. هنر تأتر نیز از این قاعده مستثنی نیست. این هنر با اجزای

زتاب فکر و پیام متن نیز مشخص به مخاطب خود منتقل کند و چه بسا اگر نتواند حالت مورد نظر متن و نویسنده را کشف کند، از با

کند. به  لحاظ اجرا و کارگردانی نیز فضا و تقل میی شده تا علاوه بر تعریف فضا و حالتی که متن منماند. در این مقال سععاجز می

  حالت مورد بررسی قرار گیرد و اینکه چه عواملی بیشترین نقش را در ساخت فضا و حالت یک نمایش دارند.

 

 بیان مساله:

دلالت خاص فهمیدن اثر در »]پیش از جستجوی روابط بین اثر و طبقات اجتماعی عصر آن نخستین مرحله تخصیص عبارتست از    

نیز تکرار شده است( تأکید  ۲بر این مضمون )که اغلب از طرف رولان بارت ۱۹۴۷از نخستین کسانی است که از سال  ۱نگلدم«. خویش

های او لزوماً بهترین طریقه شناسد و مطالعه اظهارات و نامههای خویش را بهتر از دیگران نمیورزد که مؤلف دلالت و ارزش نوشتهمی

بخشد ممکن است بینی خود را توسط آن تجسم میهایی که نویسنده جهانی هنرمند و صورتا نیست. بین نیات آگاهانههدرک آن

دلالت »، «تحلیل درونی زیبا شناختی»نیز خاطر نشان کرده است . یک  ۳نوعی گسستگی وجود داشته باشد و این چیزی است که لوکاچ

دهد. از اینرو ادبیات و ربط می« عوامل اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی عصر خود»تقد آن را به کند که بعداً منرا آشکار می« غیبی اثر

ی اثر آن را تجربه کرده و اثرش را جهت آثار ادبی هر دوره به نوعی تحلیل و نگرش و برداشت از مقطع زمانی خاص است که نویسنده

از جو اجتماعی زمان خود نیست بلکه جبری است که بنابه مختصات  ی جداکند، نویسنده هرگز زنجیرهقضاوت به مخاطب عرضه می

اجتماعی خود زاده شده است و مخلوقات آثار او نیز مخلوقاتی متناسب با مختصات زمانی مقطع خاص از تاریخ جتماعی حاکم می 

 باشد.این مقاله از طریق روش تحلیلی و کتبخانه ای به این موضوع می پردازد

 

 روش تحقیق

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- Lucien Goldman 
2- Bart 
3- Lukach 

 ۱۳۷۴بهار  -ی اولزاده کرمانی شمارهبه قلم ناظر -در هنر نمایش پرداخت فضا و حالتی هنرهای زیبا بخش ساخت و مطالب این بخش با نگاهی به مجله دانشکده -۴
 نوشته شده است.

5- Mental  And Moral Environment 
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به نمونه مورد مطالعه( و  ین تحقیق با روش تحلیلی و توصیفی با تکیه بر روش شناسی بصری تلفیق از تحقیق کیفی )تئوریا   

 ( مفاهیم باز شکافی می شود.مطالعه به تئوری کمی)نمونه

 

 فضا چیست؟ -۱

روند. به اعتقاد دکتر به صورت مترادف به کار میمناسبتی فراگیر دارند. گاهی نیز  اند که با همفضا و حالت دو اصطلاح به هم پیوسته   

ی آن. هر کدام دیگری را جود آورندهاست و هم عامل بو (Atmosphere)ی فضا هم نتیجه (mood)ی کرمانی حالت ناظرزاده

 پردازیم:و حالت میتر شدن این مطلب به بررسی تعاریف متفاوت از فضا سازند و به این ترتیب از هم تفکیک ناپذیرند. برای روشنمی

 ۴فرهنگ وبستر فضا را چنین تعریف کرده است:

ی زمین را از ای را احاطه کرده است و یا هوایی که کرهی اول به معنای گازی)بخاری( و هوایی که سیارها در وحلهراصطلاح فضا  -۱

ی دهد که از سه گونهرده و چنین تذکر میهر سو محاط آن است  وجوی که زمین را به تمامی دربرگرفته و پوشانده است تعریف ک

 ی بخار است.جرم: )جامد، مایع، بخار(، فضا )اتمسفر( از گونه

ی شرایطی است که شیء یا حادثه یا شخصی را احاطه کرده است، جوی که بر اشیاء امور و م وبستر فضا مجموعهدر تعریف دو -۲

 اشخاص حاکم است. مثلاً جو قداست.

بکار رفته است. مثل فضای  5آید، فضا به معنای )محیط ذهنی و اخلاقی(ری که کم وبیش از تعریف پیشین برمیدر معنای دیگ -۳

 ۱۰۷ی مذهبیفضای مدرسه ۱۰۶جنگ

 ای از تاریخ و نیز آداب و رفتار مردمان آن دوره در آن مکان.ی موقعیت مکانی خاص در دورهفضا به معنا -۴

تر به طراحی صحنه مربوط است یییان تأتر نیز کارایی دارد. که پیشتر به مکان و در معنای جزی باین معنی از جو و فضا در گستره»

ی موضوعی تاریخی ای دربارهدر اینجا نه فقط جغرافیا، بلکه تاریخ و فرهنگ نیز مورد توجه است به طور مثال هنگامی که نویسنده

ی جغرافیایی و ی تاریخی و حوزهسازد به فضای آن دورهبه نمایش مبدل می نگارد و یا کارگردانی آن نمایشنامه راای مینمایشنامه

 (۲۲۷،۱۳۸۳)ناظرزاده، «کند.نیز به مقداری که نیاز دارد توجه می های رفتاری مردم آن دورهویژگی

 فته است:ی اصطلاحات هنری جای گرفضا در معنای پنجم و ششم در مجموعه – ۶و 5

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۰۶ - An Atmosphere Of War  

۱۰۷ - An Atmosphere Of War 
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حال و هوا و »ر و جاری در اثری هنری که از القاء، طرح و ترسیم، تشدید و اوج بخشی به عناصری که آن )حال و هوا و حالت( فراگی

توان پردازد. برای مثال میسازد و میشود و از این طریق هنرمند نتیجه و تأثیر مطلوب اثر خود را میانگیزانند حاصل میرا برمی« حالت

 آور تراژدی مکبث.وصف کرد: فضا و جو خوفتراژدی مکبث اثر شکسپیر را این گونه 

 

 عوامل مؤثر اجتماعی بر خلق یک اثر ادبی

اصالت جامعه شناسی ادبیات در برقراری و تشریح مناسبات جامعه و اثر ادبی است. جامعه پیش از اثر وجود دارد و نویسنده را مشروط »   

و جویای دگرگون ساختن آن است، جامعه در اثر ادبی وجود دارد و ردپا و پردازد کند و نویسنده نیز به بازتاب و بیان جامعه میمی

یابیم، جامعه پس از اثر نیز وجود دارد و به همین سبب جامعه شناسی خواندن و خوانندگان را داریم که آن توصیف آن را در اثر باز می

 (۹۸،۱۳۷۷آدرونو،)« پردازد.ی دریافت به ادبیات میهای آماری گرفته تا نظریهنیز از بررسی

های علوم ادبیات است، یعنی روشی انتقادی که به متن )از واج شناسی تا معناشناسی( به آن توجه جامعه شناسی ادبی یکی از روش

های آگاهی، در پی گسترش های اجتماعی مانند ساختارهای ذهنی و شکلآورد و با توجه به پدیدهدارد. این رشته که به متن روی می

 متن است. درک

هایی که تا کنون در زمینه بررسی جامعه شناسی ادبیات به کار گرفته شده است به آگاهی فردی یا ناخودآگاه نویسنده مربوط روش   

همانطور که اشاره شد جامعه قبل از اثر ادبی  شوند. اصالت جامعه شناسی ادبیات در برقراری تشریح مناسبات جامعه و اثر ادبی است.می

کند تا جامعه را دگرگون کند. جامعه شود. نویسنده تلاش مینده وجود داشته است و جامعه توسط نویسنده انعکاس یافته و بیان مینویس

باشد و نیز حال و هوایی که اثر ادبی در های نویسنده متأثر از شرایط اجتماعی زمان خود میدر اثر نیز وجود دارد زیرا افکار و برداشت

به صورت پنهان یا آشکار در اثر نمایان است. نویسنده بطور جدایی ناپذیر با زندگی اجتماعی، مبارزات جاری در آن و با  آن خلق شد یا

گردد. در یک اثر ادبی مانند نمایشنامه یا داستان، اشخاص داستان نه سیاست نیز در ارتباط است. انسان از جامعه آمده و به آن باز می

یابند. این امر مسئله جهان هستی حیات اجتماعی و روانی خود سیر تکاملی می« منطق درونی»بلکه بنا به براساس اراده نویسنده 

های دهد و در رویه ژرف آن، مسائل مهم آن دوره و رنجکشد و عقاید نویسنده تنها رویه سطحی اثر را تشکیل مینویسنده را به میان می

رانند در وجود ای که بر تحول اجتماعی حکم میشوند. از اینرو نیروهای عمدهبیان می فرد قرار دارند که از خلال اشخاص داستان

 شوند.اشخاص و حوادث داستانی متجلی می

های اجتماعی شوند بلکه خود واقعیتهای فردی محسوب نمیهای اشخاص داستان واقعیتی جهان بینی نویسنده و جهان بینینظریه

ی کل واقعیت اجتماعی است این دیدگاه، دیدگاه متغییر مفهوم جهان بینی به معنی وحدت گرایی در بارههستند در کانون این تفکر، 

برند. نویسنده این نظام را به هاست که در شرایط اقتصادی و اجتماعی یکسانی بسر میفردی نیست بلکه نظام فکری، گروهی از انسان

 کند.ای گویا بیان میشیوه

معه شناختی در درون جامعه شناسی ادبیات دارد شبیه مکانی است که نقد روانکاوی در درون روانکاوی از آن جایگاهی که نقد جا»

 «برخوردار است.
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شوند لذا همه چیز در متن ناشی از نوعی های اجتماعی و نهادی در متن دیده میاز آنجائیکه الگوهای اجتماعی و فرهنگی و ایجاب   

زند و خود ی عوامل اجتماعی دست به نگارش میسنده خود در بستر این اعمال اجتماعی و متأثر از کلیهعمل اجتماعی است. حال نوی

 ها بپردازد.تواند خارج از چارچوب جبرهای محیطی که وی را احاطه کردند به باز نمود واقعیتی خویش نمیبه عنوان محصولی از جامعه

( تأکید دوباره دارد که موضوعات حقیقی آفرینش فرهنگی نه ۱۹۶۴« )ه شناسی زماندر دفاع ازجامع»]ده سال بعد گلدمن در کتاب 

سازد او خاطر نشان می« البته در عین حال اذعان دارد که خالق فردی به گروه تعلق دارد.»افراد منفرد، بلکه گروهای اجتماعی هستند 

ه عصر خویش است لازم نیست که جامع شناس باشیم. او همچنین که برای اعلام اینکه زمان یعنی وقایع نگاری اجتماعی بازتاب جامع

به جای آنکه بین واقعیت و محتوای ادبیات داستانی قائل به همسانی باشد، آن را بیشتر بین ساختار محیط اجتماعی و صورت داستان 

از آنجائیکه (. ۲۷۱،۱۳۷۷)ایوتادیه،ود دارد.[وج« همانندی ساختار»های دیگر نوعی بیند. بین صورت ادبی رمان و ارتباط روزمره انسانمی

شود لذا متن نمایشی همواره متأثر از محیط اجتماعی، فرهنگی و ی آثار ادبی بررسی و تحلیل میمتن نمایشی )نمایشنامه( در زمره

« همانندی ساختاری»نوعی باشد باشد و از اینروست که قابل درک و باور پذیر ازسوی خواننده و مخاطب میاقتصادی زمان نویسنده می

تعریفی از این رشته به دست « راهنمایی نقد جامعه شناختی»در پیرزیماشود. قعی پیرامون مخاطب احساس میبین دنیای اثر و دنیای وا

های جامعه شناسی ادبیات به است یعنی به جای آنکه همانند دیگر شاخه« جامعه شناسی متن»دهد، نقد جامعه شناختی همان می

دهد که چگونه مسائل اجتماعی و منافع گروهی در سطوح های اثر توجه کند، به دانستن این مسئله علاقه نشان میضامین و اندیشهم

 آیند.معنایی، نحوی و روایی به بیان در می

 

 های چهل و پنجاهفرهنگی دهه –فضای اجتماعی 

سیاسی بود. یکی از اتفاقات این دوران توجه به مسئله غرب زدگی با آبستن اتفاقات اجتماعی، فرهنگی و  ۱۳5۷تا  ۱۳۴۰های سال   

ی سریع اقتصادی در این داشت. توسعهاسلامی را در پی –روشی منطقی بود که تلاش برای کسب هویت شرقی و درنهایت ایرانی 

بیمار را رونق بخشید که روشنفکران دهه سبب افزایش مدارس جدید، دانشجویان و کارمندان اداری شد و رشد طبقه متوسط، اقتصادی 

های اصیل ی اجتماعی رشد می یافت، انتقاد و اعتراض کنند و به جستجوی ریشهرا برانگیخت تا به نوعی از زندگی که بر چنین زمینه

 فکری و فرهنگی خود بپردازند.

های ادبی و هنری بیشتر گردید و نگاهی قیتهای سیاسی واجتماعی، توجه ایشان به خلای محدویت فعالیتاز سوی دیگر در نتیجه   

های حکومت ترین سالاز پرتنش 5۷تا  ۴۰های های پیشین را گرفت. از نظر اجتماعی سالتحلیلی و طنزی تلخ جای احساسات گرایی

رت وسیع از های سیاسی و ترورهای مختلف باعث فشار و ارعاب بیشتر شده گسترش فرهنگ شهر نشینی و مهاجپهلوی بود. فعالیت

ای از نویسندگان در غالب رئالیسم در وجه روایتگرانه، انتقادی و اجتماعی مشکلات زندگی مردم روستاها به شهرها باعث شد که عده

را به صورت داستان، رمان و نمایشنامه مطرح کنند. از طرفی مقوله فرهنگ در این دوران مورد توجه حکومت پهلوی قرار 

 (۱۸۶،۱۳۷۴)فنائیان،گرفت.

 

 های چهل و پنجاهساعدی و تئاتر دهه
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ی ی ساعدی را در دههارتباط گیری درست و سالم با محیط، چهرههای روشنفکرانه، کار مداوم و هدفمند، سفرها، بحث و درگیری»   

له خوف انگیز اقتدار و افکار ای با محیط مردم، با زبان و تخیل، با واقعیت و رویا در فاصکند که در بده بستان بیواسطهچهل ترسیم می

 (۳۳،۱۳۷۸مجابی،)«عمومی، آثار پرتپش  خود را با نبض جامعه مجروح، هم صدا کرده است.

ی شکوفایی است، اقتصاد می رود که پایه عوض کند بر این های هنری و ادبی دهههای چهل، برای بسیاری از کوشندگان حوزهسال

بندد، نوآوری حقانیت خود را در زمینۀ شعر، نقاشی، سینما، نمایش، نقدوتحلیل به کرسی میاساس خیزشهای اجتماعی در اعماق نطفه 

می نشاند ، دهه ای پرتپش که در آن به رغم محکمتر شدن قیدوبندهای سانسور و اوجگیری بگیر وببندها ، شکل و همدلی در جهت 

 ، ظاهری فرهنگی و باطنی سیاسی دارد.آرمانی جویی و آزادی خواهی دگرگونی جامعه، نوکردن فرهنگ و بینش

 

 تئاتر مستند سیاسی

ی محل حوادث، های تاریخی مشاهدهخاطرات اشخاص، شخصیتها، جداول آماری، ها، پروندهتئاتری است با تکیه بر تمام گزارش   

ها، های دولتی، تواریخ نطقیههای صنعتی، اعلامها وکارخانجات، شرکتها و گزارش بورسمصاحبه ها، شواهد قضیه، بیلان بانک

، اسناد اقتصادی و های شخصیها، مجموعهها، کتابخانهها، جستجو در بایگانیهای خبری، عکسها ورادیوها، فیلمرپرتاژهای روزنامه

پردازی غیر و حاشیه گیرد. بدون هیچ خیالپردازی شاعرانهها مایه میی اینسیاسی و تمام شواهد دیگر زمان حادثه. تئاتر مستند از همه

پوشی از اسناد مهم و تکیه بر مدارک مشکوک تئاتر مستند مواد واقعی و لازم را با ، ویا چشمواقع و اغراق در پرداخت تک تک مسایل

هیچ تغییری در محتوی، شکل مخصوصی به کند. و بیشناس و با مهارت یک متخصص فنی انتخاب میدقت و وسواس یک زیست

ی خود، هر شکل دلخواهی را ی تئاتر مستند آزاد است که در پرداخت نمایشنامهکند. نویسندهو قابل عرضه در صحنه می بخشدآن می

ی چنین در انتخاب انتقادی و اصولی مواد اولیهکه بخواهد به کار بگیرد. بدین معنی که نویسنده تنها در انتخاب فرم کار آزاد است و هم

شود، فرق زیاد دارد. در این جا انتخاب و وارسی نظم که به صورت اولیه منتشر میی خبری خام و بیا هر مادهکار خود. تئاتر مستند ب

 آورد.ی مردم فراهم میها به صورتی است که آگاهی لازم را برای تودهی آنصحت و سقم مسائل و ترکیب همه

ای را منتشر کرده است. اما ی هر جناحی هم باشد باز خبر سادهوابسته یک خبر ماده، یک خبراست و تأثر آن خبر اگر متقلب نباشد و   

کند. و تمام علت العلل و جوانب وکیفیت مسئله را با جستجو در تئاتر مستند آن خبر را جزو یکی از عناصر اصلی کار خود انتخاب می

 ی تئاتر است.بینی نویسندهکند با جهانکند و آنچه عرضه میمتن و حواشی قضیه وراسی می

ها، تا حد امکان واقعیت اصلی را کند و از ترکیب آنهای پراکنده و دور از چشم واقعیت را تاحد امکان جمع آوری میبدین ترتیب تکه

طرفی است که قصد دارد حوادث ی تئاتر مستند، شخص بیکند. اما این نکته را نباید به چنین معنی گرفت که نویسندهعرضه می

 ا غیر معمولی تاریخ را به صورت ساختمانی قابل نمایش و تماشا درآورد.معمولی ی

یک سابقه تئأتر سیاسی وجود داشت که از نوشین و همکاران او شروع شده بود. این نوع نمایش که وظیفه خود را آگاهی بخشی به    

ها کرد در این زمان در غیبت پیش کسوتهل اعلام میتوده، اعتراض سیاسی نسبت به اقتدار حاکم و اعتراض علیه نا برابریها و ستم وج

های های لازم و شیوهبه فطرت دچار شده بود. اگر چه شاگردان این مکتب هنوز به کارهای نمایشی اهتمام داشتند، اما نبودن متن

های پراکنده در شده ضمن فعالیتهای ترجمه داد. از سوی دیگر نمایشنامهها را از دور تنبل نشان میضروری برای این نوع بیان، آن
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زار هم نوعی تئأتر عامه پسند را چنان رواج داده های لالهشد که از اقبال عامه برخوردار نبود، بالاخره تأتر کابارهگوشه و کنار اجرا می

 شدند.بودند که تلقی بسیاری از تماشاگران از تئأتر بدان محدود می

علی اثر  بلبل سرگشتههایی چون فکندن تئأتر بومی در بین هنرمندان تئأتر مطرح بود و تجربهامدت کوتاهی بود که  اندیشه پی   

شد. در این فضا ساعدی به عنوان نمایشنامه سنگ بنایی برای تئأتر بومی شمرده می بیضاییاثر  پهلوان اکبرمی میرو  نصیریان

های ساعدی پردازد. وارد گود شد. نمایشنامههای موجود میعیتنویسی که با لحن کنایی و معترض، به طرح مسائل اجتماعی و واق

کنایی و مهم تر از همه ادامه سنت تئاتر های طبیعی و واقع گرا، معترضخیلی زود درخشید و این درخشش را مدیون زبان ساده، شکل

های اجرا شده از آثار ساعدی بیشتر از نمایشهای کردند. البته نمایشنامهسیاسی بود که مدتی تعطیل شده اما نیاز آن را همه حس می

 او طرفدار داشت.

های عادی را به خود جلب کند. ها توانست طیف وسیع تماشاگران از روشنفکران، دانشجویان و کارمندان تا خانوادهاین نمایشنامه   

ها که رض و شکل اندیشیده و نوآورانه نمایشنامههای روشنفکر خاصه جناح چپ از این تئاتر معتحمایت روز افزون منتقدان، تایید گروه

 ۲۰تر بگیرد و حدودای یا مضمونی داشت، موجب شد که ساعدی کار نمایش را جدیهای متفاوت برای هرکس پیامی، نشانهدر مایه

 ی تئاتر ایران به روی صحنه آمد.ها توسط هنرمندان برگزیدهی نمایشی منتشر کند که بسیاری از آنمجموعه

ها اعتراض علیه ستم، فقر، جهل، خرافه ی آنپیداست که با توجه به جو سیاسی و شرایط اجتماعی آن روزگار، این آثار که درون مایه   

و شئون مختلف استبداد داشت مخاطبان جدی بیشماری داشته باشند، ساعدی در این زمینه از آغاز کنندگان این موج، اوج بخشنده 

 اش بود.ادامه دهنده

ی تأتری ساعدی را نشان ای چاس شده کارنامهنمایشنامه تک پرده ۱۰مجموعه نمایشنامه که به صورت کتاب در آمده و بیش از  ۱۹

 دهد.می

ها به هنگام اجرا های او را به صحنه آورده است و بعضی از این نمایشجعفر والی به عنوان دوست و همکار ساعدی غالب نمایشنامه   

آی باکلاه، شهریور که بعدها تالار سنگلج نام گرفت به صحنه آمد. از جمله:  ۲5ها در تأتررار گرفت. بیشتر این نمایشمورد توجه ق

 خانه روشنی. جعفر والیبه کارگردانی  دست بالای دست، دعوت، ننه انسی، های ورزیلچوب بدست، آی بی کلاه

به کارگردانی  بهترین بابای دنیا، داوود رشیدیبه کارگردانی  لوبوای بر مغ، دیکته و زاویه، علی نصیریانبه کارگردانی 

. در یک ارزیابی کلی با شرایط سیاسی و اجتماعی آن روزگار، محمد علی جعفریبه کارگردانی  پرواز بندان، و الله انتظامیعزت

ها سورهای رایج و بیشتر از همه سلیقه کارگردانهای نوشتاری و اجرایی از جمله انواع ساننیاز مخاطبان، امکانات کارگردانان، محدودیت

 های ناگزیر آنان، و تأثیر این همه عوامل را در جریان کارهای نمایشی ساعدی باید به حساب آورد.واصحاب تأتر و گرایش

از عصر خودش را به توان گفت که ساعدی در عرصه تأتر جدید ایران یک پیشرو و تأثیرگذار است، زبان سالم تأتری را یافت، نیمی   

ای برای تأتر ایرانی اش بود، کمابیش دریافت و عرضه کرد، پایهدرستی درک کرد، آن چه راکه جامعه درآن فضا کم داشت و گمشده

 های این فرهنگ و تمدن آثاری آفریده شد که درعین بازتاب دادن شرایط ما نزدیک آثار مدرن جهان باشد.نهاد که براساس واقعیت
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کند که در نفس خود ارزشمند و پیشتاز است اما به جامعه هنری که در آن تئاتر با بودجه اندک و هنر نوعی تئاتر را مطرح می جشن   

های سیاسی در سطح بین المللی است که ای برای خود نماییدارد،ربطی ندارد و تنها وسیلههای بسیار لنگ لنگان گامی بر میدخالت

ببینند که برای اجرای یک نمایش ساده، یکسال عمر دانند و میکنیم اما اصحاب تأتر میرا حمایت می یاتراما و ویلیسینو  بروک

گیرد که ادعای تجربی بودن دارد اما آید که مجاز نیست اما نوع سومی از تأتر دارد پا میشود و آخرش دو خط میده نفرآدم هدر می

 ست.بدل به بازی و دسته بندی افراد متفنن شده ا

 هنرمندان تأتر ما که دردهه سی تاپنجاه عاشقانه خود را نثار معبد تئاتر کرده بودند وایثارگرانه زندگی خود را در این بازار کم مشتری   

حاصلی، رو به ریزان اداری و بیشتر از همه عسرت و بیعرضه کرده بودند به تدریج به خاطر دلسردی نویسندگان، دمسردی برنامه

نوشتند وسینما نهادند. سینما از برکت حضور آنان رونق گرفت، تأتر روبه خاموشی نهاد، ساعدی دیگر ننوشت. بیضایی ورادی می تلویزیون

توانست سهمی در فرهنگ پویای جامعه مدنی ایران شد، تئاتر که در دهه چهل موجودی زنده و روبه رو رشد بود و میو کمتر اجرا می

 کرد و مردم از آن غایب بودند، ناپدید شد.ای که سانسور از آن بسیار عبور میکوچهداشته باشد، روزی در خم 

در این شرایط بود که ساعدی آغاز گر و به اوج رساننده نوعی تأتر متعهد شد که نتوانست استمرار آن را شاهد باشد. او که متوجه    

توانست به خلق نوعی نگرفت. او که میروکرد که اما آن را پیدیگری های های تئاتر ایران شده بود به تجربهنوعی محدودیت در شکل

دیگر از تأتر بکوشد که با واقعیت روزمره و فاجعه پنهان درآن درگیر بشود، روابط انسانی را در جزئیات سهمگینش مطرح کند و به 

ماه عسل رایی، سمبولیسم، تفسیر پذیر افتاد که های سیاسی بپردازد، به دام کلی گخانواده، روابط ملموس اجتماعی نه فقط با هدف

 اثر اوج این گرایش ناگزیر است.

 

 

 

 نتیجه گیری 

شود وبا آن مربوط می« the world of the play» -تری به دنیای نمایشنامهدر نمایش به اصطلاح کلی« فضا و حالت»   

ی اندیشه وتخیل  نمایشنامه نویس آن است.این دنیای که ساخته سازدمناسبت دارد. هرنمایشنامه،دنیای کوچک وخاصی را نمودار می

نویس از مجموعه چنین دنیای ای است کرانمند دردنیایی که اگر بیکران نباشد، بسیار گسترده کران است. نمایشنامهکوچک محدوده

کند که یابد، صرفاً بخشی را انتخاب میمه میبسیار بزرگ و پرتنوع که از آغاز آفرینش تا زمان او ادامه یافته است وپس از او نیز ادا

 ی اوست.دنیای نمایشنامه

های ها و ماجراهایی پدید آورده است که دنیای هر نمایشنامه، در قیاس با تجربهبشریت از آغاز تا پایان در نقاط مختلف جهان داستان   

گی و اجتماعی، بخش بسیار کوچکی بیش نیست. دنیای هر های پرشمار جغرافیایی، فرهنماجراهای بشریت در طول تاریخ و درحوزه

دی، فرهنگی وسیاسی خاصی است که درآن رویدادهای خاصی ای از شرایط انسانی، مذهبی، فلسفی، اجتماعی، اقتصانمایشنامه محدوده

ن عنصری است که خواننده رسد. فضا و حالت عنصری است که در دنیای نمایشنامه جریان دارد و اصولاً وجود چنیبه منصه ظهور می
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« خوانندگان -تماشاگران»کند، و اوضاع و شرایط وتجربیات دنیای نمایشنامه را به مخاطبان و یا تماشاگر را با چنین دنیایی آشنا می

اصله میان ذهن هایی که از فآیند، رسانههای دنیای نمایشنامه به حساب میسازد. در این دیدگاه فضا وحالت از رسانهمنتقل و مربوط می

 سازند.کاهند و این دو امر را به هم نزدیک مینویس و مخاطبان میوتخیل نمایشنامه

زند که درتمام عناصر آن، کم وبیش، حضور دارد. وظیفه کارگردان یافتن آن حالت و انتقال آن به موج می« حالتی»در نمایشنامه 

ونیز بازیگران فضایی را « اح صحنه، نور، لباس، چهره، اشیا و لوزام صحنه،....طر»تماشاگران است. کارگردان به یاری طراحان تئاتر 

را که در نمایشنامه به تصریح یا اشاره و القا جریان دارد، به تماشاگران خود مربوط و منتقل سازد. « حالت»پروراند تا آن سازد و میمی

( در اختیار aural)سمعی، « شنیداری»( و visual)بصری، « دیداری» ای از امور وتهمیداتبرای انتقال این حالت کارگردان مجموعه

برند. دارد.در این بین کارگردانان دیگری نیز هستند که از سایر حواس انسانی برای ساخت و پرداخت فضا و در نتیجه حالت بهره می

ا فشردن دست تماشاگران توسط بازیگران برای خانه و در هنگام اجرای نمایشنامه سنتی و یمانند چای دادن به تماشاگران در قهوه

 برقراری فضای دوستی.

اثر از مرحوم ساعدی که همگی در شکل گیری فضا و انتقال  5در مباحث مطرح شده در این رساله سعی شد تا عناصر بیان تئاتری    

 توان گفت:گیرد. پس از این بررسی می آن به مخاطبان نقش مهمی دارند از منظر روان شناختی و جامعه شناختی مورد بررسی قرار

های روزمره زندگی مردم شهر و روستا برآمده است. ویژگی مهم فضای فضای آثار ساعدی بیشتر فضایی است که از دل گرفتاری

طن یا سطح  ای عمیق در بباشد. او فضای تمثیلی را به عنوان هدفی در جهت نمایاندن فاجعهنمایشی آثار او گرایش به تمثیل گویی می

نگرد. او کند. ساعدی به مسائل پیرامون خود هم به شکلی تراژیک و هم به شکلی کمیک مییک ماجرای معمولی و ساده مطرح می

ها و حرکات، ی گفتگوسازی کند، از مجموعهپرانی و مضمونآنکه مزهرود بیهای ساده، بدیهی و تکرار شونده پیش میبا دیالوگ

شود که اگر خوب بنگریم دیگر ساده، بدیهی و تکرار شونده نیست. تمام اجزا ساخته شده تا ترکیبی مضحک از روابط موقعیت ساخته می

های غریب آید، )ناموس پرستان(. از طرفی جهان واژگونه، روابط عبث وبی معنی، ابتذال پنهان و آشکار، تناقضها و جهان پیش میآدم

 )وای برمغلوب(زند. چ وپوچ معلق است، غمی نهفته آثار او را دامن میفضایی که بین واقعیت وخیال بین هی

 توان به صورت زیر دسته بندی کرد :به طور کلی فضاهای عمده در آثار ساعدی را می

شود )نمایشنامه چوب به دستان ترین عامل آسیب پذیر یک فرهنگ معرفی میفضای جهل وناآگاهی: این فضا به عنوان اساسی-۱

 (ورزیل

های آثار اودارد همواره بین واقعیت و خیال فضای کابوس زده تلخ و مرگ اندیش: این فضا که ریشه در اوهام و گذشته شخصیت -۲

 ی وای بر مغلوب(کاود. )نمایشنامه دعوت ونمایشنامهها و افکار را میدر حال حرکت و سطح و عمق رابطه

ی ای گرفتار خیال، عدهای در زنجیر جهل، عدهاند. عدهای در بند شدهام به گونههای آثار ساعدی هر کدفضای استعمار: شخصیت -۳

کنند و در این بین فقر به عنوان بالاترین مؤلفه از ای استعمار زده را ترسیم میزندانی هوس که تمامی این افراد در کنار هم جامعه

ی عزیمت ما به اکتشافات قلمرو آثار ساعدی است که ودرونی باشد، نقطهآید. فقر که خواه مالی، روانی، درون این استعمار بیرون می

سان، روستاییان جن زده، روشنفکران تلخ موهوم پرست رفتاری توجیه پذیر دارند )آی با ها، وراج های دیوانهدر آن تمام شیفتگان سایه

 کلاه(کلاه، آی بی
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 شود.داستان ساخته میدر آثار ساعدی فضا بیشتر با عامل شخصیت و موقعیت  -۴
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 تحلیل فرمالیستی تراژدی لیرشاه

 

 ۱۰۹، نگین وزیری۱۰۸میترا علوی طلب

 

 

 

 

 

 چکیده

های دیگر شکسپیر نیز وجود دارد اما مهاست. این تفاوت دیدگاهها در مورد برخی نمایشنابوده در طول تاریخ بسیار متغیر لیرشاه ارزیابی نمایشنامه

تنی پریشان است و در قرن هجدهم م لیرشاهاند های گذشته گفتهاند. حتی در دورهت نبودههای متفاودستخوش سوگیری لیرشاه هیچ کدام به اندازه

اند ده است. منتقدین بر این باور بودهاجراهایی که از این نمایشنامه صورت گرفته با فرض اشکال در فرجام، با تغییر در پایان نمایشنامه همراه بو

رخوردار نیست و این باعث بنمایشنامه است که بر خلاف نظر ارسطو از وحدت لازم  "طرح"یا  "نگپیر"که یکی از نکات منفی این نمایشنامه 

از روش و چارچوب نظری  شده که داستان این نمایشنامه به سمت و سوهای متفاوتی میل پیدا کند. در پژوهش حاضر قصد داریم با استفاده

 ز سوی شکسپیر بپردازیم. اسی قرار دهیم و به نحوه به کارگیری دو پیرنگ همزمان فرمالیسم، این نمایشنامه را از منظر پیرنگ مورد برر

 

 

 

 شکسپیر، لیرشاه، فرمالیسم، پیرنگواژگان کلیدی: 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 m.alavitalab@du.ac.irاستادیار دانشگاه دامغان   ۱۰۸
 ایشی دانشگاه دامغاندانشجوی کارشناسی ادبیات نم ۱۰۹
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 مقدمه

تراژدی لیرشاه از جمله آثاری است که صاحب نظرانی چون هارولد بلوم، اریک بنتلی، دیوید دیچز، تری ایگلتون، جان ماروویتز، 

های تحلیلی متفاوتی از متن را گشوده اند. با این همه چنان که می دانیم وزنتسف و پیتربروک هر یک جنبهیان کات، ک

شکسپیر از جمله کسانی است که برخی از قوانین درام ارسطویی زیر پا گذاشته است. در مقاله حاضر بر آنیم که از دریچه 

و قواعد درام ارسطویی در نمایشنامه لیرشاه منجر به آشفتگی در  فرمالیسم به این موضوع بپردازیم که آیا تخطی از اصول

پلات شده است یا اینکه در این نمایشنامه فرم بدیعی از این طریق به دست آمده است که می تواند واجد ارزشهای افزوده ای 

مالیسم می پردازیم و ضمن برای متن و در جهت مفاهیم و مضامین نمایشنامه باشد. در این مسیر ابتدا به معرفی جنبش فر

ها، در نهایت به پلات های نمایشنامه لیرشاه خواهیم رسید و توضیح و تعریف پلات به عنوان یکی از دستاوردهای فرمالیست

با بررسی دو پلات نمایشنامه لیرشاه، به نقاط توازی و تلاقی این دو پلات در نمایشنامه اشاره خواهیم کرد و سپس اهمیت 

 راحی پلات در نمایشنامه لیرشاه را مورد تحلیل قرار خواهیم داد.این شیوه ط

 

 

 فرمالیسم

در روسیه شکل گرفت. در وهله اول این  ۱۹۱5-۱۹۳۰فرمالیسم جنبشی ادبی و هنری است که به طور مشخص در سالهای 

کلوفسکی، بوریس شناسی مسکو از سوی افرادی همچون ویکتور اشجنبش حاصل مطالعات ادبی است که در حلقه زبان

آیخنباوم، رومن یاکوبسن، یوری تینیانوف و بوریس توماشفسکی انجام شد. فرمالیست ها که به شکل و صورت اثر هنری می 

پرداختند، در طی این سالها کارهای خلاقانه ای انجام دادند اما متهم شدند به این که به معنا، وجوه اجتماعی و فرهنگی اثر 

ی دیگر حکومت استالین که هنر را وسیله ای تبلیغاتی تلقی می کرد، نظریه رئالیسم سوسیالیستی را در بها نمی دهند. از سو

قالب یک بیانیه صورت بندی کرد. در این بیانیه هنرمندان تنها موظف به خلق آثاری بودند که در جهت منافع و آرمانهای 

که صورت و شکل اثر هنری را وجه تمایز آثار هنری می دانستند  انقلاب اکتبر و حزب کمونیست باشد. از این رو فرمالیست ها

مورد تعقیب، آزار و شکنجه قرار گرفتند. برخی از نظریه پردازان فرمالیسم هم به ناچار به حلقه زبان شناسی پراگ پیوستند و 

متوجه این جنبش و پیروان آن تا  در آنجا زمینه پدید آمدن جنبش ساختگرایی را فراهم کردند. با وجود اتهام های فراوانی که

به امروز بوده است، برخی مطالعات فرمالیستی در حوزه هنر و ادبیات برای ورود به جهان اثر بسیار راهگشا بوده است. فرمالیسم 

ر می در نقد ادبی متون از روش های گوناگونی بهره برده است اما بر خلاف مطالعات پیشین، تمرکز خود را تنها بر متن استوا

مسیری که فرمالیسم در پیش گرفت فارغ از نقدهای تأثرگرا، نقدهای تاریخی و برون مبنا و نقدهای اخلاقی بود. تا  سازد.
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پیش از پیدایش نقد فرمالیستی ادبیات تابعی از تاریخ و اوضاع اجتماعی و شخصیت مولف محسوب می شد. هر اثر ادبی، یا 

معین بود و یا بازنمودی از باورهای اجتماعی، یا تبلور آراء و افکار شخص مولف  محصول رویدادهای تاریخی در برهه ای

(. برخی نقدها هم صرفاً به تأثیرات احساسی متن بر خواننده یا نگاههای اخلاقی مطروحه در متن می ۱۳۹۹:۲۶)پاینده، 

یاری از گزاره های پیش فرض از جمله اینکه متن پرداختند. اما در فرمالیسم متن تا حد ابژه ای قائم به ذات ارتقا می یابد و بس

ادبی برای بیان احساسات هنرمند نوشته شده است یا اینکه وظیفه اثر ادبی، تأثیرگذاری اخلاقی بر مخاطب است، منتفی 

 گردید.  

 

 )پیرنگ( ۱۱0پلات

طو از میتوس به عنوان که ارس به طور قطع می توان طرح موضوع پیرنگ را برای اولین بار در فن شعر ارسطو یافت. هنگامی

های روایت راه پیدا  روح تراژدی و مهمترین رکن تراژدی سخن می گوید به عنصر مهمی اشاره می کند که بعدها به نظریه

یرنگ یا طرح ظهور یافته نظریه های روایت در اندیشه فرمالیسم روسی به طور خاص در تمایز میان داستان و پ  حضور"کرد. 

یم که میتوس یا پلات را به (. این تفاوت و تمایز را پیش از آن می توانیم در نظریه ارسطو نیز بیاب۱۳۹۴:۳۹، )کارتر "است

ی با آنچه که نمایشنامه نویسان نحوه چینش رویدادها مربوط می گرداند. به این معنی که توالی زمانی رویدادها در تراژدی یونان

خ داده است آغاز می شود و سپس معمولاً هر تراژدی با ارایه گزارشی از آن چه قبلا ر"روایت یا بازگو می کردند، متفاوت بود. 

یی چون بوریس توماشفسکی )همانجا(. اما فرمالیستها "مخاطبان به شکلی ناگهانی در میانۀ رویدادها وارد داستان می شوند

بیولا با سیوژت می پردازد. او به تقابل مفهوم فامفهومی دیگر را که پیش از او، شکلوفسکی مطرح کرده بود را بسط می دهد. 

ترکیب عناصر و اجزاء این  فابیولا را می توان همان داستان یا ماده خامی دانست که هر نویسنده ای می تواند با انتخاب و

سطو در این س با نظر ارماده خام به سیوژت تازه ای دست پیدا کند. البته تفاوت مفهوم پیرنگ از منظر فرمالیست های رو

گاهی ما از فرایند آاست که مفهوم سیوژت که معادل پلات است در جهت آشنایی زدایی به کار می رود و در نهایت برای 

 خلق ادبی است. 

پلات هر نمایشنامه مجموعه ای از کنش ها و رویدادهای پیش رونده است. در یک نمایشنامه همه چیز به پیش می رود. این 

تی در آثاری مثل نمایشنامه های ابزورد که کنش های جدی و موثری ممکن است نداشته باشند، به طور حرکت رو به جلو ح

در هر قسمت سوالی برای مخاطب طرح می شود و "روانشناختی محسوس هستند. آنچه در پلات رخ می دهد این است که 

بلافاصله شروع به بالیدن می کند تا به تا یک اوج عاطفی بسط می یابد، سپس سوال جدیدی مطرح می شود که آن نیز 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۱۰ plot 
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اوجی دیگر نایل شود. شدت عاطفی ممکن است کمی پس از اوج نخستین افت کند اما کشش هرگز به طور کامل محو نمی 

( البته منطق درونی ۱۰۲: ۱۳۸۷. )تامس، "شود، زیرا سوال جدیدی سر بر می آورد و تقریباً بلافاصله اوج دیگری را می آغازد

روابط علت و معلولی بین وقایع و رویدادهای پلات که پیشتر از سوی نویسندگان و پژوهشگران ادبیات داستانی  و حفظ

همچون ادوارد مورگان فارستر طرح شده بود، همچنان مفروض است. در تقابل و تفاوت داستان و پلات یا طرح می توان 

ایی که همگی در روایت بازگفته نمی شوند. در مقابل طرح داستان شرح یا حضور کامل تمامی رخدادهاست، رخداده"گفت 

 "شناسیکی است به کار می رود که در داستان بیان می شود، یا بر پرده نقش می بندددر مورد تمامیت مواد صوری و سبک

 تکراری هستند (. اما نکته مهم در تمایز طرح و داستان به کارکرد این دو وابسته است. داستانها عمدتا۱۳۸۳:۲۴۷ً)احمدی، 

اما این تفاوت در طرح و پلات آنهاست که هر اثر را از اثر دیگر متمایز می گرداند. علاوه بر این در داستان به حس کنجکاوی 

هاست. علاوه بر این مخاطب پاسخ داده می شود اما در طرح قوه تعقل مخاطب به چالش کشیده می شود و او در پی چرایی

طرح به گونه ای تنگاتنگ به نظام معناشناسیک ویژه ای وابسته "ح تعیین می کند. به عبارت دیگر روش بیان موضوع را طر

 (. ۲۴۹)همان:  "است که به سهم خود با سبک یا روش بیان تعیین می شود

غم اینکه ها در واحد زمان است. به این معنا که در تراژدی یونانی علیرهای مهم پلات مسأله شیوه روایت کنشیکی از جنبه

-اند و مکانهای متعددی را نیز شامل میموضوعات شامل رخدادهای گوناگونی است که در زمانی طولانی به وقوع پیوسته

اند، در نهایت در پلات و طرح نمایشی خود به وحدت موضوع، یگانگی مکان و محدودیت زمانی در بازۀ کمتر از بیست و شده

یی شناسی یونانی که توسط ارسطو نیز صورتبندی شد، در تراژدی رومی و سنه کایی چهار ساعت شکل می گرفتند. این زیبا

تا حدی کنار گذاشته شد. شکسپیر نیز که اقتدایش بیشتر به نویسندگان رومی بود تا یونانی، به کلی این وحدت ها را کنار 

طول دوره زمانی رخدادها در تراژدی ها  گذاشت و به همین دلیل مورد انتقاد برخی صاحبنظران قرار گرفت. نکته مهم دیگر

است که همانطور که گفته شد، در یونان شیوه روایت و پلات به گونه ای انتخاب می شد که در نهایت وقایع در یک روز 

بازنمایی و روایت شوند. بنابراین آنچه بر روی صحنه ممثل می شد، کمتر از یک شبانه روز بود اما بخش عمده ای از داستان 

از آنجا که پیرنگ نمایشی تراژدی ها بر تشویش و اضطراب استوارند و گذشته نیرویی "ه طرق گوناگون روایت می شد. ب

گریزناپذیر و اجتناب ناپذیر است که بر شخصیت ها سنگینی می کند، لذا نقل قول دربارۀ گذشته توسط شخصیت ها، یک 

(. به این ترتیب بخش زیادی از داستان پس زمینه را شخصیت ۱۳۸۸:۴۲، )استن و ساونا "قرارداد متداول در ژانر تراژدی است

زمینۀ چندانی وجود دارد و ها از طریق روایت، منتقل می کنند. این موضوع در مورد لیرشاه تفاوت دارد. در لیرشاه داستان پس

 پلات و داستان این نمایشنامه بر هم منطبق است. 

 لیرشاه 
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نوشته شده و تقریباً چهل سال بعد به روی صحنه رفته است. برادلی شکسپیرشناس و ادیب  ۱۶۰۶ در سال شاه لیرنمایشنامه 

بزرگ انگلیسی در مورد این تراژدی می نویسد: شاه لیر همواره به عنوان بزرگترین اثر شکسپیر شناخته شده است. اثری که 

ر زمانی ما مجبور شویم تمامی نمایشنامه های شکسپیر در آن مهمترین توانایی های درام نویسی شکسپیر شکوفا می شود و اگ

را کنار بگذاریم و تنها یکی از آنها را انتخاب کنیم، اکثریت کسانی که شکسپیر را عمیقاً می شناسند و به او ارج می گذارند، 

ن کاوش شکسپیر در مورد ژرف تری شاه لیرشاه لیر را به عنوان بهترین نمایشنامه او برخواهند گزید. همچنین گفتنی است که 

ترین نمایش کشمکش قدرت از سوی سرشت پادشاهی، حکومت و قدرت است. به زعم شکسپیرشناسان این درام کامل

کند؛ به شدت شخصیت لیر را تحت تأثیر قرار می دهد و آمیز میل میشکسپیر است. این کشمکش به سوی ویرانگریِ جنون

ای بریتانیا کند که شباهت زیادی با پادشاه اسطورهکسپیر پادشاهی چون لیر را خلق میسرانجام او را  به جنون می کشاند. ش

مسیحی این سرزمین دارد. موضوع این نمایشنامه توسط تنی چند از نمایشنامه نویسان پیش از -و بازمانده از عصر پیشا

ز یک شاه اساطیری و حماسی پادشاهی شکسپیر نوشته شده بود اما با فرجامی نیک. کار متفاوت شکسپیر این است که ا

 تراژیک می سازد که زندگی و سلطنت خود را از دست می دهد. 

های دیگر در طول تاریخ بسیار متفاوت بوده است. این تفاوت دیدگاهها در مورد برخی نمایشنامه لیرشاه ارزیابی نمایشنامه

های گذشته اند. حتی در دورههای متفاوت نبودهش سوگیریدستخو لیرشاه شکسپیر نیز وجود دارد اما هیچ کدام به اندازه

متنی پریشان است. در قرن هجدهم اجراهایی که از این نمایشنامه صورت گرفته با فرض اشکال در فرجام، با  لیرشاهاند گفته

ده اند که از میان آنها می تغییر در پایان نمایشنامه همراه بوده است. منتقدین نکات مختلفی را در نقد این نمایشنامه طرح کر

توان به  نداشتن انسجام و وحدت در پیرنگ، اشاره کرد که در پژوهش حاضر قصد بر این است که با رویکرد فرمالیستی این 

 موضوع مورد تحلیل و بررسی قرار گیرد. 

زش آثار او از جمله نمایشنامه پذیرد که ارلازم به توضیح است در قرن بیستم، تحولاتی نسبت به شکسپیر و آثار او صورت می

شود. بخشی از این تحولات مرهون تلاشهای شکسپیرشناسانی چون یان کات و فیلمسازان و لیرشاه بیش از پیش روشن می

کارگردانان تئاتر است که با پشتوانه نظری به سوی آثار شکسپیر حرکت کرده اند. تحلیل یان کات شکسپیرشناس لهستانی 

منجر به اجرای پیتربروک از این متن  لیرشاهیز بسیار مورد توجه و احترام است؛ از آثار شکسپیر و نمایشنامه که در انگلستان ن

می بیند. از نظر یان کات کاری که لیر با  لیرشاهرا در  در انتظار گودو با بازی پل اسکافیلد گردید. یان کات پوچیِ نمایشنامۀ

به  لیرشاه است. مواجهه یان کات با نمایشنامه در انتظار گودواستراگون نمایشنامه  سرزمین خود می کند شبیه کار ولادیمیر و

روز و مطابق با زمان حاضر است. او شکسپیر را معاصر ما می داند یعنی زمان پررنگی خطوط سیاسی و اجتماعی و از این 

 کند.را نیز مطابق با زمان حاضر تحلیل می لیرشاه منظر نمایشنامه
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در مورد زوال، فروپاشی و پوسیدن و اضمحلال  لیرشاههای رایج، نمایشنامه مایه ها و تحلیلگوید بر خلاف همه بنییان کات م

کنند جلوی این پوسیدن هایی با تمام وجودشان سعی میو متلاشی شدن است. اوج تأثیر این متن ناشی از این است که آدم

 و زوال را بگیرند.

سف از این نمایشنامه و ساختن فیلم سینمایی از این اثر در چرخش نگاه به لیرشاه تأثیر زیادی از سوی دیگر اقتباس کوزنت

تواند تغییر در ساختار اجتماعی بیند که میرا پایان دوره فئودالیزم میلیرشاه  داشت. کوزنتسف همه تلقی ها را کنار می گذارد و

می ترین متن شکسپیر می داند. در این فیلم که مورد تحسین یان و سیاسی را نشان دهد. کوزنتسف این نمایشنامه را مرد

های آغازین پررنگ است. در فیلم کوزنتسف مردم عامل هستند و فیلم از کات نیز بوده است، حضور مردم بویژه در صحنه

و هم جلوه توان گفت اجرای کوزنتسف بر خلاف اجراهای سنتی و کلاسیک، هم به روز است همین جا شروع می شود. می

 آشوببا عنوان  شاه لیرهایی از ایدئولوژی مارکسیستی دارد. اجرای دراماتورژیک و اقتباس آکیرا کوروساوا کارگردان ژاپنی از 

 نیز  نشان داد که این داستان حتی در فرهنگ و زمان دیگر با مسائل انسان امروزی قابل طرح است.

وجود دارد. برای همین نباید مثل تراژدی های یونانی با آن ها برخورد کنیم.  مایه های ملودراماتیک نیز در این نمایشنامه

هامارتیا یا خطای لیر به عنوان پروتاگونیست نمایشنامه، پیری و از آن مهم تر آگاهی او از لحظه فروپاشی است که باید به 

صیت این نمایشنامه و همراز لیر نظامی اقتصادی و سیاسی و منش زندگی نسبت بدهیم. شخصیت دلقک، استوارترین شخ

است. او گاه نقش همسرایان را ایفا می کند. می توان او را نیمه دیگر لیر دانست که در پایان به نوعی جابه جایی بین آنها رخ 

 می دهد.

 

 پلات در نمایشنامه لیرشاه

شد ولی با نگاه دقیق می نامه تلقی مییکی از ویژگی های مهم نمایشنامه لیرشاه که پیش از این به عنوان نقطه ضعف نمایش

توان آن را به عنوان ویژگی منحصر به فرد این نمایشنامه شناخت، وجود دو پلات مهم و اصلی در نمایشنامه است. این نکته 

در گذشته به خاطر تخطی از اصل وحدت موضوع ارسطو مورد انتقاد بسیاری از منتقدان ارتدکس بود، اما خوانش دقیق اثر 

اند و تقدیرهایی را می سازند که در نظامی عجیب ان می دهد که این دو پلات به درستی و با ظرافت تمام در هم تنیده شدهنش

شوند. برای نشان دادن این در هم تنیدگی می توان پرتاب سنگی را در آب تصور کرد.  اگر یک سنگ پیوند میبا یکدیگر هم

شود که واجد آورد. اما اگر دو سنگ بیندازیم دوایر تودرتو و متداخلی ایجاد میید میدر برکه آب آرامی بیندازیم امواجی پد

کنند. پلات مانند پرتاب دو سنگ در برکه عمل میلیرشاه های موازی، هم ارز و متداخل در نمایشنامه نیرویی تازه است. پلات

گذارند و رش ادماند و ادگار است که بر هم اثر میاول سرنوشت لیر و دخترانش و پلات دوم سرنوشت امیر گلاستر و دو پس
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ها، رویدادها و اجزاء نمایشنامه مثل سازهای مختلف برای یک سمفونی هماهنگ می سازند. هریک از شخصیت ها، کنش

ت نه بیان دو داستان و سرگذشت شبیه به هم است و نه روای لیرشاهکنند. بنابراین نمایشنامه اجرای این سمفونی عمل می

سامان خود را از تقدیرهای لیرشاه داستان پیرمردی ابله که قصد دارد سرزمین اش را بین دخترانش تقسیم کند. نمایشنامه 

 همزمان و تلاقی آنها می گیرد. 

 

 خط پیرنگ اصلی 

تگی، تصمیم کند، به علت همین کهنسالی و ناتوانی و خسهای عمر خود را سپری میپادشاه اسکاتلند که آخرین سال« لیر» 

دارد از مملکت داری کناره گیری و این وظیفه را به سه دخترش واگذار نماید. لیر فردی است دهن بین و علاقه مند به 

پرسد که چاپلوسی و سخنان تحسین برانگیز توخالی، از همین رو در ازای دادن سرزمین به هر دختر این سؤال را از آنها می

ارید؟ باشد که این احساسات فرزندان مایۀ آرامش و دلخوشی او در سالهای پیش از مرگ هر کدام شما چقدر مرا دوست د

دهد و ریگان، دختر دوم نیز باشد. گونریل فرزند بزرگتر، جوابی سرشار از فریب و منفعت درباره شیفتگی نسبت به پدر می

گیرد. دختر کوچکتر یعنی کوردلیا ه آنها تعلق میکند که در نتیجۀ آن سهمی از سرزمین توسط لیر بها را تکرار میهمین حرف

کند، نه بیشتر و نه دارد اما طوری که شایسته است آن را بیان میبرخلاف دو خواهر دیگر، پدر را از صمیم قلب دوست می

شاه فرانسه ای تقدیم انگیزد و او را از پدری خود و ارث محروم کرده و بدون هیچ جهیزیهکمتر. اینکار خشم لیر را برمی

 کند. می

گیرد هر ماه با صد کند و تصمیم میملازم و کارگزار وفادارش را نیز اخراج می« کنت»شود که حتی لیر آنقدر خشمگین می

نفر از شوالیه هایش در خانه یکی از دختران سکونت کند. در همان ماه اول و در خانۀ گونریل دچار مشکل شده و بد رفتاری 

شود. در این زمان کنت وفادار برای یاری رسانی به شاه پیر که راهانش، مؤجب رفتن لیر به سوی ریگان میدختر با او و هم

کند. ریگان و همسرش)دوک کورنوال( علاوه بر مجازات عقلش رو به زوال است در لباس مبدل ظاهر شده و او را همراهی می

زنند. لیر، بیچاره و نگهداری شوالیه ها و حتی خود لیر سر باز می کنت به عنوان پیک لیر، با خود لیر هم بدخویی کرده و از

زند. در همین شب گلاوستر، یکی از همراهان پیشین اش و کنت، به دل دشت غرق در طوفان میشوریده حال همراه با دلقک

فته و در همین حین دوک سازد. جنگ بین انگلستان و فرانسه شدت گرشتابد و کلبه ای برایش فراهم میشاه به کمک او می

شود. به همین دلیل فرماندهی در دست پسر نامشروع کورنوال نیز توسط یکی از سربازانش موقع مجازات گلاوستر کشته می

جنگند. لیر که اکنون کاملا گیرد که اتفاقا هر دو خواهر دل در گرو او دارند و بر سر تصاحبش میو توطئه گر گلاوستر قرار می

گذرد گیرد اما چندی نمیها فرستاده شده و در دست مهربان کوردلیا در اردوگاه آرام مییمار شده به مقرر فرانسویدیوانه و ب

شود. گونریل نیز بخاطر که به علت شکست فرانسه از انگلستان هردو به اسارت درآمده و حکم مرگشان توسط ادموند صادر می
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خوراند و بعد از کشته شدن معشوقش )ادموند پلید(، خود نگرد زهر میقیب میحسادت و عشق، به خواهری که او را به چشم ر

کند. در نهایت لیر پیر و دیوانه و سرگشته با جنازه کوردلیا که به فرمان ادموند به دار آویخته شده نیز با خنجر خودکشی می

از شدت غم از دست دادن کوردلیا، بالای سر  بیند و اینجاست کهشود و همزمان هر سه دختر خود را مرده میبود، مواجه می

 دهد. او جان می

 

 

 

 

 

 

 

 

بخشیدن سرزمین و راهی شدن لیر به 

 خانه دو دخترش 

صحنه چهارم، پرده _پرده اول)

 (صحنه چهارم_دوم

لیر در طوفان با حالت جنون، از وضع خویش و ذات دختران آگاه 

(صحنه دوم_پرده سومشود )می  

پرده کوردلیا )بازگشت لیر به دامان محبت 

(صحنه سوم_پنجم  

میردلیر در کنار جسد کوردلیا،می  

(صحنه سوم_پرده پنجم)   
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 خط پیرنگ فرعی : گـلاوسـتر و پـسرانـش

بین که همواره در زندگی باشد. فردی است ساده لوح و دهنگلاوستر مردی از درباریان اسکاتلند و از همراهان شاه لیر می

خورد. ادموند همان پسر نامشروع می ب همخوابی و بستن نطفۀ فرزندی نامشروع راچوب معدود اشتباهاتش همچون یک ش

گلاوستر از یک کنیز است که بارها و بارها مورد عتاب و بدرفتاری از جانب سایرین قرار گرفته و به علت همین عقده ها و به 

د مشروع و سر به راه گلاوستر است، بکار ببندد. ای علیه برادر خود ادگار که فرزنگیرد توطئههای پدر، تصمیم میطمع زمین

کند که ادگار در فکر سوء قصد به جان پدرش است و همین امر باعث ای دروغین به پدر نشان داده و اظهار میادموند نامه

جانت را  دهد که پدر قصد جان تو را کرده و لازم استشود. از طرفی به برادر هشدار میخشم و قضاوت نابجای گلاوستر می

افتد و از کاخ برداشته و فرار کنی. ادگار که در ابتدا پسری ساده لوح و پاکدل است با آگاهی از خشم پدر به حال جنون می

ای تدارک شتابد و برای او در طوفان کلبهکند. در همین زمان گلاوستر بی خبر از همه، به کمک شاه گذشته میفرار می

معرفی و « بیچاره تام»اند و اتفاقا در آنجا با ادگار که جزو همراهان شاه در طوفان بوده و خود را بیند که شب را آنجا بگذرمی

شناسد. ادموند بار دیگر به پدر خیانت شود ولی به علت تغییر هویت و ظاهر، پسر خود را نمیدهد، روبرو میدیوانه نشان می

های گلاوستر را شود که دوک کورنوال و ریگان چشمن دلیلی میکند و همیکرده و راز کمک گلاوستر به لیر را فاش می

شتابد برای مجازات از حدقه بیرون آورند. گلاوستر حالا یک کور سرگردان در دشت شده و این ادگار است که به یاری او می

دارد. ادموند که ذر میو حتی هنگامی که از بالای تپه قصد خودکشی دارد، پسر با یک نیرنگ ساده او را از این عمل بر ح

گیرد. از طرفی گونریل و ریگان را کند دیگر به جاه و مقام والایی رسیده، فرماندهی و  تدارکات جنگ را بدست میگمان می

ای که گونریل خواهرش را برای عشق ادموند بکشد. همچنین ادموند در آخرین اقدام خود، کند به گونهبه خود علاقه مند می

رود شناسد و آسوده از دنیا میکند. گلاوستر در آخرین لحظات عمر ادگار را میلیر و کوردلیا را در زندان صادر میدستور کشتن 

دهد. پس از این تقابل، ادموند کشته شده و ادگار برای کمک ای با ادموند ترتیب میو در نهایت ادگار به کاخ برگشته و مبارزه

 ماند. در امر کشورداری در قصر می
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 (صحنه دوم_پرده اولدسیسه ادموند علیه ادگار )

کند و ادگار به خلنگزار فرار می

آورد دیوانه ها را درمی ادای

 (صحنه سوم_پرده دوم)

رود گلاوستر کور شده،به کمک ادگار بالای تپه می

(صحنه ششم_پرده چهارم)  

مرگ گلاوستر و بازگشت ادگار 

صحنه _پرده پنجمبه کاخ )

 (دوم

به مقام رسیدن ادگار و مرگ ادموند 

 (صحنه سوم_پرده پنجم)
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 بورخوردهای دو خط اصلی و فرعی پیرنگ: 

به دفعات شاهد برخورد شخصیت های دو پلات هستیم اما در بحث گره خوردن و تأثیر و تغییر روند داستانی در پلات اصلی 

 توان به چند مورد اشاره نمود:و فرعی می

شتابد. او در خلنگزار، لیر و همراهانش را ات لیر در طوفان میگلاوستر که قصد کمک به لیر و وفاداری به او را دارد، به نج

اندازد )زیرا از حکم دختران لیر کند و با اینکار جان خود را به خطر مییافته و اتاقی در یک خانه روستایی برای آنان تهیه می

گناه گلاوستر نیز در همان کومه با لیر داند. ادگار، پسر بیتر میو دوک کورنوال سرپیچی کرده است( ولی نجات لیر را ارجح

کنند )صحنه چهارم پرده سوم(. وقتی گلاوستر به کاخ خود مواجه شده و سخنانی غم آلود از سرگذشت تلخشان رد و بدل می

کشند و بعد شود که برای مجازات سرپیچی او، چشمانش را از حدقه بیرون میرسد، با غضب ریگان و کورنوال روبرو میمی

شود )صحنه هفتم پرده سوم(. در همین امر ناپسند با گلاوستر است که کورنوال به دست سرباز وفادار گلاوستر کشته میاز 

 خوردند. اینجا دو پلات و جان شخصیت ها به یکدیگر گره می

کشورش را تغییر  ادموند، پسر گلاوستر کسی است که فرماندهی جنگ علیه فرانسه را بر عهده دارد و با اینکار مسیر جنگ و

کند حتی اگر آن کار، دستگیری لیر و کوردلیا و به زندان انداختن داده و از هیچ عملی در راه رسیدن به پیروزی خودداری نمی

 آن دو باشد )صحنه اول و سوم پرده پنجم(.

گی به شوهر و هوس، به دنبال علاقاز طرفی ریگان دل در گرو ادموند دارد و از سوی دیگر، گونریل )خواهر بزرگتر( از سر بی

یابد گردد و تا جایی ادامه میتصاحب ادموند است )صحنه دوم پرده چهارم( و همین دستمایه نزاع و دشمنی میان دو خواهر می

کشد اما خودش هم که گونریل برای از میان برداشتن رقیب خود، ریگان را با سم مسموم کرده )صحنه اول پرده پنجم( و می

 کند )صحنه سوم پرده پنجم(. بازی کیش و مات شده و پس از مرگ معشوقش ادموند، با خنجری خودکشی میدر این 

در انتها آخرین پیچش دو پلات هنگامی است که ادموند دستور مرگ لیر و کوردلیا را صادر کرده و ادگار و کنت خیلی دیر 

دار، با لب هایی کبود و چهره ای زار در آغوش مرگ آرام  شوند، درست زمانی که کوردلیای عزیز توسط طنابمتوجه آن می

گرفته و لیر، پیرمرد دیوانه و شوریده حال با سه دختر مرده و عزیزترین آنها یعنی کوردلیا، تسلیم سرنوشت خود شده و زندگی 

 گوید. )صحنه سوم پرده پنجم(.را بدرود می
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 : پلات لیر 

 : پلات گلاوستر 

 : نقاط برخورد دو پلات 

 

 

«نـمـودار بـرخـورد دو پـلات »   
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 شباهت های پلات اصلی و فرعی :

در بین شخصیت های پلات اصلی و پلات فرعی شاهد شباهت های بسیاری هستیم. لیر و گلاوستر هر دو مردی نظامی و 

اند که در اواخر عمر دچار غفلت از فرزندان شده و به دلیل دهن بینی و قضاوت زودهنگام و زودباوری، دست به وظیفه شناس

گیرند سازد. هر دو مورد آزار و فریب فرزندان قرار میزنند که آنها را به پرتگاه جنون نزدیک میتصمیماتی غلط میانتخاب ها و 

دهند. شخصیت ادموند همچون گونریل و ریگان، فرصت طلب، و در این راه تمامی چیزهای باارزش خود را نیز از دست می

کند. ادموند، گونریل های شوم از هر نیرنگی استفاده میاهداف و خواسته رحم است به طوری که برای رسیدن بهناسپاس و بی

خون خود را قربانی کرده و زنند و در این راه همو ریگان با زبان فریبکار و دروغگو، دست به یک جنایت علیه پدران خود می

و راستگو هستند که طی یک دسیسۀ ناجوانمردانه سازند. ادگار و کوردلیا هر دو فرزندانی با مهر، نیکدل عقل پدران را حیران می

شود که مرگ، فرصت همنشینی با پدران ای ثابت میشوند و تنها درستکاریشان لحظهمحکوم به تبعید و قطع مهر پدری می

 گیرد. و شاد زیستن را از آنها می

گفتۀ فرزند و با قضاوت غلط بر فرزند  خورد، یعنی پدری که باهمچنین این شباهت در خط داستانی هر دو پلات به چشم می

شود بیشتر در جنون و سرگشتگی فرو راند و هرچه بیشتر با اشتباهش مواجه میورزد و فرزند پاک را از خود میدیگر خشم می

یمانی های روزگار، کام او را اندکی شیرین کند. گویا آنقدر برای پشتواند پس از تمامی تلخیرود و تنها مرگ است که میمی

 توان به رنج ها خاتمه داد.شود که تنها با مرگ میدیر می

 برخورد های فیزیکی در دو پلوات : 

 آورد.صحنه اول پرده اول: گلاوستر، شاه فرانسه و دوک بورگونی را نزد لیر می

 شوند.صحنه اول پرده دوم: ریگان و کورنوال هم صحبت گلاوستر و ادموند می

کنند. در مورد خشم مخرب پدر نسبت به فرزند لیر و گلاوستر در مورد ریگان و کورنوال صحبت می صحنه چهارم پرده دوم:

 کند. صحبت می

 کند و صحبتی دارند.صحنه چهارم پرده سوم: ادگار در هیبت یک دیوانه در کومۀ واقع در خلنگزار با لیر برخورد می

 شناسد.بیند و نمیگار را با شمایل یک دیوانه میصحنه چهارم پرده سوم: گلاوستر به کمک لیر آمده و اد

صحنه پنجم پرده سوم: ادموند و کورنوال در کاخ گلاوستر به دنبال او آمده اند و بحث جایگزینی ادموند بجای پدر مطرح 

 شود. می

 برند.ه میصحنه ششم پرده سوم: گلاوستر،لیر،کنت،ادگار و دلقک از شر طوفان به اتاقی در یک خانه روستایی پنا
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صحنه هفتم پرده سوم: کورنوال،ریگان و گونریل با ادموند در کاخ گلاوستر اند و تصمیم بر کشتن گلاوستر گرفته اند و بعد 

 فهمد تمامی ماجراها دسیسۀ ادموند بوده است. از دستگیری گلاوستر چشم او بیرون کشیده شده و می

 کند. دوک آلبانی اند و گونریل به او انگشتری داده و ابراز علاقه می صحنه دوم پرده چهارم: گونریل و ادموند در کاخ

 کشد. شود، اسوالد به او حمله کرده اما ادگار او را میصحنه ششم پرده چهارم: لیر با گلاوستر و ادگار در تپه روبرو می

دگار خبر توطئه ادموند را با لباس صحنه اول پرده پنجم: ادموند و دوک آلبانی مشغول برنامه ریزی برای جنگ هستند و ا

 دهد. مبدل به دوک می

گیرد. کند و جدلی بین او و دوک آلبانی بر سر جان زندانی ها در میصحنه سوم پرده پنجم: ادموند لیر و کوردلیا را اسیر می

 ماند. در نهایت با کشته شدن ادموند توسط ادگار، تنها جنازه او و لیر و دخترانش باقی می

 

 تیجه گیری:ن

آنچه از مقایسه دو پلات در نمایشنامه لیرشاه به دست می آید این است که این دو پلات در نقاط بسیار مهمی با هم تلاقی 

و هم داستانی دارند و داستان لیر و دخترانش با داستان امیر گلاوستر و پسرانش چنان در هم تنیده شده که علاوه بر حفظ 

ازی رابطه والدین و فرزندان که موجب می شود مسأله نسل ها و مساله پدران و فرزندان به یک خطوط داستانی مشابه و تو

موتیف کلی و اصلی در نمایشنامه بدل شود، پیرنگ نیز به فرم تازه ای دست یابد که می توان آن را از منظر فرمالیسم آشنایی 

پیر در استفاده از دو پلات به طور موازی به گونه ای زدایی از مفهوم وحدت پیرنگ ارسطو دانست. استادی و مهارت شکس

است که علاوه بر زیرپا گذاشتن قواعد ارسطو به فرم تازه ای دست می یابد که با نگاه فرمالیستی بنای تازه ای است که از 

چار تشتت در حفظ پیرنگ بناها و قواعد قبلی آشنایی زدایی می کند. بنابراین نمایشنامه لیرشاه بر خلاف باور برخی، نه تنها د

ارسطویی نیست، بلکه با آشنایی زدایی از این مفهوم به الگوی تازه ای می رسد که می تواند به تمام معنا، سمفونی تقدیرهای 

 مشترک باشد. 
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 یدارشناختیپد و یشناس نشانه حوزه در جهان تئاتر در معاصر یها هینظر

 

 111ینیمهتاب مب دکتر

 112یکلبعل ندا

 

  دهيچك

 چیه در. پردازد یم تئاتر و هنر در یدارشناسیپد و یشناسنشانه حوزه در جهان تئاتر در معاصر یهاهینظر نییتب به پژوهش نیا   

 بحث در لیدل نیمه به است،نبوده  قرارگرفته، مختلف یهاکیتکن و اتینظر ریتأث تحت 21 و 20قرن در که یطور به تئاتر یادوره

 واقع در. اندشده رحط مختلف یهایدئولوژیا و افکار و فلسفه با ختنیآم درهم از که آمدند وجود به هاهینظر از یادیز فیط تئاتر

 پنجاه و صد یط در همه شد خواهند یمعرف که ییهاهینظر. است داشته برآن یقدرتمند اریبس ریتأث هینظر که است یاحوزه تئاتر

 که طورهمان. شوندیم برده کار به یاگسترده طور به هنوز که است بوده تیواقع نیا آنها انتخاب لیدل و اندشده مطرح گذشته سال

 لیتحلو  یعرفممقاله با  نیا در.بود یشناس داریپد و یکاوروان ،یشناسنشانه یریگشکل شاهد ستمیب قرن نخست بخش میدانیم

 لسوفیو ف دوسوسور نانیفرد ینشانه شناس گذارانیبن توسطگفته شده  یهاهینظر یو سپس بررس یدارشناسیپد و یشناسنشانه

که  میکوشیم رنمد تئاتر درعرصه  نیبزرگ ا شمندانیاند گریو د تزیتئاتر برت.اُ. است دارشناسِیو پد رسیبزرگ چارلز سندرز پ

 چطور که میده رحش  و پردازند؟یم انسان در یادیبن مسائل چه رحش به یدارشناسیپد و یشناسنشانه میبدان یبه لحاظ نظر شتریب

 یانسان یادیبن مسائل مورد در دده یم نشان ها افتهی ؟ میکن برقرار ارتباط هم با زبان، ترمهم همه از و هانشانه از استفاده با تئاتر در

 مسائل یواقع فهومم که مینیبیم ما یدارشناسیپد در. دگذاریم ما یرو شیپ را یاتازه میمفاه یدارشناسیپد و یشناسنشانه علم

 توانیم یشناسنشانهو علم  کند «زهایچ اصل» متوجه را ما است درصدد و میشو یم روبرو آن با عمل در ما که است یادراک تابع

 ادراک و هانشانه نیا زا میتوانیم تئاتر هنر در. دهد نشان ما به را حرکات و ها رنگ ، اصوات فرم، زمان، ها، تیموقعاز  یدرست درک

  باشد. یم یاسناد یگردآور وهیو ش یلیتحل – یفیپژوهش به روش توص نیا. میببر بهره موضوع و متن بهتر فهم یبرا

 

 هینظر تئاتر، ،یدارشناسیپد ،یشناسنشانه : واژگان ديكل

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 m.mobini@pnu.ac.ir. تهران. نور امیپ دانشگاه هنر گروه اریدانش ۱۱۱
  تهران نور امیپ دانشگاه هنرارشد پژوهش  یدانشجو ۱۱۲

 

mailto:m.mobini@pnu.ac.ir
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 :  مقدمه

 خواهندیم ما از کهیهنگام و هنرهاست نیترکهن از یکی گمانیب و است هنر تئاتر. است تئاتر از شیب تئاتر

 ل،یاش:  کندیم خطور مانذهن به که است سانینودرام یهانام نخست م،یبرشمار را تئاتر یهاچهره نینامدارتر

 خوردهجوش یاجتماع یتجربه یزنده نسج با هنرها گرید از شیب و دار شهیر است یهنر تئاتر.  ریمول ر،یشکسپ

 و ردیپذیم ریتأث است، درآورده یدائم یانقلاب حال به و گسسته هم از را یاجتماع اتیح که یاغتشاشات از و است

 خفقان به ر،یگذرناپذ موانع با برخورد در و اجبارات و الزامات فشار ریز گاه که یایآزاد دشوار یزهایخ و افت به

 چطور. است اجتماع یجلوه تئاتر،. است ترحساس کند،یم فوران نامنتظـر، ییهاجنبش صورت به گاه و افتدیم

 و دیآیم فزون یادب یهانشیآفر بر مدام  اتیادب از ترگسترده یاتجربه تئاتر در که نداد صیتشخ است ممکن

 به گفتار با سینودرام. «ها یاثرگذار» به که زدیانگیبرم یایجمع یهانهضت است، درآمده شینما به که یمتن

 تیخلاق. دیگویم سخن که است روئت قابل تِ یواقع نیا و دارند حضور صحنه بر که بخشدیم اتیح ییهاتیشخص

 تیموجود تئاتر، هدف(. 7،ص1392،یستار جلال) .بپوشد چشم الزام نیا از تواندینم وجه چیه به کیدرامات

 همان به که است وشوخرپرجوش و وتابتب پر یتیواقع اتیح ات،یح آن اما است، یالیخ یزیچ به دنیبخش

 تئاتر، هر»  ویسور نیات قول به. هست زین اندافتهی تیماد که یاشکال دهد،یم دینو را یبرآمدن و ظهور که اندازه

. دارد تیحکا وجود از یعنی است، «یوجود» است، شاهکار و ماندگار همواره تئاتر و تیقیحق تئاتر منظورم

 تئاتر، جوهره نیبنابرا. «است آن ظفرنمون کار و تئاتر ظفرمند رتقد ،یالیخ یهاتیشخص به دنیبخش تیموجود

 سخن همان نیا و استیپو یقیتحق و یابیتیواقع متضمن بلکه ست،ین وجود کی یستایا و ساکن یمشاهده

 نیبد دارد، شاعرانه یکنش ،یشناسییبایز هر حیلا یمحتوا یعنی احساس دیگویم که آنجا است، دوفرنکیار

 بخشدیم یعمق ،یباشناسیز دانش موضوع به ،یدارشناختیپد اکتشاف نیا. اندازدیم آفتاب بر را یجهان که یمعن

 و یفلسف یتیماه یدارا تئاتر، گوهریوجوجست نیبنابرا .هست زین دانش آن بودِ  و تینیع یمبنا که

 و کند فیتعر را تئاتر کار یهامؤلفه تا کوشدیم که دارد اقتضا را معرفت یاگونه وکسب است یدارشناختیپد

 یحت نقد، هرگونه زین و یهنر نشیآفر هرگونه که است یآرمان گمانیب که است تئاتر یجوهره شناخت هدفش،

 (32،ص1392،یستار جلال.)است آن به یابیدست درصدد ،یهنر نشیآفر از شیب



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

272 
 

 دیبا گر،ید یاجتماع دارشهیر نمود و هاهنر قیدق شناخت یبرا که اندداستانهم نکته نیا در اریبس شناسانروش  

 به دیآیم دست به یکاوش نیچن از که یپهناور و ژرف نشیب با سپس و دیکاو را آن ریس و منشاء امر یباد در

 (15،ص1398پور، انیآر.ح.ا. )دیرس آن فیتعر به و افتیدر را آن کارکرد و ساخت وهیش نیبد و پرداخت آن لیتحل

 عوامل صورت نیا در. شودینم سریم یزندگ آن بدون و است جامعه لزوم مورد که دیآیم ودوج به آنجا از شهیاند

 یراتییتغ منشاء ظهور، از پس مسلماً و دارند یریتأث و نقش باز هستند، یعمل یزندگ متفرعات از که آن با ینظر

 (164،ص1398پور، انیآر.ح.ا. )گذاردیم ریتأث عمل در هم نظر یول کندیم نییتع را نظر یچگونگ عمل. گردندیم

 دست ـ هنر و تیهو زبان، لیقب از انسان یفرهنگ یهاشکل تیماه درک یبرا مندنظام تلاش ـ یفرهنگ هینظر

 انیب به ،ینظر لحاظ به ما دوره. است شده آغاز ارسطو، و افلاطون چون یافراد توسط و باستان ونانی زمان از کم

 قرن لیاوا در و شد آغاز چهین کیفردر و مارکسکارل هگل، چون ییاروپا لسوفانیف با و نوزدهم قرن از گسترده،

 و افتی سوسورادامه دو نانیفرد ،یشناس نشانه گذارانیبن و دیفرو گموندیز  یروانکاو گذارانیبن یکارها با ستمیب

 نیامیبن والتر ،ییایالتیا ستیمارکس یگرامش ویآنتون ،یروس نیباخت لیخائیم چون یشمندانیاند یکارها با سپس

 انیب به ای یفرهنگ هینظر که بود 1960 دهه از واقع در اما. افتی تداوم یفرانسو ستیفمن دوبوار مونیس و یآلمان

 ،یپسااستعمار سم،یفمن ،یواساز. شد لیتبد یفرهنگ و یدانشگاه یهاطیمح در مسلط یروین به «هینظر» ترساده

 یاریبس یبرا ، یغرب یدانشگاه یهاطیمح در کم دست ره،یغ و سمیسامدرنپ ،ینابهنجار هینظر ،یشناس نشانه

 .اندبوده جامعه و استیس فرهنگ، به ستنینگر یبرا راه نیترمتناسب و نیترثمربخش

 یعموم فرهنگ وارد یفرهنگ هینظر یهادگاهید چطور که دهندیم نشان اندشده روزمره گفتار وارد کهینظر واژگان

 یمعنا از یادهیچیپ ای قیدق برداشت بدون رو اصطلاحات و هاواژه نیا اغلب مردم گر،ید یسو از چند،هر. اند شده

 .برندیم کار به آنها

 ینظر مطالعات که یتئاتر مجلات ارندیبس. است داشته برآن یقدرتمند اریبس ریتأث هینظر که است یاحوزه تئاتر

 گرید ای یروانکاو ،یشناس نشانه ،یواساز چون یمیمفاه از که ییهاابکت ارندیبس و تابانندیم باز را تئاتر حوزه

 .اندگرفته بهره تئاتر مطالعه در ینظر یاندازهاچشم

 یهاخاستگاه هاهینظر نیا اما عمل حوزه از دور و اصطلاحات از پر و است نامفهوم و سخت اریبس هینظر یبرخ دید از

 است دهیرس نظر به وستهیپ دارد کار و سر عمل با اریبس که تئاتر چون یاحوزه در. دارند یمتنوع و متفاوت اریبس

 یرو ای ذهن در تئاتر. هست هم بازدارنده یحد تا بلکه کندینم یکمک تنها نه و یذهن شتریب است یتیفعال هینظر

 مخاطب گر،یازب فضا، با که است کلمات وجود مستلزم حال نیع در یول اجراست تئاتر. ردیگینم شکل کاغذ صفحه

 گونه را تئاتر و ردیبگ یترگستاخانه موضع است قادر یادب هینظر و دارد سروکار عناصر نیا نیب دهیچیپ روابط و
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 نوشتار و یرکلامیغ زبان ،یرکلامیغ یهانشانه از ینظام به تئاتر حالت نیا در بداند؛ نوشتار و زبان از یگرید

 یالگو زین یرکلامیغ یهانظام یحت که است نوشتار و زبان سلطت تحت کماکان که شودیم ریتعب یرکلامیغ

 یچگونگ و یفرهنگ هینظر یکنون انیجر از یمقدمات یشرح ارائه هدف نجایا در اما و. شوندیم یتلق یاصل یکارکرد

 (9،10،ص1388؛یافشار مانینر/یسجود.)فرزان است تئاتر در آن یاحتمال کاربرد

 در یرکلامیغ و یکلام یهانظام نیب روابط به زنده یدادیرو حکم در تئاتر و متن کمح در تئاتر نکهیا به توجه با

 چیه نکهیا و. میبپرداز یدارشناسیپد ،یشناسنشانه یهاهینظر به میدار یسع مقاله نیا در ما پردازدیم صحنه یرو

 قرن یدرابتدا ینظر مواضع که یتیوضع و هینظر تحول ریس چراکه میدانینم هاهینظر گرید از برتر یاهینظر

 مثال یبرا. اند داشته دخالت هاهینظر گرید به یدهدرشکلینوع به هاهینظر همه که دهدیم نشان دارد کمیوستیب

 گرفتن نظر در بدون یکس است محال امروز برعکس؛ و اندبوده سمیالیماتر از متأثر پسامدرن و یپسااستعمار هینظر

 .شود نائل یشناسنشانه و زبان از یستدر درک به یتیجنس ملاحظات

 هینظر دو نیا. اندبوده اثرگذار اریبس معاصر یهاهینظر یریگشکل در کرد میخواه یبررس نجایا در که ییهاهینظر

  (15،26،ص1388؛یافشار مانینر/یسجود فرزان .ابندی دست انسان مورد در یادیبن اریبس یزیچ به که کوشندیم

 

 : قيتحق روش

 شامل مقاله نیا. است شده استفاده یاکتابخانه یگردآور یبرا وهیو ش یلیتحل – یفیپژوهش به روش توص نیا

 ینگاه تئاتر حوزه در آن شده مطرح یهاهینظر و یشناسنشانه حیتوض و یبررس به اول بخش در. است بخش دو

 .میکن یم یبررس ار تئاتر در آن یهاهینظر و یدارشناسیپد حیتوض دوم بخش در و میانداز یم

 

 یشناسنشانهو  تئاتر

 در رایز. ستیآرمان یشگاهیآزما شناساننشانه یبرا و است ارتباط یهاشکل نیتردهیچیپ و نیتریغن از یکی تئاتر

 یادیبن مسائل از یاریبس که است عرصههم و اندلیدخ آن در یارتباط یهارمزگان و دلالت حالات همه عمل

 است ممکن خلاقانه یندیفرا در تئاتر ژهیو به یهنر اثر خلق. گرفت یپ آن در توانیم را یشناختنشانه لیتحل

 ندیفرا ،یفن نظر از قتیحق در ،یکارگردان. باشد داشته اجرا یبرا شنامهینما کی از یمتفاوت خوانش کارگردان

 یبصر یهایپردازقاب رچوبچا در که هاستنشانه از یامجموعه ونیسیکمپوز و بیترک جاد،یا پردازش، کنترل،

 نظام نیا هاست،نظام از از ینظام تئاتر شودیم گفته یشناسنشانه در که چنان رد،یگیم شکل تمیر بر یمتک

 یشناختنشانه یهایتئور کاربرد جهت در متن البته و گفتمان نیترکینزد دیشا  شونده دگرگون و ایپو یانشانه
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 صحبت یشینما اتیادب عنوان به آن از که است شنامهینما متعارف، شکل در ییااجر گفتمان نیا یاصل انیبن. است

.)صادق است ییاجرا یانشانه نظام عنوان به تئاتر از ما درک نهیزم ،یشینما اتیادب جهان درک جهینت در. میکنیم

 (122،ص1400،یدیرش

 پردازدیم جامعه در یمعن دیتول یچگونگ مطالعه به که است یعلم گفت توانیم یشناسنشانه فیتعر در حال

 شیآرا و نظام نوع هر و رفتار ر،یتصاو ها، واژه: کنندیم منتقل هم به را معنا اشواسطه به مردم آنچه مطالعه یعنی

 یمعن مبادله و دیتول یهاوهیش مطالعه به یعنی. شودیم داده انتقال یادهیا ای معنا شانواسطه به که زهایچ

 و کنندیم عمل جامعه در که ییهارمزگان و نشانه متفاوت یهانظام یبررس به زمانهم طور هب پس. پردازدیم

 متفکر دو توسط قرن لیاوا در یشناسنشانه. پردازد یم شود،یم دیتول آنها براساس که یواقع یهامتن و هاامیپ

 جامع علم حکم در ییکایآمر سوفلیف رس،یپ ساندرز چارلز و یسیسوئ شناسزبان سوسور دو نانیفرد یعنی بزرگ

 کار با چهل و یس یهادهه. است کردهیط را یناهموار اریبس ریمس سو نیا به زمان آن از شد، مطرح هانشانه

 به یشناسنشانه ریاخ یهاسال در و کایآمر آلمان، ا،یتالیا فرانسه،در  خصوص به گذشته دهه دو و چک صورتگران

 به اما. است داشته یاثرگذار و گسترده حضور تیروا و شعر عرصه در ترمهم همه از و یادب مطالعات درخصوص

 کمتر است، یشناخت نشانه مطالعات یبرا مناسب بالقوه و یغن اریبس یاحوزه یتئاتر ارتباط که آن وجود با تئاتر

 (12،ص11،ص1393،یسجود فرزان.)کرالِام/دکتر است شده توجه

-هینظر. کنند ریتفس گرانید تا آورندیم صحنه یرو یکسان که است ییهانشان العهمط اصل در تئاتر یشناسنشانه

 مجموعه»: که کندیم نقل فوکو شلیم یفرانسو دانخیتار از یشناسنشانه فیتعر در سیپاو سیپاتر یفرانسو پرداز

 دهنده لیتشک عناصر از یفیتعر ، میکن درک را هانشانه یجا تا کندیم قادر را ما کهاست یفن یهامهارت و دانش

 مانینر/یسجود)فرزان «. میبفهم را آنها برهمکنش  بر حاکم نیقوان و هاآن نیب رابطه و میده دست به هاآن

 (27،ص26،ص1388،یافشار

 یکی دارد، بزرگ سنت دو در شهیر یشناسنشانه یطورکل به و کیموتیس گفت دیبا یشناسنشانه خاستگاه نظر از

 سندرس چارلز بزرگ دانمنطق و لسوفیف اتینظر براساس ییکایآمر سنت. ییاروپا سنت یگرید و ییکایآمر سنت

 رونیب تیواقع با آن ارتباط و نشانه دیتول یوهیش به دارد که یاهینظر در که گرفت شکل( 1839ـ1914) سوسور

 و یمنطق کیوتیسم شهیر واقع در امر نیا. دادیم تیاهم یذهن یهااستدلال قیطر از مفسر کی واسطه به

 و زبان اتینظر و یشناخت زبان نگرش دوم، سنت. یشناسزبان نه و است منطق آن خاستگاه که است یشناخت

 نشانه نیا لیتحل و هیتجز یالگوها و ینظر یمبان و ساختارها.  است نهیزم نیا در سوسور اتینظر به وابسته

 نشانه)کیوتیسم عنوان به کیسمانت و یولوژیسم ادغام با بعدها کهاست یشناسزبان علم بر یمبتن یشناس



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

275 
 

 ارتباط علوم ریسا با جیتدر به یشناسنشانه که بود تحولات نیا از پس. شد مطرح سیپار مکتب توسط( یشناس

 (126،ص125،ص1400 ،یدیرش.)صادق افتی

-نشانه آثار تمام باًیتقر. تئاتر و هینظر بر یامقدمه شروع یبرا است یوقاطع مهم نقطه یلیدلا به یشناس نشانه

 سوسور نانیفرد«  یهمگان یشناسزبان درباره ییهادرس» کتاب از را خود یاساس اصول ستمیب قرن در یشناخت

 مانینر/یسجود فرزان) .اند گرفته وام شد، منتشر و یگردآور 1916 سال به مرگش از پس که

 (27،ص1388،یافشار

 semiotics  راآن شیپ یسده یهایمنطق کهییمعنا انیت، در برا سوسور ساخته اس  semiology اصطلاح

 »: است نوشته بارهنیدرا اشهینظر در و است ییمعنا دلالت یهانظام پژوهش علم سوسور نظر به. خواندندیم

 ان،یاناشنو یالفبا نگارش، نظام با اسیق قابل رو نیا از و کندیم انیب را دیعقا کههاستنشانه از ینظام زبان،

 بابک. )هاستنظام نیا نیترمهم اما زبان،. است رهیغ و ،ینظام یهاعلامت مؤدبانه، رفتار قواعد ن،ینماد مناسک

 (13،ص12،ص1396،یاحمد

 مطالعاتش نهیزم که است ییکایآمر رسیپ چارلز ستمیب قرن در یشناسنشانه هینظر در شگامیپ چهره نیدوم

 رسیپ است؛ مدرن یشناسنشانه یاصل یمبان از یشناسنشانه از رسیپ آثار. دینام( یشناس)نشانه   semioticsرا

 semiotics بردیم کار به یشناسنشانه مورد در کهیاصطلاح و دانستیم «یشناسنشانه آغازگر» را خود

 (21،ص1396،یاست.)بابک احمد

 ،یکس یبرا که است یزیچ نشانه: دهدیم ارائه نشانه یبرا یمختصر فیتعر رسیپ ، 21 قرن از قبل یکوتاه مدت

 سه صورت به را نشانه رسیپ واقع در باشد؛ داشته دلالت یخاص یمعنا به ، خود تیظرف حسب ای و یجهت از

 (130،ص1400 ،یدیرش صادق) .ندیب یم یبعد

 کرد جدا هم از خواند «یانگار دهیپد» را آن خود که یعلم یمقوله سه اساس بر را نشانه گونهسه او آغاز همان از

 : از عبارتند که

 .داد آن به لیشما عنوان بعدها رسیپ که همانند؛ یهادهیپد به وابسته ییهانشانهـ 1

 رخدادها مناسبت انیبن به است استوار گریکدی با آنها مناسبت که ییهانشانه ای یاهینما یهادهیپدـ 2

 .شود یم خوانده یهمگان یهانشانه ای نمادها که ییهادهیپدـ 3

.. شوندیم مرتبط یعلم یشهیاند قانون و تیتمام به یسوم و «نیوجود متع»به  یبه احساس، دوم نینخست

 (22،ص1396،یاحمد بابک.)خواند «مناسبات منطق» رسیپ را سه نیا یدرون مناسبت
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 دارد منا موضوع که خودش جز به یزیچ توسط سو کی از که است درکقابل مفهوم کی نشانه رسیپ هینظر طبق

 .کندیم معلوم را ینهان ای و یواقع ذهن ، گرید یسو از که یحال در شود، یم مشخص و نیمع

 کی همچنان نشانه کی. شوند درک ای و بوده ملموس ما حواس یبرا ماً یمستق هانشانه ستین لازم رسیپ نظر از

 نشانه کی تواندیم یزیچ هر رسیپ هینظر طبق نیبنابرا. نشود ریتفس یکس توسط هرگز اگر یحت است، نشانه

 نکته نیا توانیم رسیپ یشناسنشانه از قتیحق در. باشند دهیچیپ اریبس ای و ساده اریبس توانندیم هانشانه و باشد

 لیتشک را نشانه کی حاصل نظام ، هاآن یچگونگ از نظر صرف شوند، مرتبط هم به هانشانه اگر که کرد برداشت را

 (130،131،ص1400 ،یدیرش صادق) .دهدیم

 اواخر در آلتر نیج ییکایآمر پردازهینظر. پرداختند تئاتر یشناختنشانه مطالعات کار به پردازانهینظر از یاریبس

 یشناسنشانه حوزه آثار نیمندترنظام و نیبارزتر از یکی. داد انجام یاساس یهاپژوهش حوزه نیا در 1970 دهه

 یهالیتحل شتریب شیگرا شاهد آلام هینظر در. است رآلامی یک اثـر( 1980) مدرا و تئاتر یشنـاسنشانه تئاتر،

 درام و تئاتر مهم یهاتیفعال همه حیتشر توان که میهست منسجم ینظام یبرا تلاش و یالگوساز به یشناختنشانه

 قول از و اشدب داشته را هانیا امثال و تیشخص تحول نور، ،یقیموس حرکت، صدا، لحن لبخند، ژست، جمله، از

 هینظر. « است نشانه دارد وجود صحنه یرو چه هرآن »: کندیم نقل یولترسک یجر یشرق یاروپا شناسنشانه

 در اصل در انسان رایز است دال کنندیم دیتول هاانسان چه هرآن »:  سدینویم ختهیل شریف کایار تئاتر، پرداز

 .دارد کار و سر معنا دیتول با...  ءیش عمل، صدا، هر... کند یم یزندگ دلالتگر ییایدن

-نشانه یهالیتحل شتریب و گذاشت انیبن هانشانه مطالعه و یشناسزبان در را یانتزاع یادیبن یالگوها زین سوسور

 .اندیانتزاع یهانظام ییبازنما روش نیا رویپ تئاتر در یشناخت

 یکردیرو و ردیپذینم را کلان و جامع یریتصو افتنی یبرا تلاش نیا سیپاوکیپاتر یفرانسو پردازهینظر اما

 ارائه تا است حرکت در شتریب یریپذانعطاف یسو به یشناسنشانه سیپاو هینظر طبق. دهد یم ارائه را متفاوت

 تحت خصوص به مخاطب کی افتیذدر» را یشناختنشانه خوانش هر که آن لیدل به یتاحد عام، و جامع یالگوها

-نشانه. انجامدیم هایگقاعدهیب انگاشتن دهیناد به واقع در که انتزاع، به شیگرا نه کندیم تیهدا «خاص طیشرا

 یشناسنشانه نیبنابرا. کند نییتب را «معنا تینسب » بتواند و بپردازد خود کار به «مرج و هرج » انیم در دیبا یشناس

 ستین دانشمند فقط شناسنشانه نیبنابرا. دنجامیب «متکثر و باز خوانش» ینوع به و باشد «مشروط و ایپو»دذیبا

 .است «مبدل لباس با یهنرمند» بلکه

-نشانه هینظر در نکته سه بر تئاتر یشناسنشانه عنوان تحت مقالاتش کوتاه مجموعه در ییکایآمر کارلسون نیمارو

 کل یشناسنشانهم دو ؛یتئاتر یاجرا کی یمخاطب در معنا یشناختنشانه نقش اول: کند یم دیتأک تئاتر یشناس
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 شماریب یاجزا گرید و برنامه، به مربوط اطلاعات انتظار، سالن یشینما وجوه وم،یتوریاد ظهور »ـ یتئاتر یهاتجربه

 یدرها کارلسون، قیعلا. شودیم بازنموده آن در که یزندگتئاتر با  یلیو سوم رابطه شما ؛«آن تیدرکل دادیرو کی

 اشرابطه و مخاطب به او توجه: کندیم باز ینظر یکردهایرو گرید با رابطه به رو را تئاتر یشناختنشانه یهالیتحل

 رابطه و یزندگ به اش علاقه و یستیالیماتر لیتحل با اشرابطه و یتئاتر جامع تجربه به اشتوجه. افتیدر هینظر با

 گستره نیتریغن از یکی به بالقوه را شینما» ها،یدگیچیپ نیا کارلسون هینظر طبق نیبنابرا. یدارشناسیپد با آن

 مانینر/یسجود فرزان)«. است کرده لیتبد جامعه و فرهنگ تعامل کشف یبرا یهنر یا

 (31،32،ص1388،یافشار

 یالحظه از مخاطب. بست کار به یتئاتر خاص یانمونه در توانیم را شده گفته مطالب از یبرخ چطور مینیبب حال

 شودگفته یزیچ ای افتدیب یاتفاق که آن از قبل رود،یم کنار پرده که آن ضمح به و شود یشروع م شیکه نما

اثر برناد شاو  «ونیگمالیپ»تئاتر  یعنی یستیبه آغاز شاهکار مدرن اگر ابد،ییم یتئاتر یهانشانه درعالم را خود

 در. شودیآغاز م«  شب 11:  15 ساعت در لندن» در  ونیگمالیشد. پ مینکته خواه نیمتوجه ا میاندازیب ینگاه

در  یبخصوص علائم از ؟ میهست لندن در شودیچطور نشان داده م ؟ است شده داده نشان زمان نیا چطور اجرا

 ما که آن صیتشخ یبرا فقط نه یفرهنگ دانش نجایا در «پلسنت یسایکل یسرسرا »: شود یم استفاده صحنه

از زمان چطور  اما. است مهم اریبس میدار قرار شهر نآ در یبخصوص محل در افتیدر یبرا بلکه میهست لندن در

 دهدیم صیاست، اما تماشاگر چطور تشخ خوب نیا. زندیم را ربع زنگ ساعت شودیم گفته ما به. میابییاطلاع م

 محله در پس میباش «گاردن کونت»: اگر در شود کارگرفتهبه دیبا یفرهنگ سواد زین جا نیا در ؟یساعت چه ربع که

 شانیهابوق یصدا با جا نیا در)که درحرکتند جهات همه در هایتاکس و روندیم شتاب با مردم اگر و میهست رتئات

و ربع  ازدهیساعت  جهیتازه تمام شده باشد در نت دیتئاتر با یدر تالارها شیپس نما ،(میبریم یپ وجودشان به

 یم لیفعال تبد یهانشانه از یبخش به لباس و دارند تنخانم و دخترشان لباس شب به  لیدل نیاست و به هم

 یبرا هانشانه نیا ایما چه ؟ آ هیاما بق است، افتهییم در را هانیا همه دیتردیب 1913 لندن در تماشاگر. شود

 سو آن و سو نیا به شتابان باران ریز مردم شودیهنوز دلالتگرند ؟ به ما گفته م 21 قرن در یجهان یمخاطب

جا  نیدر ا. «است ادداشتشی دفترچه در نوشتن مشغول سخت و است هیبق به پشت که یمرد جز به » روند،یم

 ما یکنجکاو و شودیم دهیکش شیپ یسوال ای ییمعما م؛یامواجه است دهینام یکیهرمنوت زگانبا آن چه بارت رم

 سو آن و سو نیا شتاب به همهگرانید چرا که میبریم یپ است، لندن در محله نیا میبفم اگر. زدیانگیبرم را

 ما و رسدیم مرموز نظر به ماست، به پشت اوچه ؟  کندیعمل م گرانیکه استثنا و خلاف د مرد نیا اما. روندیم

 شنامهینما ؟ چرا و سدینویم چه اما سد،ینویم یادداشتی دفترچه در دارد کند؟یم چه و ستیک او میشویم کنجکاو
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 تئاتر در چه آن. بپردازد هاآن به ییپاسخگو مبرم کار به تواندیو حال م است ذاشتهگ ما یرو شیپ را سوالات نیا

 صحنه دستور قالب در که ندارد یواژگان در منشاء و افتدیم اتفاق صحنه در یرکلامیغ یاگونه به افتدیم اتفاق شاو

 تحت هستند ییابزارها نشانه نیابنابرمتن است.  واژگان یرکلامیغ ترجمه یاگونه به و اندشده نوشته متن در

 مانینر/یسجود فرزان) .کندیم اعمال فهم خدمت در را کنترل نیا خوب تئاتر ؛ یانسان کنترل

 (34،ص1388،یافشار

 قلمداد نشانه کی بتواند که یزیچ هر با یشناس نشانه» :  دیگویم که است امبرتواکو از هافیتعر نیترعام از یکی

 به هاآن یبررس به بلکه کنندینم مطالعه یمنزو طور به را هانشانه معاصر، شناسان نشانه. دارد کار و سر شود

 (21،ص1397پارسا، یمهد/چندلر لی.)دانپردازندیم( ژانر ای رسانه کی مثل)« یانشانه نظام»  از یبخش عنوان

 کی زبان دستور آن، ییدایپ هدافا ای خاص یشناسنشانه که سدینویم گونهنیا امبرتواکو یانشانه نقش هینظر در

 دلالت نظام کی که گونهآن ،یارتباط دهیپد از که بود خواهد زیآمتیموفق یصورت در و است ژهیو یانشانه نظام

 یانشانه ندارد امکان و است متن کی عمل در یانشانه هر است معتقد اکو. دهد دست به یشرح است، حاکم برآن

 وجود یانشانه واقع در او دید از رو،نیهم از شود؛ برده کار به خود به قائم و منفک و منتزع یکل به کاربرد در

 در متن کی عنوانبه و کند یم مرتبط ییمحتوا با را یانیب که است یانشانه نقش فقط هست، آنچه بلکه ندارد؛

مشخص  یو پرداخته فرهنگمحتوا ساخته  ان،یم نیاست و در ا صیقابل تشخ یانسان یجامعه یبرا ، یارتباط کنش

 است. 

 یخصلت فرهنگ، سپهر در گرفته صورت یهاکنش نیبنابرا و است دهیچیپ یارتباط نظام کی فرهنگ اکو یبرا

 یفضا در نشانه ییایپو یمعنا به اکو یبرا مرز بدون ای نامحدود ینشانگ اصطلاح. رندیگیم خود به یشناختنشانه

 وامدار اکو را مسئله نیا. است ترارجح ساختار با اسیق در اکو یبرا متن لیلد نیهم به و است یاجتماع و یفرهنگ

 معنا دیتول عامل را خواننده و متن نیب الوگید رس،یپ دگاهید براساس اکو. است رسیپ یشناختنشانه یندهایفرا

شده  تیکو به ساختار تثبا اوصاف نیا با. رودیم شماربه هم ریتفس ندیفرا نامحدود، ینشانگ که نجاستیا. داندیم

 ،یدیرش صادقاست. ) انهیساختارگرا یهااکو از روش یینکته، محل جدا نیندارد و ا یثابت اعتقاد یساختارها ای

 یبرا کهییهایسودمند رغمیعل ساختارگرا، یشناسنشانه که معتقدند ستیفمن پردازانهینظر. (144،ص1400

 محوکرده اطاعت، و سلطه یپدرسالارانه اشکال مانند ییزهایتما یبنا در را قدرت روابط تیاهم » داشته، سمیفمن

 » و دارد تیاهم ییگراذات و ییگرالیتقل نقد یبرا یابزار مانند ساختارگرا یشناسنشانه که معتقدند آنها. است

و  یت فرهنگبه دنبال مطالعه مصنوعا یشناسنشانه.  «. سازدیم آسان را متناقض یهایهست و معناها لیتحل
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 یفرهنگ و یارسانه مطالعات یبرا بیترتنیبد و کند عمل یکل قواعد اساس بر که است یزیچ هر یکارکردها

 . (316،ص1397پارسا، یمهد/چندلر لیدان) .آوردیم ارمغان به انسجام یاندک

 (desemiotics) ییزدا نشانه و آوانگارد تئاتر

 یارتباط یالگو و کندیم کار خوب یشناسنشانه برشت و شاو بسن،یا آثار مانند خردگرا ای یسنت تئاتر ای درام در

 پردازهینظر یشگفت کمال در یول. دهدیم دست به یرکلامیغ و یکلام عناصر مطالعه قیطر از را یروشن ییمعنا و

 :سدینویم سینیماکودومار ییایتالیا

( و صرفاً درحکم یرا بدون تأمل )و تجار یتئاتر یکه کماکان اجرا (institutional) یدر تئاتر نهاد دیترد یب

 ، کندینم دیترد دشیتول وهیش و شیهامقوله خود، در هرگز و کندیم افتیو در دیتول کیمتن درامات یرگریتصو

 .ندارد یکاربرد چندان یشناسنشانه

 که یحال در است میملا و کنواختی اریبس یسنت تئاتر در یشناسنشانه کاربرد که است آن جا نیا در نکته

 نیدرع و شود،یم بغرنج اریبس لیتحل آن در که است، مندعلاقه آوانگارد تئاتر یشناس نشانه به شتریب سینیدومارت

 ل،یتمث صرفاً  است جالب تئاتر در آنچه همه واقع در. زتریانگ چالش یفکر لحاظ به و ترجالب اریبس بالقوه حال

 که است، کرده مطرح را « عام ییزدا نشانه» ،یشناسنشانه به واکنش در وتاریل فرانسوا ژان. ستین نشانه ای ادراک

 توجه تئاتر یحس تیواقع به ،یدارشناسیپد مانند زین ییزدانشانه نیا. دلالت نه و داندیم دادیرو و یانرژ را تئاتر

 .است جهان با یدارشناسیپد ورزانهشهیاند رابطه از تریدرون و تریشهوان اریبس آن یهامحرک اما. دارد

-نامهشینما مثال یبرا. دارد وجود هم هانانشانه استیس( یبرشت گستوس)مانند  دارد وجود هانشانه استیس اگر

 در هابدن دادن یجا «ای» «فکر برابر در جسم انیطغ» درباره برشت گاهیب و گاه دیمر مولر یهنر یآلمان سینو

. است نوشته مستبد و مسلط یغرب مردانه فرهنگ برابر در مظلوم یها بدن هژیو به افکار با شانکشمکش و صحنه

 یعقلان ِیعدالتیب یطولان خیتار بلکه ،یآزاد خیتار نه یروشنگر عصر انهیخردگرا یهاارزش در مولر ، برشت برخلاف

 دادیو ظلم و ب یغرب یعدالتیب تیتقو به یشناسنشانه کردن متهم دیشا اما. دیدیم را کلمه سلطه از یناش شده

 یزیچ گریاز معنا وجود دارد؟ از آن گذشته ممکن است انتخاب، د یدر تئاتر عار ییدور از انصاف باشد؛ چه غنا

. ستیبه صرف دلالت ن یو تئاتر یکیزیف تیکل واقع لیاز تقل ترآسان هانشانه از زیگر سرانجام،. برسد نظر به یالیخ

 (39،40،41،ص1388،یافشار مانینر/یسجود فرزان)

 

  یدارشناسیپد
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 کانت معاصران از که «لامبرت شینریها وهانسی» بارنینخست را (phenomenology) یدارشناسیپد اصطلاح

 به موسوم کانت کتاب در نیهمچن لفظ نیا. است برده کار به «دیجد ارغنون» به موسوم خود درکتاب است،

 کار به گرید آثار زین و «روان یدارشناسیپد» هگل، معروف ابکت در زین و «یعیطب علوم عهیبعدالطب ما یمباد»

 هوسرل ادموند .است نداشته یواحد یمعنا یدارشناسیپد اصطلاح آثار نیا از کی چیه در البته. است شده گرفته

 و جامع یروش یمعن به را یدارشناسیپد اصطلاح که است یکس نینخست دگر،یها نیمارت استاد و یآلمان لسوفیف

اروپا  یفلسف تفکر بر یقیعم ریتأث او آراء و است برده کار به منسجم یفلسف نظام کی یمعن به زین و تفکر در قیدق

 شلر، ماکس مانند یبزرگ متفکران جهتو یگذارده است. مکتب او در فاصله دو جنگ جهان یبرجا کایآمر یو تا حد

 و راتییتغ با همراه او تفکر زین آن از پس. اشتد معطوف خود به را گرانید و رهیکو الکساندر نگاردن،یا رومن

 یکولاین ،یژان پل سارتر، مرلوپونت مارسل، لیگابر چون یکسان ستانس،یاگز یهافلسفه اصحاب یسو از یتصرفات

و  یدارشناسیپد یکلام مبالغه نخواهد بود اگر گفته شود که حوزه فکر کی درهارتمن و ... با اقبال روبرو شد. 

 اگرچه نحله نیا. است داشته شگرف راتیتأث یفلسف تفکر در و است برخوردار یادیز تیاهم از ستمیبفلسفه قرن 

 محمدرضا) .است هوسرل ادموند آن یقیحق مؤسس و ندهینما نیتربزرگ دیتردیب اما دارد، متعدد ندگانینما

 یبرا یاستوار هیپا و اساس تا دیآیم بر آن درصدد خود یدارشناسیپد در هوسرل. (45،46،ص1397ختگران،یر

 کاملاً  یاصول بر علم همچون که بود یا فلسفه ،یدارشناسیپد از او مراد آورد، فراهم فلسفه ژهیو به و هادانش همه

 امور و بداهت بر زیچ همه است قرار اگر رایز است، ذات به علم ینوع قتیحق در یدارشناسیپد. باشد استوار ینیقی

 (63،ص62،ص1382ختگران،یر.)محمدرضا کرد دیبا اعتماد اءیاش یماهو ثیح و ذوات رب تنها باشد استوار یضرور

تحول  یکیاست . در تفکر هوسرل دو مرحله تحول وجود دارد :  لیتحو ندیبر فرآ یمبتن یدارشناختیروش پد اما 

 یزمن و یخیتار تیاحکام مربوط به وضع دیقرار که در تفکر با نی. بدیدارشناسیبر پد یتحول مبتن گریو د یمثال

 کیبه صورت  یدارشناسیامر در پد نی. امیبه خود مسئله بپرداز ماًیو مستق میکن فیو ... را توق یشناسروان و

.)محمدرضا ست «اءیاش خود به آوردن یرو» آنبه کار گرفته شود درآمده است و  دیکه در همه موارد با یکل میتعل

 (47،ص1397ختگران،یر

 نیقوان نوشتار؟ ینوع ای معنا بازنمود، داد،یرو احساسات، تجسم ،یزندگ است؟ کدام یتئاتر تیعواق فهم راه نیبهتر

 که دهندیم هاپرسش نیا به یگوناگون یهاپاسخ مختلف ینظر یاندازهاچشم ست؟یچ تئاتر سرنوشت و ریناگز

 دهند.  یسوالات را م نیپاسخ ا یدارشناسیپد یهاهینظر نجایا در

 هاانسان و است چگونه و چه یعنی رامونشیپ جهان در انسـان بودن زنـده که پردازدیم نیا به یـدارشنـاسیپد

 گارنر. دارند حواس و بدن هاانسان نخست. دارد یمتعدد یهاجنبه یانسان ادراک. کنندیم درک را جهان چطور
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 بدن واسطه به یزیچ به نسبت را خود یعنی ادراک »: دیگویم یمرلوپونت سیمور یفرانسو دارشناسیپد از نقل به

 سروکار صحنه یرو زنده گرانیباز با موارد شتریب در تئاتر. کندیم اشاره ما «ستهیز تیجسم» به و «کردن حاضر

 و بدن سلطه تحت که است، یداریپد یمکان یتئاتر مکان »: سدینو یم گارنر. است گریباز ابزار بدن. است داشته

 «دارد قرار آن یمکان مسائل

 شود، لمس یموارد در والبته شود دهیشن شود، دهید دیبا که است یزیچ حکم در و است، زنده شینما تئاتر

 توجهات مرکز در تئاتر یحس راتیتأث. شودیم گذاشته تماشاگر حواس معرض در شود، دهییبو ای و شود دهیچش

 خود بدن و پرداخت صحنه یرو یودزنخ به پرفورمنس هنرمند نیپ نایگ 1970دهه در. دارند قرار یدارشناختیپد

 تجربه به که ماریب نام به یشینما در تورنتو تئاتر شرکت ،یا.ان.  ید، 1990 دهه در. داد قرار آزار معرض در را

 نوار کی»:  کند منتقل تماشاگر به را یماریب نیا حس مشابه یاحساس تا کرد استفاده حواس از پرداخت،یم دزیا

 یقیدقا از پس. کردیم تکرار گرفتیم اوج جیتدر به شیصدا که را یکوتاه یقیموس عهقط گوشخراش ییصدا با

 ی. وقتشودیم نیعج کنندهناراحت و کنواختی یاتجربه با زین مخاطب است نیعج خودبا درد  ماریکه ب گونههمان

-فرزان.)«شودیم وسمحس یجسمان یابه گونه یوبهبود یماریب انیم یقطع تفاوت شودیم قطع ناگهان یقیموس

و  یهست از را افراد تک تک که جهان از ادراک آن به است بندیپا هنر. (43،ص1388،یافشار مانینر/یسجود

و خرد در  لیتخ ت،یحسان یبخش ییرها یاست به نوع بندیسازدـ پا یم گانهیشان در جامعه ب یِکارکرد ییکارآ

 . (1382،64مهرگان، دی.)امتینیو ع تیذهن یسپهرها یتمام

 تئاتر در یدارشناسیپد

تئاتر  دارشناسِیمثال پد یاست. برا یدارشناسیمتفاوت است پد یشناسنشانه با اریبسکه  یگرید ینظر کردیرو

 الزاماً  هااز رمزگان یتئاتر به مثابه نظام یبررس در که است آن یشناسنشانه مشکل» که است معتقد تزیاستبرت.اُ. 

 و یعلم ،یلیتحل یهاجنبه یسـو به یریگبا جهت یعنی« کند. یمنفک م را ماشاگرت بر تئاتر یادراک راتیتأث

 که است آن دارشناسیپد کار ن،یبنابرا. ردیگ یم ـدهیناد زدیانگیبرم ما در تئاتر که را یحس یشناسنشانه ،یانتزاع

 یدارشناسیپد اهداف.گارنر  یب تونسان یعنی ،تئاتر دارشناسانیاز پد گرید یکی«. .دارد نگه زنده تئاتر در را یزندگ»

 : است کرده فیتوص ریز شرح به را

کرده  افتیدر «یعلم» یِکه توسط نگاه انتزاع گرا گونهآن ایدن از دوباره را ما توجه کهآن است  یدارشناسیپد کار

 یایدن یعنی) کندیم آشکار کننده ادراک سوژه برابرکه خود را در  گونهآن ایدن به( ینیع یایدن یعنیاست )

 میمستق تجربه انیجر در یآگاه برابر در که گونه آن را زهایچ که است آن یدارشناسیپد کار. کند جلب( یداریپد
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 رامونشیپ طیمح با اش مواجهه کمال به را ادراک که است آن کارش سرانجام و کند؛ دنبال شوندیم ظاهر

 (42،ص1388،یافشار مانینر/یسجود فرزان) .بازگرداند

کند که چگونه یک سازی شرایط بنیادین تحقق تئاتر، این امر را تحلیل میدارشناسی تئاتر به منظور روشندیپ

ی تحلیل با فلسفه سنتی یا مطالعات ادبی که یابد. این نحوههای بازیگران قوام میاجرای تئاتری با کلمات و بدن

گوید که بازیگران برای کردند متفاوت است. ارسطو حتی میتئاتر را با دارم و تقریباً صرفاً با ساختار آن تعریف می

کند و مراحل اجراء را به درام اساسی نیستند. پدیدارشناسی برخلاف دیدگاه سنتی تئاتر را از درام متمایز می

ی یعنی تئاتر بدون درام که در ضمن توسعه «تئاتر پسادرامی»کند و این مراحل از زمان خودی خود تحلیل می

 اند.است، مفید بودن خود را کاملاً به اثبات رسانده ر مدرن از آغاز قرن بیستم ارائه شدهتئات

 ی( تئاتر به اثبات خواهد رسید.در بستر مدرنیسم، منفعت رهیافت پدیدارشناسی به سبب ارائه ساختار )فرارونده

تواند به فهم ما از یک قطعه جار می، بلکه پدیدارشناسی یک بدن نابهن«بهنجار  »نه تنها پدیدارشناسی یک بدن 

پیشرو و موجد )آوانگارد(کمک کند. توصیف پدیدارشناسانه یک بدن آشفته، مثلاً توصیف مرلوپونتی از اثر نرینگی، 

 های بدن و فضاء در صحنه در کار ساموئل بکت.شبیه است به دگردیسی

شود. ضمن بازنمایی یک تحلیلات بدن روشن می ورای همه این تحلیلات ماهرانه، ساختار بنیادین تئاتر نیز با

های واقعی بازیگران بر روی صحنه از چشم مخاطب که فقط به در حال تماشای شخصیت بازنمایی شخصیت، بدن

های مخاطبین نیز برای خودشان نمایان نیست. بازنمایی تئاتری با مانند. حال آنکه بدنشده هستند، پنهان می

( 1967دریدا در آوا و پدیدار )ه ممکن است. در این حالت، پدیدارشناسی تئاتر از نقد ژاکاین فقدان حضور دوسوی

رهد. در آنجا وی مدعی است که پدیدارشناسی متافیزیک حضور است تا آنجا که در تلاش است همه چیز را بر می

 بستر حضور متکی کند. 

کلاسیک که مورد نظر اینگاردن بودند بلکه تئاتر معاصر  تحلیل گارنر این شایستگی را دارد که نه تنها قطعات تئاتر

ی تئاتر به چه سان آغاز شد را پوشش دهد. با وجود این، برای درک اینکه تحلیل پدیدارشناسانه 1960که از دهه 

های تئاتری از اواخر قرن اخیر مفید است، یک دیدگاه عام دریک بستر وسیع تر ضروری برای فهم پیشرفت فعالیت

ای از پیشرفتی شاخهتوان چوناناند را میکردهد دهه طینهای تئاتری در همین چای که فعالیتت: آن دگرگونیاس

 (23،ص1398،یغلام نجاتدید، یعنی پیشرفت مدرنیسم. )طورکلیتر از هنر بهعام
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  یريگ جهينت

 شود قلمداد نشانه کی بتواند کهیزیچ هر اب یشناسنشانه»: دیگویم که است امرتواکو از هافیتعر نیترعام از یکی

بلکه  مینامیم «نشانه» روزمره مکالمات در ما که است یمسائل مطالعه شامل تنها نه یشناسنشانه. «دارد کار و سر

 اءیاش ای و ری،تصاو هافرم صداها، شکل به تواندیم حال دارد؛ اشاره گرید یزیچ بر که است یزیهرچ یمطالعه

 صورت چه به یستیز نیادیبن مسائل و معناها که میده پاسخ میتوانیم هانشانه یبررس با واقع در .شوند دهید

 یگراانتزاع نگاه از ایدن به را ما توجه زین یدارشناسیپد علم .کند آگاه تیواقع ییبازنما به نسبت را ما تواندیم

 ما و بردیم( یداریپد یایدن یعنی)کند ارکاد سوژه برابر در را خود که ییایدن به( ینیع یایدن یعنی)یعلم

 یانسان یادیدر مورد مسائل بن نیبنابرا. مینیبب شوندیم ظاهر میمستق تجربه برابر در که طورآن را زهایچ میتوانیم

 مفهوم که مینیبیم ما یدارشناسیپد در. سازدیم رهنمون یاتازه میمفاه به را ما یدارشناسیپد و یشناسنشانهعلم 

 «زهایچ اصل» متوجه را ما است درصدد و میشو یم روبرو آن با عمل در ما که است یادراک تابع مسائل یاقعو

 خود رامونیپ ما که یحس نوع نیبنابرا. دیآیم بدست زهایچ یجوهره به بازگشت با فقط یزیچ نیچن و کند

 که مینیبیم نجایا در. کند «هانشانه» متوجه را ما تواندیم یحت درک نیا و شود یم تیاهم یدارا میکنیم درک

 .باشد داشته ارتباط یدارشناسیپد با تواندیم و ستین خود ذات به یمتک یشناسنشانه

 جهان بهتر درک جهت در یگام میتوانیم هاآن یهاهینظر یبررس و علم دو نیا از یدرستدرک و شناخت با حال

 یهاپرسش از یاریبس. میباش داشته متفاوت یهاتیموقع در مانیستیز یهاتجربه قیدق ییشناسا یبرا یروش و

 بااما  باشندیم یو ذهن یانتزاع یمیمفاه رایز ندارد آن یبرا یجواب یکم یهاروش که است یاگونه به یادیبن

ر ذهن در هنر تئات الیس انیجر که همچنان م؛یبردار گام یبخشیآگاه جهت در میتوانیم هانشانه درک و شناخت

 در را یدارشناسیپد از یبازتاب تواندیم ادراک رایز باشد داشته یدارشناسیپد کردیرو با یقیعم وندیپ تواندیم

 صحنه در که ییصداها و مینیب یم او حرکات و گریباز از که یحس از ونشان دهد  رودیصحنه م یرو که یشینما

 یهافرم زمان، ها،تیموقع توانیم زین یشناس نشانه با البته و دارد قرار یتیموقع چه در میکن درک میشنویم

. میمنظور از هدف خلق آن صحنه را بدان و میو حرکات افراد را متوجه شو هاصداها، رنگ گر،یو باز صحنه مختلف

 یبرا یطرف از شودیم باعث هنر در یآگاه نیا. دارد هانشانه و هادهیپد از مخاطب آگاه ذهن به ازین نیا که

 اثر آن که یمخاطب یبرا گرید طرف از و باشد مفهوم و معنا یدارا اثرش کندیم خلق را یهنر اثر که یدهنرمن

 .گذارد یم ریتأث او بر ندیب یم را



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

284 
 

 

 : منابع

 . تهران : نشر مرکز متن لیتأو و ساختار(. 1370بابک ) ،یاحمد   .1

 گستره شرن:  تهران هنر، یشناس جامعه(. 1398)نیرحسیپور، دکتر ام انیآر   .2

 ، تهران : نشر قطره ی، فرزان سجود درام و تئاتر یشناس نشانه(. 1382اِلام . کر )   .3

 نو گام: تهران ، مهرگان دیام(، 1382) تئودو ، آدورنو.  مارکوزه،هربرت.  ن،والتریامیبن .4

 پارسا ، تهران : سوره مهر ی، مهد یشناس نشانه یمبان(. 1397) لیچندلر، دان   .5

 مرکز نشر:  تهران ، یستار جلال تئاتر، یشناس جامعه(. 1392ان)ژ و،ینیدوو   .6

 ، تهران : سروش تئاتر و یشینما اتیادب مطالعات در دیجد یها هینظر(. 1400، صادق ) یدیرش  .7

 یساق نشر:  تهران تفکر،. ییبایز. هنر(. 1397گران، محمدرضا ) ختهیر   .8

 ی، تهران : نشر ساث تهیمدرن ، ،هنریدارشناسیپد(. 1382گران ،محمدرضا) ختهیر   .9

 نو روزگار پگاه یهنر یفرهنگ موسسه:  تهران ،ینجات غلام یعل ، یدارشناسیبا پد ییآشنا. ی. نوک گتویش   .10

 افشار ، تهران : سوره مهر مانینر /ی، فرزان سجود تئاتر در هینظر(. 1388. مارک ) ریفورت   .11

 

 

 

 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

285 
 

 

 اجراهای آنلاینر در عص تئاترمفهوم  فیبازتعر هایپیچیدگی

 

 ۱۱۳گتابیعلیرضا قربانی

 

 

 

 

 چکیده

های جریان آوانگارد هنری آغاز مناقشه بر سر این که تئاتر چیست، از اوایل قرن بیستم میلادی، در تئاتر اروپایی با ظهور فعالیت

پیشین جای خود را به شک بر  وم نیز هست. بداهتدهنده بحرانی شدن این مدیشناسی تئاتر نشانشد. در همین قرن پرسش از هستی

گذاری های موسوم به پرفورمنس آرت ضرورت فاصلهمیلادی که آغاز فعالیت ۱۹۶۰سر ماهیت این پدیده هنری داد. به خصوص از دهه 

ئاتر صه را برای تتر کرد. اگر تا پیش از آن سینما، تلویزیون، ویدئو و رادیو عرمیان تئاتر و غیر تئاتر را، در حیطه هنرهای اجرایی، پررنگ

کشید. را به چالش می شناسانه متداول تئاتراز حیث کارکردی دچار تنگنا کرده بودند، پرفورمنس آرت، هنری از جنس اجرا، قواعد زیبایی

ظهور هوم تئاتر جای داد. با خود را در قالب گرایشی درون مف« تئاتر محیطی»جالب اینکه، بعدتر همین شاخه هنری تحت عناوینی نظیر 

ها مفهوم تئاتر دوباره بحرانی شده است. نمود جدی این گیری بسترهای ارتباطی مبتنی بر این فناوریهای دیجیتال و شکلفناوری

تئاتر »یا « بریتئاترسای»میلادی به خوبی مشاهده کرد. ابداع عناوینی نظیر  ۲۰۲۰توان در دوران پاندمی کرونا از سال وضعیت را می

های پیش آمده برای تئاتر را در تایج بحرانی شدن دیگرباره این فرم هنری دیرپاست. این مقاله در صدد است تا چالش، از ن«آنلاین

« نیکه بود»و « مادیت ناپایدار»، «حضور همزمان جسمانی»شناسی این مدیوم با توجه سه مقوله عصر اجراهای آنلاین از منظر هستی

 توضیح دهد.

 

 

 ین، اجرای آنلاین، تئاتر سایبورگ ، مطالعات تئاتر و اجراتئاتر آنلا: کلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 yahoo.com1400banialirezaghor@رس، ایمیل: کارشناسی ارشد کارگردانی نمایش، دانشگاه تربیت مد  - ۱۱۳
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 مقدمه

، جواب کیج به قدری ساده است که گویا «تعریف شما از تئاتر چیست؟»پرسد می ۱۱5، از جان کیج۱۱۴هنگامی که ریچارد شکنر

ی است که چشم و گوش را همراه خود کند. به نظر من تئاتر چیز»گوید:ای را به عنوان تئاتر عرضه کرد. او میتوان تقریباً هر پدیدهمی

این تعریف از  (Sandford, 1995: 43)«. اندهای خصوصی و غیرهمگانی... حواس چشایی، لامسه و بویایی اغلب مربوط به موقعیت

ی دیجیتال قدری هامیلادی بیان شده، و شاید این میزان از گشاده دستی در تعریف آن پیش از فراگیر شدن فناوری ۱۹۶5تئاتر در سال 

عجیب به نظر برسد. پرسش از ماهیت تئاتر یکی از پرتکرارترین مضامین تئوریک در قرن بیستم  پیرامون این هنر است. در این قرن 

برای تعریف تئاتر  ۱۱۶تئاتر با حضور پرشمار رقیبانش در توضیح خود از جهات گوناگون دچار بحران شده بود. تلاش یرژی گروتفسکی

از آنجا که تمام »بیند: های قرن بیستم به آن دچار شده را اینطور میاو وضعیتی که تئاتر در میانه ۱۱۷ین حیث قابل فهم است.نیز از هم

توانیم بفهمیم که آیا تئاتر همچنان اند، ما نمیهای اجتماعی، سرگرمی و تأثیرات فرم و رنگ توسط فیلم و تلویزیون قبضه شدهجذابیت

بنابراین  (Grotowski, 2002: 41)« کنند: آیا تئاتر ضروری است؟همگی یک پرسش را مدام تکرار میضروری است یا خیر؟ 

گذارد تا به ماهیت این پدیده برسد و در نهایت تنها دو جزء را برای تعریف تئاتر نزد خود نگه گروتوفسکی اجزای اضافی را کنار می

ای برسد که هیچ مدیوم دیگری از حیث بیانگری به آن دسترسی خواهد به نقطهدارد؛ بازیگر)ان( و تماشاگر)ان(. گروتفسکی میمی

پرداز تئاتر با غیرضروری دانستن مقولاتی نظیر نداشته باشد و سپس ضرورت تئاتر را در همان نقطه توضیح دهد. این کارگردان و نظریه

گذارد. جسم بازیگر در بازیگر می« بدن»د اصلی را بر های تجسمی تأکیهای صوتی، نورپردازی و کلیه طراحیطراحی صحنه، افکت

، ۱۱۸لیشته-ای که بعدها در نظریات تئوریستین آلمانی تئاتر، اریکا فیشردهند. ایدهحضور جسم تماشاگر عناصر پایه تئاتر را تشکیل می

جهش معطوف به اجرای زنده، در مطالعات تئاتر امروزه عمده تو»شود. از آنجا که مطرح می ۱۱۹«حضور همزمان جسمانی»با عنوان 

های نو به دال مرکزی در فهم پدیده« اجرا»، پس مفهوم (Blame, 2008: 3)« های هنری، فرهنگی و عمومی استتمام صورت

های ابتدای قرن بیستم و هنرمندان پرفرمنس آرت در میانه این قرن عنوان تئاتر یا غیر تئاتر خواهد بود. با نگاهی به آوانگارد

توان ادعا کرد که هرگاه فهم ما از تئاتر تغییر کرده، در واقع درکمان از چگونگی اجرا دستخوش تحول شده است. بنابراین می

های ارتباطی جدید در درک ما ایم، شناخت تضادهایی که مکانیزمرو شدهدر حال حاضر که با هجوم ابزارهای ارتباطی نو روبه

دار شدن مرز بین تئاتر و غیر آن درباره سیر تاریخی خدشه ۱۲۰شکنررسد. ریچار به نظر می آورند ضروریبه وجود می« اجرا»از 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۱۴ - Richard Schechner 
۱۱5 - John Cage 
۱۱۶ - jerzy grotowski 
 On theای با عنوان ( است. برشت در مقالهBertolt Brechtای هنری تئاتر، پیش از گروتفسکی، اشاره کرده بود، برتولت برشت )از جمله کسانی که به رقب - ۱۱۷

Experimental Theatre شناسی های سرگرم کننده ، سیرک و ... در وضعیت قرار دارد که باید درباره زیباییاتر بواسطه حضور سینما، نمایشدهد که تئتوضیح می
 برد تجدید نظر کند.متداولی که به کار می

۱۱۸ - Erica fischer lischte 
۱۱۹ - presence-Bodily Co 
۱۲۰ -  Richard Schechner 
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«. این تمایز ابتدا به وسیله آوانگاردها به چالش کشیده شد، و بعدتر توسط رسانه و اینترنت تقریباً از بین رفت»جمله جالبی دارد:
(Schechner, 2013: 43) 

 

 بیان مساله  -الف

 

میلادی، قرنطینه کامل اکثر شهرهای جهان و نیاز به رعایت فاصله اجتماعی ضرورت  ۲۰۲۰س کرونا از اوایل سال با شیوع ویرو

های اجتماعی برای های ارتباطی و شبکههایی که بواسطه پلتفرمنگرشی جدید به مفهوم اجرا بیش از پیش پدیدار شد. انبوهی از نمایش

درباب این موقعیت جدید که  ۱۲۱ه چالش کشیدن مفهوم اجرا هموار کردند. النی تیمپلالکسیتماشاگران عرضه شدند، مسیر را برای ب

پندارد. او معتقد را ضروری می ۱۲۳و حضور جسمانی ۱۲۲اصطلاح تئاتر آنلاین در آن رایج شده است، بازنگری در استنباط از مفاهیم حضور

 ,Timplalexi)«. های جدیدی برای قضاوت هستندد که منتظر معیارای هیبریدی شاید آثار هنری نویی باشنهای واسطهاین فرم»است:

اندرکارن هنرهای های اجرایی آنلاین را بیش از گذشته برای دستاگرچه شرایط پاندمی ضرورت اندیشیدن درباره فرم ( 52 :2020

اجرایی »و  ۱۲۴«اجرا»ابتدای قرن اخیر مفاهیم  یابیم که حداقل ازاجرایی به وجود آورد، اما با نگاهی به اصطلاحات رایج این حوزه درمی

 ست.در فضای دیجیتال و آنلاین از موضوعات جدی مطالعه در حوزه مطالعات تئاتر و اجرا بوده ا ۱۲5«بودن

 

کند. ، فیلسوف بریتانیایی اشاره می۱۲۶ابتدا به نظریات جی الِ آستین« اجرایی بودن»لیشته درباره تاریخچه مفهوم  -اریکا فیشر 

برگزار  ۱۹55که در دانشگاه هاروارد در سال  - ۱۲۷چگونگی عمل با کلماتهایش با عنوان که به عقیده او در سلسله سخنرانی کسی

لیشته ، آستین به یک کشف انقلابی در حوزه فلسفه زبان رسیده بود. خلاصه ایده  -این اصطلاح را ابداع کرد. به عقیده فیشر –شد 

-Fischer ) «.دهنداظهارات زبانی تنها در خدمت بیان جملات نیستند بلکه عملی را نیز انجام می»ه: فیلسوف بریتانیایی این است ک

Licht, 2008: 24 ) کند، صرفاً یک سری جملات را بیان مثلاً هنگامی که یک کشیش با جملاتی دو نفر را زن و شوهر اعلام می

از رابطه را بین دو شخص ایجاد کرده است. نکته قابل توجه در نظریات آستین نکرده است بلکه همزمان عملی را نیز انجام داده؛ شکلی 

تنها از سوی کشیش یا « کنممن شما را زن و شوهر اعلام می»جملات است. به عنوان مثال جمله  ۱۲۸زبانی -های  غیرتوجه به جنبه

پس از اشاره به ایده آستین  وی  فر ایجاد کند.تواند رابطه زن و شوهری را بین دو نیک شخص صاحب صلاحیت در موقعیتی خاص می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۲۱ - Eleni Timplalexi 
۱۲۲ - Presence 
۱۲۳ - hysical PresenceP 
۱۲۴ - Performance 
۱۲5 - Performativity 

۱- J. L. Austin   
۲- How to Do Things with Words  
۳- linguistic-non  
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 ۱۹۸۸منتشر شده در سال  ای داشته باشد در مقالهرود. باتلر بدون اینکه مستقیماً به آرای آستین اشارهمی ۱۲۹به سراغ آراء جودیت باتلر

برد. بهره می« اجرایی بودن»لاح از اصط  ۱۳۰ای در باب پدیدارشناسی و نظریه فمنیستکنش اجرایی و مبنای جنسیت: مقالهبا عنوان 

و  ۱۳۱شناسانههای از پیش موجود هستیکند که هویت جنسی برای ما بر مبنای دسته بندیباتلر در این مقاله استدلال می

رایی اج»سازد و بدین شکل ایده ای از اجراها بر ما پدیدار میگیرند. بلکه این هویت خود را از میان مجموعهشکل نمی ۱۳۲شناسانهزیست

نزد باتلر در قیاس با آستین در تأکیدی است که باتلر « اجرایی بودن»کند. با اینحال تفاوت عمده مفهوم جنسیت را مطرح می« بودن

شود، این اعمال ها و حرکات معینی پدیدار میمادیت منحصر بفرد بدنی از درون تکرار ژست» گذارد؛ بر وجه بدنی)تنانی( این مفهوم می

مقوله مناقشه برانگیز درباره اجراهای آنلاین . (ibid: 27)«.کنندگذاری میه صورت فردی از حیث جنسیت، نژاد و فرهنگ نشانهبدن را ب

های گیرد. تصور پیشین از این مفهوم نزد پژوهشگران تئاتر،در غیاب فناوری، شکل می«اجرایی بودن»در واقع بر سر همین مفهوم، یعنی 

تواند پذیرفته تواند مبنا قرار بگیرد. پس یا اجرا بون این آثار نمیای استوار بوده که درباره تئاتر آنلاین نمییت ویژهنوین امروزی، بر ماد

از اصطلاحاتی  ۱۳۴تئاتر و پرفورمنس در فرهنگ دیجیتالدر کتاب  ۱۳۳بندی جدیدی نیاز دارد. متیو کازیشود و یا مفهوم اجرا به صورت

کند. او درباره این برای اشاره اجراهای آنلاین استفاده می ۱۳۷تسهیل یافته -و اجرای کامپیوتری ۱۳۶ر مجازی، تئات۱۳5نظیر تئاتر سایبری

شناسی های کامپیوتری، زیباییبا ظهور تئاتر و اجرا در فضاهای مجازی درون شبکه»کند:دسته از اجراها نکته قابل تأملی را بیان می

واسطگی در اجرا و تغییر پذیری زمان، مکان و تئاتری که در آن بیده فراتئاتری و تلهمنحصر بفردی استقرار یافته است. یک پدی

که مبتی بر عمل  ۱۳۸وی همچنین معتقد است که نظریه اجرا ( ,2006Causey :51)«. اندهمپوشانی عاملیت در دیجیتال، ترکیب شده

اند، توضیح دهد. این  ۱۴۰و پسا انسانی ۱۳۹به اعتقاد او پسا ارگانیکهای جدید اجرایی را ،که تواند این گونهناپایدار زمانمند است نمی

های بدنی بر اساس آنالیز موقعیت»آید. مفهومی که مسئله اصلی آن ای است که مفهوم تئاتر سایبورگ در آن به وجود میهمان نقطه

های نوین بر هستی جسمانی انسان در ریبه این معنا که با سیطره فناو (Parker-Starbuck, 2011: 43)«. موضوع تکنولوژی است

های ژنتیکی و های انسانی مصنوعی، دستکاریهای پلاستیک، هوش مصنوعی، اندام و ارگانعصر حاضر در مسائلی نظیر جراحی

رباره هستی های ارتباطی پیشرفته و پیچیده، بدن انسان در رابطه با تکنولوژی عاملیت پیشین را از دست داده است. تصور پیشین دشبکه

جسمانی یک شخص، هنگامی که به این میزان امکان مداخله، تغییر و دستبرد در آن وجود دارد دیگر کارکرد چندانی نخواهد داشت. 

ای که مفاهیمی نظیر تئاتر سایبورگ، اجرای پسا ارگانیک و پسا انسانی را برای ما در رابطه با تئاترهای آنلاین حائز اهمیت مسئله

کنند. تصویر زیر های پیشین ایجاد میای است که این مفاهیم جدید در درک ما نسبت به تئاتر و اجرا با توجه به تئوریناقشهکند، ممی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴- Judith Butler 
5- Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist Theory 
۱۳۱- Ontological 
۱۳۲- alBiologic 
۱۳۳- Matthew Causey 
۱۳۴ - Theatre and Performance in Digital Culture 
۱۳5 - theatre-Cyber 
۱۳۶ - Virtual theatre 
۱۳۷ - aided performance-Computer 
۱۳۸ - Performance Theory 
۱۳۹ - Postorganic 
۱۴۰ - Posthuman 
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های اجرایی گوناگون ، در های شاخص و سبکمیزان عاملیت بدن و تکنولوژی را در نسبت با یکدیگر، با اشاره به تعدادی از کارگردان

 دی کرده است. بنیک سیر تاریخی صورت

 

 

 
 (Parker-Starbuck, 2011: 41: مسیر تئاتر سایبورگ )۱تصویر

 بحث

و « مادیت ناپایدار»، «مان جسمانیحضور همز»بنا به آنچه طرح شد در این قسمت مناقشات بر سر اجراهای آنلاین از سه حیث 

پیرامون تئاتر و اجرا   ۱۴۱لیشته، ریچارد شکنر و پگی فلان-شوند. طرح این مفاهیم با توجه به آرای اریکا فیشرتشریح می« یکه بودن»

 خواهد بود.

 

 

 حضور همزمان جسمانی -۱

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۴۱ - Peggy Phelan 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

290 
 

با  (۲۸: ۱۳۹۷فیشر لیشته، )«.آیدن و تماشاگران پدید میاجرا در لحظه حضور همزمان جسمانی بازیگرا»لیشته ، -بر مبنای آرای فیشر

های هنری متمایز پذیرش این ایده و از سویی دیگر درنظر گرفتن این مسأله که مدیوم تئاتر بواسطه اجرایی بودنش خود را از سایر فرم

ا همچنان بواسطه همان عناصر قابل تعریف ، آی۱۴۳یا اجرایی بودن ۱۴۲های ارتباطی نوین، مفهوم اجراکند، در شرایط توسعه تکنولوژیمی

بایست در شکل ارتباطی خاصی قرار گزیند، اجراگران و تماشاگران میهستند؟ بنابه منظری که فیشر لیشته برای تبیین تئاتر برمی

های ارتباطی هایی را در مادیت اجرا متصور است که با هجوم شبکهفرضبگیرند که یک اجرا شکل بگیرد. این شکل ارتباطی پیش

 ۱۴5و هستی جسمانی ۱۴۴گیرند. او در توصیفش از مادیت ناپایدار اجرا به مفاهیمی از قبیل مکانمندینوین مورد تردید جدی قرار می

 فرض دارند. کند که هر دوی اینها حضور فیزیکی اجراگران و تماشاگران را در خود پیشاشاره می

به عنوان اجراگر حضور پیدا  ۱۴۷یتانیایی در رویداد با عنوان رؤیاپردازی تلماتیک، رقصنده مشهور بر۱۴۶، سوزان کوزل۱۹۹۲در سال 

توانستند بر روی آن حضور ه تماشاگران میکند. اجرا به این صورت طراحی شده بود که تصویر زنده کوزل بر روی تخت خوابی کمی

ها بواسطه تصویر تابانده شده اجراگر، که در مکانی جدا از شد. یعنی عملاً حضور همزمان جسمانی در این رویداد تنیابند تابانده می

توان این رویداد را از سنخ اجرا یا تئاتر دهد نمیلیشته می-تعریفی که فیشر با (Dixon: 2007) شد.تماشاگر حضور داشت میسر می

صوص چنین رویدادهایی دانست، چرا که حضور همزمان جسمانی در یک فضا محقق نشده است. با اینحال ایده شکنر در خ

شود؛ اما اجرا در شود؛ یک رمان کلمات محقق میشود؟ یک نقاشی در یک شی مادی محقق میاجرا در کجا محقق می»راهگشاست:

شکنر در واقع یک  (Schechner, 2013: 30)« شود. اجرا در چیزی نیست بلکه مابین چیزهاستکنش، واکنش و تعامل محقق می

تواند در کند، که بر هیچ نوع مادیت خاصی تأکید ندارد و میعاملی را برای اجرا پنداشتن یک پدیده پیشنهاد میای و تماهیت رابطه

 توضیح اجراهای آنلاین نیز کارکرد داشته باشد.

 

 مادیت ناپایدار -۲

 

یا در   ره، ضبط و مستند شودتواند ذخیاجرا نمی»پگی فلان معتقد است اجرا تنها در زمان حال وجود دارد و قابل تکرار نیست. 

 :Phelan, 2005)«. شودل میچرخه بازنمایی از بازنمایی شرکت کند، به محض این که چنین اتفاقی بیفتد، به چیزی غیر از اجرا تبدی

ای که در دوره این توصیف از اجرا( ۱۳۹۷ته، لیش-)فیشرکند. از آن یاد می« ناپایداری اجراها»رت لیشته با عبا-ای که فیشرویژگی( 146

 توانست درست باشد. پیش فرض این نظر این است کهوسایل ثبت و ضبط و فضای اجرا دو ساحت متفاوت بودند می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۴۲ - performance 
۱۴۳ - performative 
۱۴۴ - Spatiality 
۱۴5 - Corporeality 
۱۴۶ - Susan Kozel 
۱۴۷ - Telematic Dreaming 
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این  ۱۴۸دانیم که در دنیای واقعیت مجازیتوان بازسازی کرد و به همان صورت در اختیار دیگری قرار داد. با این حال میفضا را نمی 

حتی اگر واقعیت مجازی را نادیده بگیریم و ر کوچکترین جزئیاتش تا هر بار که بخواهیم بازسازی شود. امکان فراهم است که فضا د

 در  .اندهای دیجیتال گره خوردهها و اجراهای متداول هم با رسانهای از تئاترآن را مربوط به آینده بدانیم، بخش عمده

شود حداقل بخشی از اجرا و حضور بازتولید شده وجود دارد که که باعث می های اجرایی نوعی در هم تنیدگی بین حضور زندهاین فرم

 ۱5۱، فلوت جادویی۱5۰( به کارگردانی مارین ویمز۲۰۰۳) ۱۴۹های علاءالدینتوان نمایشدر یک مادیت پایدار قابل بازتولید باشد. می

های قابل توجه در تعدادی از نمونه  را به عنوان ۱5۴( به کارگردانی بن هریسون۲۰۰۹) ۱5۳، پیتر پن۱5۲( به کارگردانی دلبرت اونرا۲۰۰۳)

 (Masura, 2020)ای پیشرفته در اجرا مد نظ قرار داد. استفاده از عناصر رسانه

 

 یکه بودن -3

 

توانند پاسخگوی تولیدات های گذشته دیگر نمیکند که تئوری، اینترنت و جهانی شدن اعتراف میشکنر با در نظر گرفتن رسانه

« بازتاب»، «بازنمایی»داند که معتقدند، تئاتر را در این می –از افلاطون و ارسطو، تا به امروز  -. او مشکل این دست نظریات جدید باشد

ها زندگی را اصلی و هنر را فرعی در داند که آنهای انسانی است. شکنر پیش فرض این دسته از نظرات را در این میکنش« تقلید»یا 

ورتی که او معتقد است در جهان تکنولوژی تمایز بین اصلی و فرعی از بین رفته است. قیاس بین نقاشی و عکاسی گیرند. در صنظر می

اند کدامند. با هایی که از روی اصل کشیده شدهتوانیم تشخیص دهیم که اصل کدام وکپیکند. ما در نقاشی میتر میمسئله را روشن

ها اصلی است، جوابی ندارد، تقریباً ناممکن است. پرسش درباره اینکه کدام نسخه از عکس اینحال در عکاسی تمایز بین اصلی و فرعی

تواند به تعداد نامتناهی عکس مشابه تبدیل سازی میدر فرآیند شبیه –در دنیای دیجیتال که اساساً نگاتیو وجود ندارد  –چون نگاتیو 

نسان بواسطه تکنولوژی وارد چرخه شبیه سازی شده است. در چرخه شبیه مسئله اصلی دقیقا همینجاست، ا (Schechner, 2013)شود. 

واقعگرایانه نیست، اگر »گوید: همانطور که فیلیپ آسلاندر می .دهندمعنای خود را از دست می ۱5۶«یکه بودن»و  ۱55«حضور»سازی 

های یا اینکه در اقتصاد فرهنگی از رسانه پنداشتیم باقی بماندشناسی همانطور که میتواند از حیث هستیفرض کنیم اجرای زنده می

سازی شده انتظار ای شده، دیجیتال شده و شبیهبنابراین در اجراهای رسانه (Auslander, 2008: 45)«. جمعی تافته جدا بافته باشد

 رسد.یکه بودن بیهوده به نظر می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۴۸ - Virtual reality 
۱۴۹ - Alladeen 
۱5۰ - Marianne Weems 
۱5۱ - The Magic Flute 
۱5۲ - Delbert Unruh 
۱5۳ - Peter Pan 
۱5۴ - Ben Harrison 
۱55 - Presence 
۱5۶ - Uniqueness 
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 گیری و پیشنهادهانتیجه

 

اند که باعث شده در حیطه مطالعات ها رقم زدهساختار و مادیت منحصربفردی را برای انسانهای جدید، اینترنت و واقعیت مجازی رسانه

های نویی نظیر تئاتر سایبورگ، اجراهای آنلاین و نظایر اینها پدید بیاید. همانطور که در تئاتر و اجرا مناقشات جدیدی برای فهم پدیده

« یکه بودن»و « مادیت ناپایدار»، «حضور همزمان جسمانی»را در سه مقوله  توان این نقاط تمایزاین پژوهش بدان اشاره شد، می

رسد این سه توانند شامل مقولات بیشتری نیز باشند، با این حال به نظر میبندی نمود و توضیح داد. این مناقشات اگرچه میصورت

هایی که پیش از ا به عنوان عنصر کلیدی در نمایشر« هستی جسمانی»توانند شاکله اصلی اختلافات را توضیح دهند. اگر مفهوم می

اند در نظر بگیریم، این هستی  امروزه همواره در میزانی از همپوشانی با فراگیری تکنولوژی، تعیین کننده حضور و اجرای زنده بوده

ها در مقام اند که انسانههای فنی به چنان گسترشی رسیدشود. به عبارت دیگر پیشرفتعناصر فنی و تکنولوژیک به ما عرضه می

های بزرگ ورزشی تماشاگران چشمشان به صفحات عریض کنند. در استادیومواسطگی را تجربه میدریافت یکدیگر، به ندرت بی

 توانند ببینند را، با جزئیات بیشتری در نماهای بسته و آهسته دنبال کنند.ای را که درست در جلو چشمانشان مینمایشی است تا صحنه

گیرند و از صفحه کوچک آن نظاره گر صحنه هستند، و تازه هایشان را به سوی صحنه میتماشاگران یک اجرای کنسرت زنده موبایل

رسد. نکته اینجاست ها میشنوند به واسطه تجهیزات تکنولوژیک از قبیل میکروفون، نمایشگرهای بزرگ و ... به آنبینند و میآنچه می

دهد ببینیم ، ان اجرا را محدود به مادیت خاصی که تکنولوژی تنها بخش بسیار کوچکی از آن را تشکیل میکه اگر بخواهیم همچن

رسد ای تاریخی بدل خواهد شد و حرف چندانی برای امروز و آینده نخواهد داشت. به نظر میمطالعات تئاتر و اجرا آرام آرام به حیطه

شوند با معیارهای نوین بررسی کرد. شاید برای شروع همانطور که پیش های نو عرضه میهای جدید نمایشی را که در بسترباید پدیده

چیزی وجود ندارد بلکه « در»بایست اجرا را در یک فرآیند ارتباطی تحلیل کرد و پذیرفت که اجرا از این از قول شکنر نقل شد تنها می

 چیزها است. « مابین»
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 یفرهنگ یشناساز منظر نشانه دیپیاور نامهشیدر نما "فدر"و  یدر شاهنامه فردوس "سودابه" قیتطب

 

 طناز السادات حسینیفر۱5۷

 

 

 

 

 چکیده:

شناسی فرهنگی بود. این شناسی انشعاب یافت نشانههای دیگری که از نشانهکمک تحلیل متن شتافت. از شاخه شناسی دانشی است که بهنشانه

نماید. از ها به فهم بهتر از فرهنگ و متون فرهنگی تولید شده کمک میها و قرارداددانش با استفاده از عناصر موجود در فرهنگ و بررسی ارزش

هایی ها و تفاوتی قراردادهای موجود بود و با توجه به شباهترهم زنندهب خودْ ،ست و اوریپیدهای فرهنگیهد تقابلجایی که شاهنامه فردوسی مآن

نامه اوریپید وجود داشت، یشکه در دو متن از دو فرهنگ متفاوت یعنی داستان سودابه و سیاوش در شاهنامه فردوسی و فدر و هیپولیت در نما

شود تا با شناخت بیشتر دورانی که فردوسی و اوروپید در شناسی فرهنگی فراهم گردید. لذا تلاش مید و دیگری در نشانهای برای تحلیل خوزمینه

حلیلی پرداخته، همچنین نوع زن ت-ند و ایدئولوژی و فرهنگ غالب در آن دوران به تحلیل شخصیت سودابه و فدر به روش توصیفیاهزیستآن می

ر این است که سودابه و فدر چگونه به پرسش اصلی در مقاله حاض روی شود.ردد و تا حذف آنان به مثابه دیگری پیشبه مثابه دیگری بررسی گ

شناسی ستفاده از نشانهاعنوان یک زن و یک خارجی حذف گردیدند و نقش فرهنگ موجود در آن دوران چه بوده است؟ همچنین هدف این مقاله 

هم بعنوان  خارجی وهم بعنوان یک و فدر ی این است که سودابه نشان دهنده ،ل یک متن است. نتایج تحقیقفرهنگی و ادبیات تطبیقی در تحلی

ها پس از مرگ بوده است و سرنوشت و نام آن هاآنو به دلیل ایجاد آشوب و بر هم زدن هژمونی اجتماعی، نیاز به حذف  اندهدیگری بود ،یک زن

 ماید.ننگ تولید آن متن تعیین میرا فره

 دیگری و خود –ه بسودا – فدر –اوریپید  –شاهنامه فردوسی  –شناسی فرهنگی : نشانههاکلیدواژه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی دانشگاه سوره۱5۷
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 مقدمه

گرفت. پس از او نظریه پردازانی که در نظر می ۱۶۰شناسیشناسی را جایگاهی برای زبان، نشانه۱5۹شناسی، پدر نشانه۱5۸سوسور

های اجتماعی و فرهنگی به مثابه ی دیگر پدیدهمک این علم به مطالعهروی وی بودند سعی بر این داشتند که به کدنباله

شناسی با تجزیه نمودن مفاهیم به درک بهتر متن کمک نمود. نشانهای بپردازند. به هر رو ها همچون یک نظام نشانهزبان

 "صریح"عنای حث را پیرامون مب ،برای رسیدن به آن ،این علم با روشن نمودن مراحل دلالت مبنی بر گذر از دال به مدلول
گیرد و در مقابل دیگری شناسی که خود را به عنوان نظم در نظر میبا اضافه شدن فرهنگ به نشانه باز نمود.۱۶۲ "ضمنی"و ۱۶۱

کند و یا در صورت سرپیچی از قراردادها تصمیم به داند، در نظر دارد یا او را شبیه به خود میرا که وحشی و عامل آشوب می

این علم با وارد نمودن فرهنگ به فهم  شکل گرفت.۱۶۳ شناسی فرهنگیانشعاب نشانه گیرد.* با این رویکرد*ن میحذف آ

. با استفاده از این علم "دیگری"و  "خود"ای ایجاد کرد از جمله مبحث ها و چگونگی کارکرد آن، مباحث گستردهبهتر نشانه

ای که تا کنون امکانش نبود شناخت. در یک نائل شد و آن را به گونهتوان به خوانشی نو و فهمی عمیق از متون کلاسمی

گریزی به  ،ی نبوغ او در شعرست که به واسطهشناسی فرهنگی شاهنامه فردوسیادبیات کهن ایران، بهترین متن برای نشانه

نیز  ۱۶۴نامه اوریپیدورده نماید. متن نمایشآبطوریکه نیاز ملی آن دوره را بر .زندزیسته میای که میتاریخ ایران از ابتدا تا دوره

و مباحث  "دیگری"و  "خود"مناسب است تا تقابل  ، سودابه،برانگیز شاهنامههای جنجالبرای تطبیق با یکی از شخصیت

  پیرامون آن بررسی شود.

 شناسینشانه

ز دیگر قرار گیرد؛ به عبارت دیگر شود چیزی به جای چیدر تعریف نشانه گفته می" شود.شناسی از نشانه شروع مینشانه

فهم نشانه مستحق فهم  (۱۲۲،۱۳۹۶)سجودی:"ست مانند ردپا که دالِ بر حضور فردی در جزیره بودبازنمایی چیز دیگری

پذیرش از سمت جامعه  ها از پیش تعیین شده و ضروری نیستند بلکه قراردادی موردِرابطه دال و مدلول است و دال و مدلول

ها کلماتی هستند که شوند. اولین و پرکاربردترین نشانهش و فرهنگ نیز همچون نشانه به مرور زمان قراردادی میهستند. ارز

بقای هر ابزار بیانی "اند در زبان موجودند که به خودی خود دارای هیچ معنایی نیستند اما در اجتماع پذیرفته و نهادینه شده

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱5۸ Ferdinand de Saussureزبان دو به را خود هایپژوهش او. بود سوئیسی شناسنشانه و شناسزبان( ۱۹۱۳ فوریه ۲۲درگذشته  – ژنو در ۱۸5۷ نوامبر ۲۶ ٔ  )زاده 

 .دانست شناسینشانه عمومیِ دانش از ایاخهش را آن شناسی،زبان در بنیادین اصل عنوانبه زبان ساختار به نگرش با وی. دادمی انجام آلمانی و فرانسه
۱5۹ Semiotics 
۱۶۰ linguistics 

 کند چنین است.معنای صریح به نظر اولین معناست این درحالیست که تنها وانمود می ۱۶۱
 ی)ایدئولوژی، عاطفی و ...( نشانه اشاره دارد.فرهنگی و شخص-های اجتماعیمعنای ضمنی به تداعی ۱۶۲

۱۶۳ Cultural semiotics 
۱۶۴ Euripides 
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ر عادات جمعی یا یک قرارداد است بدین ترتیب آن ابزار تبدیل به امری مشترک شود به خاطکه در یک اجتماع پذیرفته می

 برند.ها برای فهم یکدیگر از آن بهره می( و انسان۶۸،۱۹۸۳)سوسور:".شودمی

بنابراین برای  ،شده از این نظام هستندساخته ای باشد و متونْ تواند نظامی نشانهبا توجه به این نکته که زبان می 

( ۷،۱۹۷۶)اکو:"شناسی با هر آنچه که نشانه تلقی شود سر و کار داردنشانه"شناسی کمک گرفت. توان از نشانهمتون می تحلیل

دهند و ها به دیگری ارجاع میکند بلکه یک نظام را که هر یک از آن نشانهها را بصورت انفرادی بررسی نمیاین علم، نشانه

دهند ها بصورت صریح به یک مفهوم ارجاع نمیاند. این نشانههایی اجتماعیشک پدیدهنگرد که بیسازند، میمفهومی را می

معنای صریح نخستین معنی "داشته باشند.  "ضمنی"شان مفاهیمی دیگر و یا به تعبیری های زیرینو ممکن است در لایه

آید تا معانی دیگری ناسی به یاری میش( با این تعبیر نشانه۷۲،۱۳۹۸)سجودی:".نیست بلکه وانمود می کند که چنین است

ت گرفته از اجتماع هستند آشکار کند. بعنوان مثال فردوسی در أشک نشهای زیرین یک متن وجود دارند و بیکه در لایه

خواسته بدخویی یک زن خیانتکار را نشان دهد اما به طور ضمنی در صدد بوده است تا داستان سودابه به طور صریح می

ای دیگر نمایان کند یا اوریپید با نمایش حسادت آفردویت در صدد بود که نشان دهد اتفاقات ممکن ازیان را به گونهصفتی تبی

متون مورد بررسی این پژوهش با اساطیر گره خورده است و  های روانیِ پس پرده باشند که از دید ما دورند.است از سرانگیزه

از دید "نظریاتی متفاوت از اسطوره عرضه کرد  ۱۶5رولان بارت ی ضمنی اشاره دارد.هاتر به دلالتبررسی اساطیر هر چه بیش

تواند اسطوره ( در ادامه معتقد است که هر چیز می۸۰،۱۳۹۸)سجودی:"های غالب دوران ما هستند.ها ایدئولوژیاو اسطوره

جامعه مورد بررسی قرار داد و کارکرد آن را ها را در توان نقش نشانههاست به این صورت میباشد زیرا جهان سرشار از نشانه

 برای محکم نمودن ایدئولوژی غالب شناخت.

 شناسی فرهنگینشانه

مسکو مطرح گردید. او با نشان  _ست که توسط یوری لوتمان در مکتب تارتوشناسیای از نشانهشناسی فرهنگی شاخهنشانه

گرفت که به سپهر ایی در سطوح متفاوت یک نظام منسجم در نظر میهی متن با فرهنگ، این دو را کلدادن ارتباط دو طرفه

از طریق یک فرایند مستمر "ای منجر گردید و پویایی فرهنگ را نمایان کرد که با نگاهی به تاریخ قابل اثبات بود. نشانه

پویاست که فرهنگ  یشود. این جهان تاریخی شدهمی تاریخیکند و به اصطلاح محیط پیرامون ما تغییر می دگرگونیْ

هایی قراردادی، ای همچون فرهنگ رمزگانای بزرگ و پیچیده( در نظام نشانه۴،۲۰۰۲)جانسون و لارسون:"شودنامیده می

هایی است که به آن رفتارها ی کل رفتارهای معنادار انسان و رمزگاندر واقع در برگیرنده"شوند که عامل انتقال معنا می

ها رفتار ( در این میان اگر انسانی مخالف با این ارزش۱۲۹،۱۳۹۸)سجودی:"کند.ها را قابل درک میآن بخشند وارزش می

ای در نشانه ای مطرح شدند، اگر فرهنگ را یک نظامکند. مساله آشوب و نظم در سپهر نشانهکند فرهنگ را دچار آشوب می

رآنچه بیرون از این نظام باشد آشوب است. مطرح شدن چنین نظر بگیریم هرآنچه درون این نظام قرار بگیرد نظم هستند و ه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۶5 oland BarthesRشناس معروف فرانسوی بود.پرداز ادبی، منتقد فرهنگی، و نشانه( نویسنده، فیلسوف، نظریه۱۹۸۰ مارس ۲5 ٔ  درگذشته-۱۹۱5 نوامبر ۱۲ ٔ  )زاده 
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صورت که هرکس درون این نظام فرهنگی قرار گیرد خودی شود، به اینمنتهی می "دیگری"و  "خود"الگویی به مفهوم 

ایی خود های فرهنگی دیگر نباشد پویست. اگر فرهنگ در ارتباط با نظاماست و هر کس بیرون از این چهارچوب باشد دیگری

به  ی دیگرهای ایجاد شدهکند و شکافتر میهای ورود را تنگدهد. اگر فرهنگی مرکز محور باشد دریچهرا از دست می

مرز یک سازو کار دو زبانه است که "کند ی مرز و ترجمه معنا پیدا میاینجاست که مساله .کنندفرهنگ خدشه وارد می

ای ای و برعکس ترجمه می کند. بنابراین، فقط با کمک مرز، سپهر نشانهونی سپهر نشانههای درهای بیرونی را به زبانارتباط

کند، ( مرز خود را از دیگری جدا می۲۳۰،۱۳۹۶)سجودی:"ای ارتباط برقرار کند.نشانهای و غیرقادر است تا با فضاهای فرانشانه

 گیرند.ای قرار میتمامی این اطلاعات، درون سپهر نشانهشود و از این طریق اطلاعات دیگری، برای عبور از مرز ترجمه می

شناسی، در شناسی فرهنگی چه در فلسفه همواره موضوع بحث بوده است. دیگری در نشانهچه در نشانه "دیگری"مفهوم 

در نوع گیرد اما در فلسفه، مربوط به نوع انسان است. به هر حال چه در فرهنگ و چه حوزه فرهنگ مورد بررسی قرار می

دیگری "شود ممکن است. انسان از ورای شناخت دیگری به شناخت خود نائل میانسان، بدون وجود دیگری شناخت خود نا

و بالعکس وجود دارد. اما  "خود"در  "دیگری"( و همواره ردی از ۳۴5،۱۳۹۸)سارتر:"ی حقیقی عینیت خود است.تائید کننده

ها به هیچ رو تمایل به تجدید نظر در وجود دارد. این قبیل فرهنگو نه دیگری  خودها رویکردی مبنی بر در این فرآیند

رسد اگر چنین گفتمانی، گفتمان مسلط فرهنگ ست و دیگری بدوی. بنظر میهای خود ندارند و همواره خود، فرهنگیارزش

خامنشان( تعریف شده و مطالعات فرهنگ بیشتر امری آرمانی متعلق به گذشته)در مورد ایران برای مثال صفویه و ه"شود 

( در شاهنامه فردوسی نیز پرداختن به دیگری شبیه ۱5۸،۱۳۹۸)سجودی:"تر مطالعات تاریخ فرهنگ بوده است.فرهنگ بیش

ی خویش زیسته دلایلی برای بازآفرینی گذشتهست. وی که در امتداد یک انفجار فرهنگی میخود و نه دیگریبه رویکرد 

ها و علاوه براین، به واقعیت راستین دانستن این فرایند ه نیاز روانشناختی به تغییر گذشته، به اصلاحما ب"دیده است می

( اما این بازآفرینی به ۲۶۳،۱۳۹۷)لوتمان:"گوییم.ی دگرگونی حافظه سخن میکنیم. بنابراین، ما دربارهاصلاحی اشاره می

نجر به تغییراتی در فرهنگ گردیده و از آنجایی که آشوب است م "دیگری"تر صورت گرفته است. حال که شکلی پذیرفتنی

 شود.  "خودی"باید به عقب رانده شود و یا 

ای است که برای یک فرهنگ طبیعی به نظر های دوگانهای دیگر که مورد پژوهش این مقاله است تقابلمساله 

های فرهنگ این است یکی از ویژگی". غیره برقرار باشد تواند میان مرد/زن، سفید/سیاه، ذهن/بدن وها میرسد. این تقابلمی

-زن، ذهن-رسد. ما با بسیاری از مفاهیم دوتایی)مردبه نظر می« طبیعی»های دوتایی برای اعضای آن فرهنگ که تقابل

ها را آن منتقداندانیم حتی اگر ها را تمایزاتی مبتنی بر عقل سلیم میآن ایم و در تمام ارتباطات روزمرهبدن( مانوس شده

تقابل مرد/زن و به دیگری تبدیل شدن زن توسط  (۱۶۰،۱۳۹۷)چندلر:"تلقی کرده باشند.« های دوگانه کاذبتقابل»

شناسی فرهنگ است نه فلسفه. ی نشانهربط به مسالههای تحمیلی به آنان، مساله ایست که نه بیها و ایدئولوژیگذاریقانون

های مهمی پیداست که تقابل" پردازد.های دوتایی میه حل مسائل پیچیده با استفاده از این تقابلاسطوره ب فرهنگ از طریق

)چندلر به نقل از استروس و ".اندجاز و ممنوع شدهمثل مرد/زن و چپ/راست تبدیل به نمادی از خوبی و بدی یا مُ
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دیگری بودن زن مطرح کرده است. وی این مساله را ( در فلسفه نیز سیمیون دوبوار نکات مهمی در ارتباط با ۱۶۳،۱۳۹۷لیچ:

آن  سالار که دراز ابتدای بشریت مورد بررسی قرار داده است و روشن نموده که چه مسائلی باعث شده است که نظامی زن

تبدیل  داند و گویی در هراس از از دست دادن اوست چگونه به نظامی مردسالاریافته میمرد خود را در دامان یک زن پرورش

ای تبدیل به دیگری شده است که عامل آشوب ها توسط او صورت گرفته و زن به گونهگذاریشده است که تمام قانون

های فراوانی از سر گذرانیده است با این وجود مرد در جستجوی موقعیت زن در فرهنگ فراز و نشیب گردد.محسوب می

 شریک امور جنسی است، عامل تولید مثل است و موضوعی اروتیک است.زن برای مرد " .خویشتن به وجود زن نیازمند است

 ( ۱۰۷،۱۴۰۰) دوبوار:".گرددی است که در خلال وجودش، مرد به دنبال خود میا"دیگری"

 فردوسی

کشید و ها اختناق فرهنگی داشت نفسی راحت میعصری که ایران پس از سال .ه.ق به دنیا آمد ۳۲۹ابوالقاسم فردوسی در 

ی اعراب به ایران تقریبا داد. حالا پس از حملهصر سامانیان بود که به فردوسی امکان ورود به تاریخ قبل از اسلام را میآن ع

شد. یکی از دلایل تاختن گذشت و همچنان تمدن ایران در دوردست ایستاده بود و به فراموشی سپرده میسالی می ۳۰۰

عراب از هر سمت به ایران بخصوص خراسانی که مهد پرورش او بود بدون شک فردوسی بر تازیان درست همین بود. تجاوز ا

اند را یادآوری کند ولی او مسلمان بود و گذشتگانش خواست آنچه ایرانیان بودهکرد. فردوسی میانزجار او را از اعراب زیاد می

دید سرودن و تحریف کند از دگرسو می خواست جانب امانت را فرو گذارد و آن را تعدیلفردوسی از یک سو نمی"زرتشتی، 

از طرفی عمر حکومت  (۹۲،۱۳۸۰)ریاحی:".آمیز با آیین کهن متعصبان مسلمان را بر ضد او بر خواهد انگیختاشعاری موافقت

مود تر از آن بود که فردوسی بتواند شاهکار ملی خود را با دستی بازتر به پایان برساند و تا بر تخت نشستن محسامانی کوتاه

زیسته برنائل شدن به شناختی مطلوب برای شخصیت ای که فردوسی میادامه یافت. اهمیت شناخت دوره ۱۶۶غزنوی

توان از تاثیرات فرهنگ غالب بر متن نوشته شده توسط مولف چشم پوشی کرد. محمود های فردوسی است چرا که نمیپردازی

دوسی مجبور به تدوین مجدد شاهنامه شده بود. غرور محمود بزرگداشت نمود و فرپادشاهی بود که به ظاهر مسلمان افراطی می

فردوسی در "رفت هایی بود که داشت از بین میتابید و فردوسی خواهان بازگویی واقعیتشاهان قبل از خودش را بر نمی

داد که تنها به غرور سرایی بها می(. محمود به شاعران مدیحه5۹،۱۳۹۹)ندوشن:"سرودن شاهنامه پاسخگوی نیازی ملی است

( و نه حتی ۹۲،۱۳۸۰)ریاحی:"نیت فردوسی سرودن حماسه ملی بود نه ساختن حماسه مذهبی"دادند اما او پر و بال می

 های محمود.گیریها و غنیمتی کشورگشاییحماسه

ت که آن داستان ی زیست او دریک نقطه عطف قابل بررسی اسشده درباره فردوسی و دورهامتداد تمام مطالب عنوان 

پردازد و کند بلکه به فراموش کردن متونی دیگر میسودابه و سیاوش است. هر متن تنها به یادآوری یک فرایند کمک نمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
باکی و کثرت فتوحات د، به جنگاوری و بیدان غزنوی بوترین فرد خانتبار و غزنویان بود. سلطان محمود که اولین فرمانروای مستقل و بزرگمقتدرترین سلطان سلسله تُرک ۱۶۶

قلمرو خلافت اسلامی بود که به خود عنوان  و شکوه دربار در تاریخ اسلام، مخصوصاً غزوات او در هند و غنایمی که از آنجا آورده مشهور است. وی نخستین فرمانروا در
  .داد تا استقلال خود را از دستگاه خلافت نشان دهد« سلطان»
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ی سیاوش در این روایت به رخ کشیدن مرگ مظلومانه .هاستاین با انتخاب همراه است. انتخاب فردوسی پرداختن به پهلوانی

پردازی سودابه نه تنها به دلیل تغییر رفتار سودابه از یک زن نمادی از تازیان. او در شخصیت و ستمکاری سودابه بعنوان

 داند.پردازد بلکه مجازات او را سرکوب و مرگ به دست پهلوان اصلی شاهنامه، رستم، میشوهردوست به زنی خیانت کار نمی

تفکرات  ،توان کتمان کرد که در این داستاننمی ت امازیسته اسست که فردوسی در آن میاین ماجرا برگرفته از فرهنگی

زیسته که زن جز یک شریک امور جنسی و عامل تولید ای میاند. او در دورهاسلامی فردوسی و فرهنگ موجود دخیل نبوده

هدف در عشق زناشوئی و داشتن فرزند "مثل چیز دیگری نبوده است و هدف فردوسی نیز پرداختن به عشق نیست 

اما نه فقط فرزند چرا که سودابه نیز فرزندان دختری داشت اما پسر نه. شاهنامه مظهر جدال خیر  .(۳۰۲،۱۳۸۰)ریاحی:"است

آنکه قصد پروردن داستان مستقلی داشته فردوسی به نحو کلی و اجمالی بی"و شر است نه میدانی برای پرداختن به عشق 

ست که همان تر دیگرینه که ماجرا در شاهنامه پیش درآمد وقایع مهمباشد این سرگذشت را به شعر درآورده است بدانگو

پردازی فدر به ی داستان فدر و هیپولیت و شخصیت( بعدتر در مقایسه۱۹۰،۱۳۹۹)ندوشن:"های ایران و توران باشد.جنگ

شدن مساله عقب راندههای موجود در داستان سودابه و سیاوش عمیقا از به دست اوریپید بیشتر روشن خواهد شد که شکاف

 گیرد.های مطروحه برای فردوسی نشات میعشق و اهمیت ارزش

هایی همچون داستان کرده است اما داستانفردوسی از خداینامگ و شاهنامه ابومنصوری بعنوان منبع استفاده می 

د شده است ولی دلیل مرگ او های شفاهی گرفته است. در بندهشن و اوستا نیز از سیاوش یاسودابه و سیاوش را از روایت

های شده به فرآیند آفرینش رمزگانهای گمهای خاص متن در فرهنگ به همراه رمزگانجریان دائمی اندوخته"سودابه نیست 

فرهنگ ایران نیاز  .(۲۳۸،۱۳۹۶)سجودی:"شوندشود که اغلب بطور ذهنی در حکم بازسازی)یادآوری( درک میجدید منجر می

شمار های پهلوانان، فرونبستن دهان بر علیه دشمن و بیهای دیرین خود داشت، رشادتهای نمادین و ارزشبه یادآوری صورت

های رمزگان"ترین تغییری به فرهنگ کنونی موارد دیگر. با این وجود شدنی نیست انتقال یک فرهنگ دور بدون کوچک

ها اش برقراری نسبتن حال اگر بشوند نتیجهشوند با ایقراردادی لزوما از یک نسل به نسل بعدی منتقل نمی

 .های کنونی برقرار کردهایی با قرارداد( برای انتقال قراردادی که دیگر موجود نیست باید نسبت۳۰۱،۱۳۹۶)سجودی:"شود.می

اش دورههای موجود در نامور مطلق عقیده دارد که ممکن است سودابه همان مادر سیاوش بوده باشد و فردوسی به دلیل ارزش

ای به تازیان زده باشد شده، کنایهفردوسی زمان را مناسب دیده است تا در بستر فراهم .توانسته چنین چیزی را مطرح کندنمی

ارتباط هستند بعنوان نامتن دهد و اغلب متونی را که به هویت خویش بیهر فرهنگ مفهوم خودش از متن را گسترش می"

شد یعنی ی سودابه نامتنیست که باید به رمزگانی قراردادی تبدیل میعشق ممنوعه .(۳۳۰،۱۳۹۶)سجودی:"کندبندی میدسته

 مجازات زن خیانت کار مرگ است.

 اوریپید

نویسان ترین تراژدیزیسته است. او به همراه سوفوکل و اشیل مثلث مهمپیش از میلاد می ۴۰۶تا  ۴۸۰اوریپید یا اوریپیدوس 

ی خود را به های زمانهخواست ارزشکرد و نمیم فردوسی که محتاط عمل میغدهند. علی ریونان باستان را تشکیل می
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به صورتی که در دوران زندگیش به دلیل تفکرات الحادی مورد سرزنش مردم  .چالش بکشد اوریپید خود چالشی بزرگ بود

ریپید است که این نشان از اهمیت او دارد. عدم های کهن بازمانده از یونان برای اونامهترین نمایشحالا بیش .گرفتقرار می

اندیشید که در آن روزگار مناسب صحنه نبودند اول اینکه اوریپید به مسائلی می"استقبال از او دو علت اساسی داشته است 

( ۶۹،۱۳۹۶)براکت: "داد... دوم اینکه روش دراماتیک او همیشه روشن نیست.های مرسوم را مورد سوال قرار میوی ارزش

ت گرفته از أی روانی فدر را نششود ولی اوریپید انگیزهنامه مورد بررسی، فدر عاشق ناپسری خود میبعنوان مثال در نمایش

های اوریپید اغلب دریافت خدایان را از عدالت شخصیت" ها.تمام بدبختی أداند و دخالت خدایان در امور زمینی را منشاتفاق می

ها هستند و نه منشا نماید که خدایان منشا همه مذلتهای او چنین مینامهند و در نمایشدهمورد تردید قرار می

بینی اوریپید مبنی بر اندیشه و اهمیت یافتن مساله عشق برای او شکافی که ( با رویکرد و جهان۶۹،۱۳۹۶)براکت:"ها.برزوئی

تر دست به نوشتن این که اوریپید برای بیان مفهومی مهمچرا  .روددر داستان سودابه وجود دارد در داستان فدر از بین می

کشد و ها را به چالش میپرده ارزشمایه اصلی، عشق ممنوعه فدر به ناپسریش است. او بینامه نبرده است و دروننمایش

وفتد و سرزنش های روانی بیخرد تا ثابت کند که اتفاق ممکن است برای هر کسی مبنی بر انگیزهها را به جان میسرزنش

ی فدر را نمایش دهد و کردن یک شخصیت پس از خبط جایز نیست. او با خودکشی فدر خواهان این است که روان آزرده

های داند و عامل این بلا را حسادتبا این وجود پس از مرگش عشق او را بزرگ می .اینگونه مجازاتی برایش در نظر بگیرد

 آفرودیت.

 غنیمت

رود، از دیر باز مورد توجه ترین نواحی عربستان بشمار میترین و پرمایهسرزمین یمن که خوشبخت"ست. سودابه هاماورانی

( پس ۳۶،۱۳۷۸کوب:)زرین"اند.های پهلوانی ما از این ناحیه به نام دشت هاماوران یاد کردهجهانگشایان بوده است. در داستان

رسد سودابه را تازیان نیز ها که به همین منطقه میای تازیان به ایرانیجف و های کهن و جوراز از دست رفتن شکوه پادشاهی

از دست رفتن یک چیز ارزشمند  ،کاووسبه کی سودابه بخشیدناز دید او، خواندند. سودابه برای پدرش همچون کالایی بود که 

های صورت اصولا ازدواج"دانست.می. از طرفی فرهنگ ایران آمیزش با زنان غیرایرانی را غلبه کردن بر فرهنگ دیگری بود

)بالو، فرزاد و "گرفته در شاهنامه، ازدواج با بیگانگان است. آن هم به سبب نیروی جذب یا پذیرش دیگری در میان ایرانیان

شده است نه به دلیل خطر مسائل بیولوژیکی دلیل این امر که زن از بیگانه گرفتن امری مثبت تلقی می .(۶۲،۱۳۹۸همکاران: 

های یک فرهنگ است نباید ست. زن که به مثابه داراییهای اجتماعیه با افراد همخون پیوسته است بلکه به دلیل فایدهک

 تواند(است، در حالیکه بایستی)و بنابراین می خویشتن زن"ای برای ارتباط باشد رف موارد خصوصی شود بلکه باید وسیلهصَ

اند. برای هر شدههایی باشند که ابتدا هدیه داده میتوانند هماناند، میفروخته شده هایی که به مثابه کنیزشود... زن دیگری

ی وضعی خاص در ساختار است نه در خصوصیت غریزی، که نتیجه دیگری بودنکدام از این دو دسته، چیزی جز نشانه 

شک با سیاست بودند و با فرهنگ تلقی که بی ۱۶۷بنابراین ایرانیانِ با تمدن .(۱۴۰۰،۱۲۸)دوبوار به نقل از استروس:"لازم نیست

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 توان در نظر گرفت.شناسی فرهنگی میای از متون در مفهوم گسترده آن در نشانهای از مصنوعات، بلکه بعنوان مجموعهعنوان مجموعههرا نه تنها بیک تمدن  ۱۶۷
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بعید نیست که چنین سیاستی را در پیش گرفته باشند. همچنین  ،نان به همین مناطق نیز وارد شدآشدند و حتی فرهنگ می

ز ا .تواند نشات گرفته از ازدواج نژادهای متفاوت باشدست میمندیگووبنابر نظر باختین درآمیختگی فرهنگی که موجب گفت

شود. موضوع اصلی آمیختگی هویت، میای نوین و گاه غیرعادی آمیختگی همواره موجب زایش و ایجاد پدیده"دیدگاه او 

گیری هویت جدید خود و بیگانگی است، زیرا آمیختگی و پیوند به معنای برخورد خود با غیر و تاثیر آن در شکل

 .(۸۸،۱۳۹۴)نامورمطلق:"است

به جدا نیست. این اولین وجهه شباهت این دو زنِ گرفتارِ عشق ممنوعه است. اگرچه اهمیت ماجرای فدر نیز از سودا 

موارد گفته شده مبنی بر آمیختگی نژادی و سیاست اجتماعی در داستان اوریپید، موضوعی اصلی نیست، به هر حال موردی 

ودی)دیگری( به حاشیه فرستاده خحفظ رابطه با ناست اما برای زن اگرچه خودی ست که نباید از نظرها دور بماند.قابل بررسی

به همین دلیل آمیخته بودنش و عدم تعلقش به این یا آن "به تعبیری دیگر  .گرددشود و گویا با این رویکرد حذف میمی

( حتی اگر این مرگ در عمل صورت نپذیرد همواره ۱۴۶،۱۳۹۰)سجودی:"ای محکوم به مرگ است.قطب جهان اسطوره

در ملال گرفتار سکون شدن عبارت ". ای مرگ اوستکند و این به فردیت نرسیدن او به گونهنضم مرد زندگی میبعنوان م

  (۳۷۷،۱۴۰۰)دوبووار:"از جلوگیری کردن از نمردن است، زندگی کردن نیست.

 نوعِ بیگانه

بعنوان یک زن نیز دیگری  ،ندشوسودابه و فدر، همچنان که بعنوان فردی خارجی)یعنی از دیاری دیگر( دیگری محسوب می

های حاکم باشند طرد خواهند شد. پولن دولا بار ها و قراردادهستند. اگر فرهنگ را دچار آشوب کنند و برهم زننده ارزش

)به نقل "اند باید نامطمئن باشد، زیرا مردان در آن واحد هم داورند و هم طرف دعوا.هرچه مردان درباره زنان نوشته"گوید: می

کند کند، سودابه پدرش را بعنوان دیگری طرد میکاووس را زندانی میدر شاهنامه، وقتی پدر سودابه، کی (.۱،۱۴۰۰دوبوار : از

زن، بر  "داند و خواهان تبعیت کردن از اوست.گشاید. زن پس از ازدواج خود را متعلق به شوهر میو بر شوهرش آغوش می

گر به عاریت داده نشده است؛ بلکه بطور اساسی از گروهی که در میان آنان چشم به جهان ای به طایفه دیاثر ازدواج، از طایفه

( بنابراین او تا هنگامی که رستم برای نجات ۱۳۸،۱۴۰۰)دوبوار:"گشوده، جدا شده است تا به گروه شوهر منضم شود.

شود. و با تخت زرین به ایران آورده می هشدکند و بعنوان الگوی زن وفادار شناخته کاووس بیاید از شوهرش پرستاری میکی

شود که حاصلش سیاوش است. سیاوش توسط رستم به زاولستان کاووس با زنی دیگر آشنا میبه موازات آمدن سودابه، کی

دارد و حالا تصمیم به ابراز علاقه به سال عشق سیاوش را در دل نگاه می ۸گردد. سودابه ها باز میرود و پس از سالمی

گیرد. همانطور که گفته شد بعضا در نظر دارند که سودابه همان مادر سیاوش است که ممکن است فردوسی پسری خود مینا

به دلیل منافاتی که این ماجرا با دین اسلام داشته است، این مساله را به صورتی دیگر بیان نموده و سودابه را بعنوان نامادری 

لی در دین زرتشتی به علت بیرون نرفتن دارایی خانوادگی از محیط خانواده بود علاوه . رواج چنین مسائباشداو معرفی کرده 

هایی ممنوع نیست، بین برادر و خواهر، ازدواج شود؛ زناکاریهای شرقی محترم شمرده میزن پارسی بیش از اغلب زن"بر این 

تی بر علیه سودابه استفاده نموده است. حالا سودابه ( اما فردوسی از همین مساله بعنوان عل۱۴۲،۱۴۰۰)دوبوار:"گیرد.صورت می
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شود و هم یک زن است که بعنوان یک نوع از جانب مردان، دیگری هم تازیان است که یک دیگری فرهنگی محسوب می

این دوگانگی میان ما و دیگران اگر در  "خواهد آمد؟  در نظر گرفته شده است. پرسش اینجاست که چه بر سر چنین دیگری

تواند همچون نیروی برای هم یاری و اعتلای فرهنگی ظاهر شود و اگر به قلمرو تعصبات و حد اعتدال و معقول باشد می

های ملی و قومی و نژادی درآید یا به بهانه چالش با تعصبات ملی و قومی، به نفی و انکار و تمسخر توزیها و کینهدشمنی

( اثبات چنین چیزی ۱۳۹۷،۲۲)اشرف:"جویی.ر خواهد شد، زاینده دشمنی و ستیزهمیراث فرهنگی خویش بنشیند، نیروی ویرانگ

در دو بخش این داستان پیداست. اول اینکه سیاوش در مواجهه با سودابه به او بدگمان است و در نظر دارد که سودابه چون 

مبنی بر کشتن سودابه و مقصر  هاماورانیست ممکن است رفتاری همچون پدرش در پیش بگیرد. از طرفی دیگر رفتار رستم

اما کمی دور از ذهن  ،درست است که یکی از دلایل رفتن سیاوش رفتار سودابه بود .کندش را اثبات میتوزیکینه ،دانستن او

)آن هم در دورانی که زنان قدرتی جز در برابر یک زن، فرار را به قرار ترجیح دهدرسد که پهلوانی چون سیاوش به نظر می

شود بطوریکه در تلاش ای میآید گویی نشانهوقتی رفتاری از حاشیه به مرکز می از کشورش دوری گزیند. و نداشتند(اغوا 

رفتار در زندگی "کند تا در مرکز توجه قرار بگیرد ای میبرای جلب توجه کردن است. فرهنگ به هنگام نیاز رفتارهایی را نشانه

)سجودی: "شود.ها داده میآن و در آن ارزش نه به خودِ اعمال بلکه به معنای نمادینروزمره به موضوع توجه تبدیل شده است 

کند تا فرهنگ رسد، کمک میای که نافرهنگ به نظر میای شده در برابر پس زمینه( با این رویکرد رفتارِ نشانه۱۳۹۶، ۱۰۷

ای ذف سیاوشی که قرار است مظلوم واقع شود نشانهرفتار سودابه را با ح شود. فردوسیای ظاهر میبه شکل یک نظام نشانه

  کرده است و به این طریق پیامدهای مخرب، چنین رفتاری را فاش نموده.

 

 گوید:ست، سیاوش به پدرش میاز طرفی دیگر زن بعنوان نوع در این داستان دیگری

 نمایند راه؟ یبه دانش زنان ک        چه آموزم اندر شبستان شاه

 مطلق، جلد دو()خالقی 

 آید که از دیدگاه پهلوانی چون سیاوش، در مظهر زنان چیزی برای آموختن وجود ندارد و دوری گزیدن ازاز این بیت بر می

شکند، ست که وحدت را در هم میست، تنوعیدیگری عبارت از حالت انفعالی در برابر حالت فاعلی" ی بهتریست.ها گزینهآن

دهد. به این ترتیب، زن وقف بدی شده ئی است که در برابر نظم مقاومت به خرج میل، بی نظمیماده است در مقابل شک

دهد و آنان نامه هیپولیت هم وجود دارد. هیپولیت زنان را مورد عتاب قرار میاین مساله در نمایش( ۱۳۶،۱۴۰۰)دوبوار:"است.

 شمرد:را پست می

را چون مجسمه بر  نام و نشان بستاند و اواحت داشته باشد، باید زنی بیهیپولیت: ...هر که بخواهد زندگی آسوده و ر 

 )اوریپید: هلن(خبری باقی بماند و پای از حدود خویش فراتر ننهد...همان حال جهل و بیه ای بنشاند و مواظب باشد که بپایه
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تاریکی برای روشنایی ضروری است زن نیز  همه تلاش، مرد هرگز نتوانسته الزام وجود زن را انکار کند. همانطور کهبا این 

اند و زن را به گونه ای اند، مفید بودهدر طول تاریخ دیده شده است که مردان قدرتمند بودهبرای مرد ضروری خواهد بود. 

ان نیز شود، همانطور که پیش از این رفت در فرهنگ یوناند. این مساله تنها به فرهنگ ایران مربوط نمیوابسته نگاه داشته

ها بر اساس ها و قراردادچنین چیزی موجود بوده است. این گونه است که اکثر قوانین بر ضد زنان وضع شده است، ارزش

عیان شده است که یکی از دلایلش  "دیگری"به مثابه  ،زن به این حالت اند وتمایلاتی که برای مرد مثبت هستند نهادینه شده

نفس به محض اینکه در "تواند بررسی شود از نظر هستی شناسانه نیز میاین مساله ین حال در ع .منافع اقتصادی بوده است

دهد، در عین حال برایش ضرورت هم کند و مورد انکارش قرار میکه او را محدود می دیگریصدد آشکار کردن خود برآید 

( برای سیاوش ۲۳۷،۱۴۰۰)دوبوار:"شود.نمییابد: نفس جز در خلال واقعیتی که عبارت از خودش نیست به خویشتن نائل می

تابد تمایل به طرد دیگری جاییکه آیین پهلوانی خیانت به پدر را بر نمیست اما از آنالزامی "دیگری"و هیپولیت نیز وجود 

خلاصه گیری آنان نسبت به زنان کلی است و تنها به این عشق ممنوعه شان پیداست موضعهایدارند. همانطور که از دیالوگ

شناسی فرهنگی نیز فرهنگ خودی نیازمند فرهنگ دیگری برای پالایش خودش است لذا وجود ی نشانهشود. در حوزهنمی

ها را ارضا آن مبارزه با طبیعت ،زن در یک فرهنگ برای پالایش آن فرهنگ مورد نیاز است و مردان هر چند منکر شوند

 (۱۳۶،۱۳۹۶)سجودی: "دیگری منشا وجود خود خواهد بود.". زن هستند کند و نیازمند شناخت خود از ورای وجودنمی

 حذف دیگری

ست ها به نوعی وابسته به فرهنگیآن میرند اما مرگها میآن هاست. هر دوآن ترین بخش زندگی سودابه و فدر مرگدراماتیک

سودابه و فدر با روی آوردن به عشقی  دو است. آن زیستند، به بیانی دیگر فرهنگ غالب تعیین کننده سرنوشتن میکه درون آ

مرد، این را که زن احساس شهوانی "خواستند. های مقرر، احساس شهوانی مستقلی میممنوعه، برای خود و خارج از چهارچوب

( ۳۴۷،۱۳۹۹ر:)دوبوا"کند؛ زن برای این ساخته شده که خود را عرضه کند نه این که بگیرد.مستقلی داشته باشد بر او منع می

کاووس و تزه، احساسات شهوانی مستقلی داشتند و حاصل این احساسات سیاوش و با وجود این که شوهران آن دو یعنی کی

های فرهنگی چنین چهارچوبی برای زن و مرد قرار داده کنند چرا که ارزشهیپولیت بودند، این احساس را بر زنانشان منع می

آنچه در بلند مدت و در "ای مرگ است. ی چنین نابهنجاریدر نظر گرفته شده است. نتیجه است و این عمل برای مرد آزاد

شناختی ممکن است به نشانه آیین اجتماعی تبدیل زندگی روزمره ممکن است گناه قلمداد شود، در چهارچوب نشانه

گیرد و مرگ فدر به دست میدوستی صورت مرگ سودابه به دست نمادی از پهلوانی و وطن (۲۳۹،۱۳۹۷)لوتمان:"شود.

دارد میرد ولی آمیتیس عشق فدر و او را گرامی میجاست. سودابه با رذالت میی افتراق این دو شخصیت اینخودش. نقطه

شوند اما خود دلیلی داند. به هر رو هردویشان حذف میی سوژگی خدایان و ابژگی بندگان میچون این سرنوشت تلخ را نتیجه

 ی سیاوش و هیپولیت هستند. برای جاودانگ

گونه است. بیگانه است چون از کشور دیگری همچنین بعنوان یک زن نیز این .ست هم نیستسودابه در ایران هم دیگری

های وارده به سودابه بیشتر سرزنش .ها باشد. بعنوان زن نیز این چنین استها و ارزشست چون باید پیرو قراردادآمده و خودی
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میزبان در آن واحد دو  متن فرهنگیِ" زن بودنش ،ی دوماز دیگری بودنش بعنوان نماد یک تازیست و در رده ت گرفتهأنش

مانند :»گوید خواسته/دستور کاملا جدا و متناقض از/به فرهنگ میهمان دارد. فرهنگ میزبان در خواسته/دستور نخست می

میزبان  و متفاوت باقی بمان؛ بعبارت دیگر، فرهنگ غالبِ« باشمانند من ن»گوید:و هم در خواسته/دستور دوم می« من باش

هم دیگری، متفاوت یا متمایز باقی  کند که مهاجر/متفاوت/اقلیت هم خودی، همگون و شبیه یا همانند شود وطلب می

ز وضعیتی مشابه فدر نی ها نبوده است مجازاتش حذف است.( حالا که سودابه پایبند به این ارزش۱۲5،۱۳۹۰)نجومیان:"بماند.

خواهد هیپولیت را حذف کند. هیپولیت نیز همچون فدر کند و در این حین میسودابه دارد اما او خود به حذف خود تلاش می

ها دارد و دور از مرکز زندگی پدر زیسته. وی همچون فدر به دست پدر)بعنوان فرهنگ ست چرا که نژادی از آمازوندیگری

 ست که لحظاتی بیش به مرگش نمانده است.گشت او زمانیگردد و بازغالب( حذف می

 گیرینتیجه

دهند. حفظ و نگهداری ها را پرورش میسازد و نویسندگان با توجه به خواست جامعه اسطورههای خودش را میجامعه، اسطوره

ی فراوان بود و یادآوری کردند و حائز اهمیتها برایش سوگواری میهایی همچون سیاوش، که جامعه و مردم، سالاسطوره

نویسی برد ای که تقریبا منیت خودش را از دست داده بود الزامی. فردوسی دست به شاهنامهها به جامعهشکوه آن بزرگداشت

ها تلاش و زحمت برای آیندگان به ارث گذارد. تا راهی را که دقیقی آغاز نموده بود به پایان برد و این نیاز ملی را با سال

شود که سیاوش را نشناسد و به یاد سودابه نیفتد. با توجه به موجود نبودن این گذرد و هنوز کمتر کسی پیدا میت میهاسسال

نموده است، این روایت شفاهی بوده و اگر فردوسی آن را به رشته تحریر در داستان در منابعی که فردوسی از آن استفاده می

همانطور که از  ه هر حال تفکرات اسلامی فردوسی در شاهنامه انعکاس یافته است.آورد شاید حالا از دست رفته بود. بنمی

های دین اسلام فرق داشت از طرفی فشارهایی که سلطان هایی که در دین زرتشتی موجود بود با ارزشاین مقاله برآمد ارزش

دست برد. در داستان مورد بررسی این  شد که او حتی به تدوین مجدد شاهنامهآورد باعث میمحمود غزنوی به فردوسی می

موجود در روایت سودابه  مقاله نیز انعکاس تفکرات اسلامی فردوسی بررسی شد. با استفاده از روایتی مشابه از اوریپید شکاف

 ی چالش برانگیزش توانسته است یک علت برای رفتار فدر بیاید که آنپر شد و این نتیجه حاصل شد که اوریپید با روحیه

گرفتند که حالا مورد پذیرش نیست. خوییش در نظر میخشم خدایان است در حالیکه علت رفتار سودابه را تازی بودن و زشت

هایی بودند که شناسی فرهنگی بود. سودابه و فدر دیگریبحث اصلی و محوری این مقاله بررسی خود/دیگری در علم نشانه

زیستند حذف شدند. ابتدا همچون یک ای فرهنگی که میاد آشوب در سپهر نشانهابتدا جذب شدند و پس از مدتی به دلیل ایج

غنیمت به دیگری که شوهرشان باشد داده شدند. خودشان برای شوهرانشان دیگری بودند چرا که از فرهنگی دیگر وارد 

در نهایت به دلیل ایجاد شدند و خارجی بودند و از طرفی دیگر زن بودنشان که عامل مهمی در دیگری بودنشان است. می

 شدند تا نظم مجددا برقرار باشد و این مساله بعنوان رمزگان یا قراردادی در فرهنگِ موجود نهادینه شود.آشوب باید حذف می
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 واکاوی رفتار انسان معاصر، براساس کنش شخصیت های نمایشنامه های یاسمینا رضا
 

 ۱۷۰ابوالفضل داودی رکن آبادی، ۱۶۹شریف زاده محمدرضا، ۱۶۸رضا بهارلو

 

 

 

 چکیده:

نویسان در ادوار مختلف بازتابی است از مقتضیات آن دوره، بی شک این مقتضیات، نگرش های تازه ای را به دنبال خواهد داشت. های اکثر نمایشنامهنمایشنامه 

افت چرایی رفتار انسان معاصر اری محصول چنین فرایندی است. ضرورت واکاوی و یمحتوای متناسب با دوره و و در راستای آن خلق فرم های دیگرگون نوشت

عانی را به شکل قابلی کالبدشکافی مدر جوامع مدرن از دغدغه های هر انسان دغدغه مندی است. یاسمینا رضا نویسنده ای است که در آثار خود این مفاهیم و 

ه ی یاسمینا رضا به نام های؛ و با بهره گیری از منابع کتابخانه ای کنش شخصیت های پنج نمایشنام کرده است. در این مطالعه به روش توصیفی تحلیلی

 ۲۰۰۷تا  ۱۹۸۷ز ساله ا ۲۰که در یک محدوده زمانی  خدای کشتار وسه روایت از زندگی  ،مرد اتفاقی ،هنر ،گفتگوهای پس از یک خاکسپاری

روحیه ای پرخاشگر و درنده  د. انسان های همواره نگران بارفتارهای مصنوع و ساختگی، بشری خشن بامیلادی به نگارش درآمده توصیف و تحلیل می گرد

ار، هراس از پیری، انسان مستعد رنج خو، واپاشی مفهوم خانواده، دیگرفریبی و سخت تر از آن خودفریبی، ریاکاری، فساد اخلاقی در طبقات به ظاهر اخلاق مد

ارضایتی های جنسی، خیانت، آدم های نطلبی، تزلزل درونی، فخر فروختن، روشنفکرنمایی، آزارگری و آزارخواهی، جدایی، ناامیدی، بردن، مال اندوزی و منفعت 

اسمینا رضاست که به وضوح یاثر یاد شده ی  5ناتوان از برقراری ارتباط با یکدیگر و سرانجام تنهایی، دریافت های این پژوهش از کنش شخصیت های 

 رفتارهای غالب انسان معاصر می باشد.نمایشگر 

  

 رفتارانسان معاصر، کنش شخصیت، یاسمینا رضا واژگان کلیدی:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ایران. دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، گروه هنر، واحد بین المللی کیش، دانشگاه آزاد اسلامی، جزیره کیش، ۱۶۸

Baharlooreza1978@gmail.com. 
 .moh.sharifzadeh@iauctb.ac.ir. ، ایرانتهران، دانشگاه آزاد اسلامی ، تهران مرکزگروه فلسفه هنر، واحد استاد تمام  ۱۶۹
 .ir.davodi@gmail.com , davodi@iauyazd.ac. ، ایرانیزد، دانشگاه آزاد اسلامی ، یزد، واحد طراحی پارچه و لباسگروه استاد تمام  ۱۷۰
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 مقدمه:

شناسیم که تاثیراتی در خور توجه و قابل بررسی بر نمایشنامه بدون تردید یاسمینا رضا را به عنوان نمایشنامه نویسی می

شکافانه ی او به رفتارهای انسان جامعه ی معاصر یکی از عمیق ترین نویسی معاصر جهان داشته است. پرداخت دقیق و مو

و قابل توجه ترین مسائلی است که در آثارش مشاهده می گردد و این نگاه و پرداخت ویژه اش به محتوای اثر سبب گردیده 

را می توان نام  هنریشنامه ی مخاطب با مدل های تازه ای از نمایشنامه نویسی به لحاظ فرم نیز مواجه گردد. برای نمونه نما

برد که خود گونه ای از خلق شگفتی است. دریافت جوایز ارزشمند متعددی نظیر؛ مولیر، تونی، ایوینینگ استاندارد، لارنس 

اولیویه و... خود گوشه ای از توانمندی این نویسنده است. عمده آثار برجسته ی این نویسنده در ایران ترجمه شده و نمایشنامه 

یش به دفعات زیادی اجرا گردیده اند اما تعداد پژوهش ها و مطالعات درخصوص این نویسنده حتی به تعداد انگشتان یک ها

دست هم نمی رسد. به ویژه در راستای این مطالعه پیشینه ی پژوهشی قابل، مشاهده نمی گردد اما برخی تلاش ها با عناوین 

تگی و ناوابستگی شخصیت های یاسمینا رضا ) سحر رسولی (، بررسی سبک مقالاتی بدین شرح مشاهده گردیده است؛ وابس

در ترجمه های نمایشنامه ی هنر اثر یاسمینا رضا ) مریم حسنی مقدم (، مروری بر ادبیات نمایشی یاسمینا رضا در ایران ) 

شکوفه  -نا رضا ) احمد کامیابی مسکرضا آشفته (، بررسی تطبیقی رمان نو و نمایشنامه های تئاتر نو با تکیه بر دو اثر یاسمی

آروین (. این تعداد پژوهش در خصوص هنرمندی که گونترگراس معتقد است رضا حرف های تازه ای برای گفتن دارد تا جایی 

که از او به عنوان پدیده ی فرهنگی دهه ی آخر قرن بیستم ادبیات فرانسه یاد می شود ، بسیار کم به نظر می رسد. این 

اثر یاده  5ا هدف کشف واکاوی رفتار انسان معاصر با تکیه بر کنش شخصیت های نمایشنامه های یاسمینا رضا در مطالعه ب

شده گام بر می دارد، چرا که جاری ساختن زندگی به شیوه مدرن و امروزی در نمایشنامه هایش آشکار است. آدم هایی با 

گاهی موشکافانه نشان می دهند. نمایشنامه هایش دیالوگ و مونولوگ ارتباط های مغشوش می بینیم که او این روابط را با ن

های نفس گیری دارند که سبب خلق حال و هوای بسیار شگفت انگیز می شوند. مونولوگ های او از جملات طولانی و 

باشد. آدم  هایشاند که بهره گیری فراوان از مونولوگ می تواند به وضوح نشانی از تنهایی شخصیتپیچیده تشکیل شده

هایش در نوستالوژی دنیای یکپارچه هستند که توسط شرایط زندگی مدرن تکه تکه شده است. او این موضوع را در نمایشنامه 

کنند ولی رابطه ای با هم ندارند و هر کند. انسان ها در آثار او کنار هم زندگی میسه روایت از زندگی به خوبی مطرح می

است که در یک کرانه جدا افتاده و هیچ اتصال و پیوند منطقی بین آن ها وجود ندارد. او خود را  ای واحدانسانی چون جزیره

نویسد. او به خوبی داند که با تسلطی که بر واژه ها و ضرباهنگ ها دارد با احساس رهایی مینویسنده حسی و شهودی می

ای ندارد. بسیاری نمایشنامه هایش را گونه تکرار و کلیشهکند و هیچ عمیق ترین وقایع را با زبانی طنز به سادگی مطرح می

کمدی می نامند اما از نگاه خودش تراژدی هستند، تراژدی های بامزه، شاید هم ژانری جدید باشند. با آنکه نمایشنامه هایش 

ماجراها و اتفاقات روزمره و رسند. با زبانی طنزآلود به خنده دار و بامزه هستند همزمان حزن انگیز و تراژیک  نیز به نظر می

کند که کشد. او نمایان میپردازد و از دل آن واقعیتی بزرگ و تلخ و البته تراژیک را بیرون میکالبدشکافی روابط انسانی می
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شود، زندگی چندان خوشی های بیشمار اخلاقی و روانی است و برخلاف آنچه گفته میانسان امروز درگیر مشکلات و ضعف

 ندارند.

 ی یاسمینا رضاشناخت نامه

 نوشتن عملی وحشیانه است...  » 

 خواهیم درد بکشیم، نباید عاشق شویم...هیچ چیزی مانند عاشق بودن نمی رنجاند. هیچ چیزی. اگر نمی 

 کنم با کمترین چیزها تقریباً همه چیز را بگویم...تلاش می کنم بر اساس بنیادی ترین چیز ها بنویسم. تلاش می 

 ه خوشبختی شاید جاده ی فراموشی است...جاد 

« ها پراکنده هستند، در صفحات پنهان شده هستند، از همه بی خبر، نمی دانیم از کجا می آیند... ترتیب کلمات در شخصیت 

 (  ۶: ۱۳۸۷) رضا، 

ید. رضا نویسنده ای آمیلادی در پاریس به دنیا می ۱۹5۹سخنان بالا گفته های  یاسمینا رضا است. وی اول ماه می سال  

وقتی » های شرقی را در ذهن یادآوری می کند. رضا در جایی دیگر چنین سخن می راند: فرانسوی است اما اسمش ریشه

بچه بودیم، پدرم که در مسکو و از والدین ایرانی به دنیا آمده بود و با زنی مجار ازدواج کرده بود، برایمان شعرهای ویکتور 

دکلمه می کرد: ... در سربالایی شن زار و دشوار در هر سو غرق در آفتاب بود... توجه را به ضرباهنگ زبان هوگو و لافونتن را 

توانستم بگویم آره، او کنند، جلوی او نمیگفت انسان را از روی لهجه قضاوت میکرد، میو موسیقیایی بودنش جلب می

، شما شانس این را داریم که در زیباترین شهر دنیا زندگی کنید... شما ها پاریس را نگاه کنید، زیباترین شهر دنیاگفت بچهمی

گفتند: من اهل بروتون هستم، اید... از تاریخ فرانسه تاریخ خودش را ساخته بود. در مدرسه دوستان میدر فرانسه به دنیا آمده

ام، چیزی که کردند، می گفتم ایرانیمی ها هیچ سر در نمی آوردم، اگر از من سوالمن آلزاسی ام، من از این تقسیم بندی

حقیقت داشت، چون گذرنامه ایرانی داشتم، گذرنامه از هیچ جا، از کشوری که دیگر برای هیچ کس وجود نداشت، خانواده ام 

را بارور در آن سوی دریاها پخش و پلا شده بودند، هیچ زبان مشترکی با آنها نداشتم، اما زبان من، زبان فرانسوی، زیبا بود و م

 (  ۱۲۱-۱۲۲: ۱۳۸۷رضا، « ) کرده بود. 

رضا در رشته تئاتر و جامعه شناسی از دانشگاه  نانت فرانسه فارغ التحصیل می شود. علاوه بر این او در مدرسه آموزش 

 بازیگری ژاک لوکوک نیز تحصیل کرده است. تخصصش در زمینه های بازیگری، ترجمه، نمایشنامه نویسی، داستان نویسی،

باشد که در برخی از آثار خود بازی کرده است. برای مثال نقش نامه نویسی است. وی بازیگر قابلی نیز میرمان نویسی و فیلم

«  شود، سرنوشتش دست خودش نیست.آدم وقتی بازیگر می» اینس، در سه روایت از زندگی. در خصوص بازیگری معتقد است: 
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دهد. ش کریستوفر همپتون و ترجمه ی نسخه های آمریکایی را دیوید آیوز انجام می( مترجم انگلیسی آثار ۶: ۱۳۸۲) رضا، 

 سازد.این اسامی خود تنهایی سطح توانایی نویسنده مورد بحث را نمایان می

عمده آثار او پیرامون رابطه هستند؛ رابطه با رفقا، آشنایان و همکاران و... که این ها با تنش های دراماتیک، کشمکش و » 

گشایی های نهایی هم انفجارهای تقریباً غیر قابل اجتناب همراه اند. روابط سعادت آمیز کمتر یافت می گردد و گاهاً گره

 ( آدم هایش عمدتاً نگران وضع خود هستند. ۸: ۱۳۸۱رضا، « ) توانند مرهمی باشند بر آنچه در طول اثر افشا شده اند. نمی

ش را اجرا کنند، چرا که مثل لقمه ی جویده شده برای بازیگران نوشته شده است و بازیگران دوست دارند نمایشنامه های

های او افرادی  پا به سن گذاشته و از خانواده های متوسط و تحصیلکرده شخصیت پردازی های بسیار دقیقی دارند. آدم

سن و سال خودم سخن بگویم؛ اما  برای من جالب نیست درباره زنی هم» گوید: شوند. خودش در این باره میبرگزیده می

« ) های دیگری برخوردارند، هیجان انگیز است...نفوذ کردن در پوست آدم هایی که مسن تر از خودم هستند و از تجربه

 ( ۱۳۸۷نصرتی، 

 

 ( ۱987نمایشنامه گفتگوهای پس از یک خاکسپاری ) سال 

شود در واقع نخستین کار وی است که موفق شد نظر جامعه می ای که از یاسمینا رضا در این پژوهش بررسیاولین نمایشنامه

رسد و جایزه ی ارزشمند مولیر سالگی به چاس می ۲۸میلادی در  ۱۹۸۷ی تئاتری را معطوف به خود کند. اثری که در سال 

ن اثر به طور جد را نصیب نویسنده خود می کند. جایزه ای که هرگز در فرانسه به سادگی به کسی تعلق نمی گیرد. او با ای

رویکرد خود به مقوله نویسندگی را جایگزین بازیگری کرد. فضای خاص حاکم بر این اثر، گفتگوهای موجود، مرگ سیمون 

،  وجود باغی که رو به خشکی نهاده و تقریباً فراموش شده، این قابلیت را دارد که ذهن را به سمت -پدر خانواده  -واینبرگ 

ها ظاهری است. مونولوگ ها و دیالوگ های دهد، ولی با تعمق بیشتر در می یابیم که این شباهتو سوی آثار چخوف سوق 

بلند از مشخصات تمامی آثار رضا است. در این نمایشنامه نیز با گفتگوهای بلند و سرشار از بار حسی، طنز در بستری پنهان 

 حزن برخوردار است. عرضه می گردد، در حالی که روح زبان از نوعی حسرت، افسردگی و 

ها، مردی دارد تابوت پدرش را با ظهر. در سکوت بوته» شود: نمایشنامه پس از معرفی شخصیت ها و صحنه اینگونه آغاز می

( این چنین  است که آغاز نمایشنامه با پایانی برای پدر خانواده شکل  ۱۴: ۱۳۸۶رضا، « ) شود. خاک می پوشاند. بعد دور می

مرد  ۳ -پرسوناژ  ۶که توانسته بهانه خوبی برای گرد آمدن فرزندان، بستگان و آشنایان گردد. نمایشنامه ای با  گیرد. مرگیمی

سال، به  ۴۰توان آن را شلوغ ترین نمایشنامه رضا محسوب کرد. آدم هایی پا به سن گذاشته، همگی بالای که می -زن  ۳و 

موده که ایشان همدیگر را ملاقات نمایند و هرکس از خود بگوید. از دردها، ساله. این مرگ شرایطی را فراهم ن ۳5جز الیزای 
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دلهره ها، سرخوردگی ها، درد بی شوهری و درد بی زنی و تنهایی، درد اینکه به خاطر چه کس باید بزک کنیم و لباس خوب 

گ تر به دنبال تصاحب و فتح الیزا، معشوقه بپوشیم. آن ها عزا دارند اما دغدغه هایشان چیزی فراتر از این است. ناتان برادر بزر

گیرد و هم خوابگی نه چندان دور از دید و آگاهی دیگران. آلکس ی خود است. هدفی که بالاخره بر روی قبر پدر شکل می

اش بوده برادر کوچکتر، آن کسی که سالها با الیزا زندگی کرده و اکنون الیزا را در چنگال برادرش می بیند. برادری که وابسته 

و روزگاری همه کس و همه چیز را در او می دیده است. الیزا هم در این بینابین در حال گذر بوده و خراب شدن اتومبیلش 

ادیت   -باشد و او خود حاضر به دل کندن نیست!  شاید هم اتومبیل بهانه –مانع جدا شدن او از این جمع گردیده است. 

سالگی قصد داشته هم خوابه رئیس خود شود، یک هم خوابگی تلخ.  او هنوز در  ۴۲یکبار در خواهر فیمابین دو برادر که تنها 

ساله که  ۶۴و همسرش ژولی ین   -دایی فرزندان  -ساله  ۶5فکر معشوقش ژان است که ما او را هرگز نمی بینیم. پی یر 

گردآمده اند. باغی که پدر متوفی وصیت کرده درد و رنج پیری امانشان را بریده است.  همگی در باغی رو به خشکی و زوال 

او را همان جا دفن کنند. و در این آشفته بازار مایحتاج پخت یک آبگوشت را خریده و به شستن و پاک کردن و نهایتا تهیه 

لفظی  درگیری -خصوصاً آلکس به الیزا  -کنند آن مشغول اند و به گرد آن جمع شده اند. در فضایی پرتنش به هم توهین می

 دارند، از خود دفاع می کنند و...

آنها به هر طریقی که شده ظهر را به شب می رسانند و قرار می شود پس از صرف آبگوشت، شب را نیز در کنار هم بگذرانند.  

ت دعوت دهد. ادیت، معشوقه اش ژان را به آن ضیافناتان پیشنهاد هم خوابگی مجدد اما این بار در اتاق خود را، به الیزا می

گوید. در این اثر به طرز موفقی آمیزد و بسان یک نویسنده سخن میکند و آلکس هم واقعیت و تخیل را با هم در میمی

مرزهای میان خیال و واقعیت، روز مرگی و جاودانگی، عشق و نفرت، طنز و جدیت، وفاداری و بی وفایی و مهم تر از همه 

 خته است.صحنه تئاتر و صحنه ی زندگی به هم آمی

یخ، فلفل تند، نوستالژیا و خطر مسمومیت مسلماً بخشی از مواد » بندیکت نایتینگل منتقد درباره ی نمایشنامه می نویسد: 

لازم برای تهیه گفت و گوهاست. کمی طنز خشک و سیاه و مقدار زیادی تنش عصبی به آن اضافه کنید؛ معجونی به دست 

رسد، اما پرزهای چشایی شما را از سوزشی لذت بخش مستفیض خواهد کرد. پای هنر نمیخواهد آمد که هرچند از نظر غنا به 

رضا در این نمایشنامه  می خواهد به ما بگویند که تحمل مرگ آدمی نخواستنی که در عین حال خواستنی است، چگونه 

 (  ۹-۱۰: ۱۳۸۶رضا، « ) چیزی می تواند باشد و به عقیده من او موفق شده است. 

صحنه تشکیل شده است که به عنوان نمونه در خصوص اثبات موارد پیش گفته دو تک صحنه جزئی  ۹نمایشنامه از این 

کاملاً زنانه است. جایی که سه زن نمایشنامه در خلوت با هم سخن می رانند. آن ها از  5نگرتر تحلیل می گردد. صحنه ی 

دهد رانند. ژولی ین عکسی از پدر را به ادیت نشان میالیزا سخن می همه چیز، از باغچه و سبزی و میوه تا موهای کوتاه شده

سالگی مرده و ازدواج بعدی، جدا شدن از یک دندانپزشک. راهبه ای که پیش بینی کرده  ۳5و سپس از اولین شوهرش که در 
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باحث سبب می شود که ادیت شود ولی در عوض به جای سه نفر ازدواج کرده و... سخن می راند. این مبود ژولی ین راهبه می

اش ژان که پدر نام مگس تسه تسه را روی آن گذاشته سخن بگوید. و گویی این در جهت تکمیل گفته ی نیز از معشوقه

راند که یک شب را با گذارنده پیشین ادیت در خصوص ژان است، که ژان نیز به ما معرفی می گردد؛ و سخن از کسی می

شود و ادیت با طرح این سوال علت آمدن الیزا را جویا می ک سوال اساسی اینجا مطرح میسالگی. ی ۳۹است، آن هم در 

دهد که الیزا هر دو برادرش را تا مرز جنون کشنده است. اینجاست که مخاطب با عمق ماجراهای شود؛ و البته خود ادامه می

ه با آلکس زندگی می کرده اما تا مرز جنون، ناتان را دوست شنویم که گرچالیزا و دو برادر آشنا می گردد. و اعترافی از الیزا می

شود. او با مشاهده الیزا، داشته تا جایی که یک شب نیز معشوقه اش بوده است. در پایان این صحنه ناتان با زنبیلی پر وارد می

 علت برگشتن او را جویا می شود. متوجه می شویم که علت همان خرابی ماشین است.

نیز مونولوگ های قابل توجه ای داریم. ناتان در مونولوگی که ابتدایی آن دیالوگ های پیشین آلکس در  ۹حنه در اواخر ص 

کند و حدسیات آلکس را آن نهفته است، ماجرایشان را تعریف می کند. و گاهی دیالوگهای پیشین آلکس را نیز معکوس می

آلکس: ) به » رسد.یبا و پر از معناست. بعد از آن نوبت به الکس میدهد. این آمیزش واقعیت و تخیل بسیار زوارونه جلوه می

پی یر ( حالا فهمیدی که چرا من هیچ وقت نویسنده نشدم، دقیقاً به همین دلیل... یه همچی چیزی... به اینجا که می رسیم 

ن، نشستیم اینجا، بین این چاردیواری... همه همیشه کاغذا سفید مونده ان... ) به الیزا ( تو رفتی ما اینجا موندیم، هر چهارتامو

من نشسته بودم تو پژو، تو صندلی عقب، تو جلو نشسته بودی، ناتان داشت رانندگی می کرد... یه نوار گذاشتی و کوینتت 

ی شوبرت بود... برگشتی عقب و ازم پرسیدی صدا خیلی بلنده... و من گفتم: نه نه نه نه... هیچ چی رو تغییر نده، هرکاری م

کنی بکن؛ اما چیزی رو تغییر نده. تو چیزی رو تغییر ندادی... من خالی شدم، بی وزن تو صندلی عقب، غرق در حس اعتقاد 

در ایمنی، حسی از یک سعادت غیرقابل توصیف... ) مکث( نوشتن دقیقاً یعنی همین، رفتن به جایی که به اونجا نمیری... 

مجموعه آثارم هفت جلد با کاغذ هندی می شه... ) مکث ( و آبگوشت معرکه ای  کردموقتی بیست سالم بود، همیشه فکر می

(  ۹۴-۹۶: ۱۳۸۶رضا، « ) که ادیت برامون درست کرده و من خیال دارم هرچی چاشنی تند تو آشپزخونه هست بهش بزنم. 

با حادثه رخ داده مشخص  و چنین است که او با این مونولوگ مرزهای خیال و واقعیت را در هم می آمیزد و تکلیفش را

کند. ادیت هم با تلفن، ژان را برای صرف شام دعوت کرده، آن ها قرار است  شب را کنار هم بگذرانند و آبگوشت را می

 رسد.بخورند و نمایشنامه با آرامشی نسبی به پایان می

ها نیز از ت شده است و شخصیتپس با این اوصاف در می یابیم روند علت و معلولی کنش های تشکیل دهنده قصه رعای 

کنند، وحدت کنش نیز با بررسی جزءبه جزء اثر یک وحدت رفتاری با پس زمینه های روانشناسانه و جامعه شناسانه پیروی می

نشان داده شد و زمان نیز ظاهراً  پیرو چنین ساختاری است. گفتگو و گویش ها، حرف های روزمره ای هستند که نمایشی و 

ده اند. گفتگو در این اثر بسیار حائز اهمیت است. در واقع بخش عظیمی از بار آشکارسازی داستان، شخصیت و دراماتیک ش

دهد نمایشنامه در ایده بر دوش کلمات است. درخصوص ایده، اگر ما باور داشته باشیم که این همان چیزی است که نشان می
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گیرد، باید گفت رابطه های انسانی در این اثر را این در بر می ژرف ترین سطوح خود پیرامون چیست و طرح سازماندهی کل

 زندگی صنعتی ژرف ترین سطح این نمایشنامه است. در این اثر پیوندی محکم بین ایده و کنش برقرار است.

 

 (۱994نمایشنامه ی هنر ) سال 

میلادی به چاس  ۱۹۹۴ی رساند در سال نقطه عطف زندگی هنری یاسمینا رضا، نمایشنامه ای  که او را به اوج قله شهرت م

رسیده و در بسیاری از کشورهای دنیا ترجمه شده و توسط کارگردان های متعددی اجرا گردیده و تعداد فراوانی جایزه ارزشمند 

گونه توصیف ای که اینآورد. نمایشنامه ای با سه کاراکتر مرد و صحنهاز جمله: مولیر، تونی و... برای نویسنده خود به ارمغان می

گذرد. صحنه نمایش سالن خالی و بی روح یک آپارتمان است. صحنه ها به ترتیب در منزل سرج، ایوان و مارک می» می شود: 

 ( 5: ۱۳۷۸رضا، « ) کند. هیچ چیز به جزء یک تابلو نقاشی در صحنه تغییر نمی

های میان سه دوست قدیمی به بب ایجاد تنشکند که مساین نمایشنامه بحث در خصوص خرید تابلوی سفیدی را مطرح می

گیرد و ساله ای که تحت تاثیر خرید یک تابلو در معرض فروپاشی قرار می ۱5شود. دوستی نام های ایوان، سرج و مارک می

انجامد.  مارک، مهندس صنایع هوایی با افکاری کلاسیک که به قول سرج جزء موج تازه ای به کتک کاری مضحکی نیز می

روشنفکرهاست که نه تنها دشمن مدرنیسم اند  بلکه از این بابت خیلی به خود نیز می بالند. او کسی است که به هنر آن از 

هم از نوع کلاسیک علاقه مند می باشد. سرج، دکتر پوست است و بنابر عقیده مارک، مرد پولداری است اما نه در حدی که 

طه مقابل مارک است و  معتقد به هنر مدرن می باشد. ایوان هم که به تازگی در هزار فرانک برای یک تابلو بدهد. او نق ۲۰۰

ای خودباوری. این علاقه یک نوشت افزار فروشی مشغول به کار شده و آدمی بسیار انعطاف پذیر می باشد، بدون داشتن ذره

توان به گونه ای شود و میکشیده می مندی ها و اعتقادات میان مارک و سرج، با خرید تابلو سفید نمایان شده و به چالش

 نبرد بین سنت و مدرنیته را مشاهده کرد. توجه به دیالوگ های گواه این مطلب است.

« ) مارک:  تو یه جوری میگی فوق مدرن انگار مدیر بودن والاترین صفته. انگار بالاتر از مدرن بودن دیگه هیچی نیست. » 

 ( ۴۷: ۱۳۷۸رضا، 

)رضا، « العاده نیست که یک نفر دو هزار سال پیش چیزی رو نوشته باشه و هنوز هم معاصر باشه؟ وقسرج: به نظر تو ف» 

۱۳۷۸ :۴۷ ) 

 ( ۴۷: ۱۳۷۸رضا، « ) مارک: خوب چرا این خصوصیت نویسنده های کلاسیکه » 

 ( 5۳: ۱۳۷۸رضا، « ) سرج: ... مارک، آدم زمان حال، آدمی یه که در زمان خودش زندگی می کنه. » 
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 5۴: ۱۳۷۸رضا، « ) مارک: چه مزخرفاتی! می شه بگی آدم چه طوری می تونه در زمانی غیر از زمان خودش زندگی کنه؟ » 

) 

)رضا، « سرج: آدمی که در زمان خودش زندگی می کنه، بیست سال بعد، یا حتی صد سال بعد، نمایان گر دوران خودشه. » 

۱۳۷۸ :5۴) 

 ( 5۴: ۱۳۷۸رضا، « ) ناپذیر تکامل جدا کنه. ر نمی تونه خودش را از روند اجتنابسرج: فرق نمی کنه. انسان معاص» 

 در لابه لای گفتگوهای پیش گفته با تعاریف سرج از آدم زمان حال و انسان معاصر، نیز آشنا می شویم.

دوست اتفاق افتاد. او یک  داستانی برای من با یک» کند: گیری نمایش هنر را به این نحو مطرح میرضا انگیزه و نحوه شکل

هزار فرانک؛ و من  ۲۰۰اش دیدم و پرسیدم چقدر برایش پرداختی؟ و او پاسخ داد: تابلوی سفید خریده بود و من آن را در خانه

از خنده منفجر شدم. او هم البته همینطور. زیبایی قضیه اینجا بود که او از تابلواش خوشش می آمد و در عین حال می خندید، 

من می خندیدم... نمایشنامه را به او تقدیم کردم. ما دوست ماندیم چون ما خندیدیم. وقتی او این نمایشنامه را خواند،   چون

 ( ۱۳۸۷نصرتی، « ) باز هم خندید؛ اما این سبب نشد که او تابلواش را دوست نداشته باشد. 

ه کند. ایوان هم آدمی ضعیف و در عین حال ناموفقی در مارک تمایل  دارد به ایوان و سرج، نحوه ای خاص از زندگی را دیکت

زندگی است از خود نظری ندارد و دائم در حال تغییر موضع گیری هایش است. او گاهی با این و گاهی با آن هم دست 

تمامی ندارد  شود. ایوان قرار است در روزهای آتی زندگی زناشویی را آغاز کند اما درگیری هایش با زن، مادر و زن بابا هامی

و البته شغل پیش روی او نیز وابسته به این ازدواج است. وی درگیری های شخصی خود را دارد و به طور کلی تابلو نقاشی و 

معناست؛ اما در پایان، همین ایوان است که مسبب گره گشایی می شود. ایوان دعوای مارک و سرج بر سر آن برایش بی

که خود این تضادها را باور دارد و به نظرش هم کاملاً عادی است. او به  روانشناسی به نام سرشار از تضاد است و جالب این

 کند و یادداشتی با این محتوا از او را همواره همراه خود دارد:فینکلزون مراجعه می

تو خودت ایوان: ... اگر من خودم هستم چون خودم هستم و اگر تو خدا هستی چون خودت هستی، من خودم هستم و » 

رضا، « ) هستی؛ و برعکس، اگر من من ام چون تو تویی و اگر تو توی چون منم من من ام. من من نیستم و تو تو نیستی... 

۱۳۷۸ :5۹ ) 

سرج از زندگی شخصی و درآمد نسبتا خوب خود لذت می برد، و گمان دارد که آن دو دوست دیگر نیز باید در این لذت با او 

کند: باید حس کنین که پول هاتون دارن پر می کشن و می رن.  او به ظاهر ی فروید را نیز بیان میهمراه باشند و گفته 

فهمد و با این اندک فهم عقیده دارد تابلوی مشهور و مهمی را خریده و قیمت واقعی آن به مراتب بیشتر نقاشی را اندکی می

ین تابلو که تنها یک رنگ سفید بر روی بوم نقاشی است و تازه از مبلغی می باشد که پرداخته است. اما برای مارک خریدن ا
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قابل فهم   -حتی قرمز هم  -شود اگر به قول سرج به خوبی دقت شود، اندکی از رگه های رنگ خاکستری در آن دیده می

 نیست. مگر می توان برای چنین تابلوی ساده و بی مقداری دویست هزار فرانک پرداخت ؟

شود، تابلویی که گفته ی سرج کار نقاشی همه ی فتنه و کشمکش نمایشنامه را یک تابلو نقاشی سبب می در نمایشنامه هنر

معروف به نام آنتریوس است، کاری متعلق به دهه هفتاد،  که آن را از گالری معروف هاندینگتون خریده است؛ و سرج از 

یش نیز تلاش مارک بر این است که ثابت کند، این تابلو از آنتریوس بسان یک هنرمند، بسان خدا یاد می کند. در سراسر نما

ویژگی هنری برخوردار نیست و ارزش پرداخت دویست هزار فرانک را ندارد و معتقد است سرج دارد سر خودش را با هنر 

رزشی بیش از مدرن شیره می مالد.  دویست هزار فرانکی که پول یک سال در آمد ایوان است، ایوانی که عقیده دارد تابلو ا

 صفر سانتیم ندارد.

از آنجا که گفتگو و کشمکش اثر حول این تابلو می چرخد، بسیاری بر آن داشت که در ابتدا نمایشنامه هنر را نوعی نقد هنر » 

ر تفسیر کنند؛ اما چنین نیست. همانطور که نویسنده نیز اذعان دارد، نمایشنامه ی هنر د -پوچی و بی مایه بودن آن   -مدرن 

گوید. دوستی که متکی به خنده است! خنده ای که هر دو سوی دوستی بتوانند بهترین حالت از دوستی و حفظ آن سخن می

 ( ۱۳۸۷نصرتی، « ) از آن لذت کافی ببرند. 

به راستی که موضوع اصلی در هنر خریدن تابلو سفید سرج نیست، موضوع اصلی و اساسی این است که آدم با او دیگر نمی 

ند بخندد. اگر شما با یک دوست بتوانید بخندید، بعد می توانید هر فاصله یا تفاوتی را به او داشته باشید. شما می توانید تا توا

حدی حتی سیاه سفید فکر کنید، به شرطی که به تفاوت بین خودتان بتوانید بخندید، زیرا سوی دیگر دوستی استدلال اعتقادها 

ای گیرد و دیگر چیزی در مقابلش باقی نمی ماند. دوستی در این اثر وسیلهعقیده دست بالا را میاست. اگر دیگر نتوان خندید، 

برای خندیدن است. اگرچه نویسنده معتقد می باشد که خنده ی آن ها برای پایداری دوستی است. از همین رو در نمایشنامه 

 هنر تنها خنده است که در پایان می ماند!

دهد؛ اما بحث عمیق تر آن، به های نامتناسب هنر مدرن را نشان میر، موضوع نمایشنامه پیشرفتدرست است که به ظاه 

ها اشاره دارد.  درواقع  هنر به موضوع آزمایش مفهوم دوستی و ضرورت -دوستانش  –های اطرافش نیازمندی رابطه فرد به آدم

خنداند. جالب دهد، اما میات را برهنه کرده و گرچه گاهاً آزار میپردازد. او هنر را دوستی می داند. نمایشنامه احساسو... می

است بدانیم که تئاتر آلمان این  اثر را از نوع تئاتر بلوار شناخت و بدان شکل نیز اجرایش کرد. البته این تنها برداشت آلمانی 

راحت نگری به دوستی و ایجاد خنده ی  بینند. خوش مشربی ونبود که این نمایشنامه را از نگاه خنده و تفریح زودگذر می

طلب بیشتر خواستار آن است و راز موفقیت نمایشنامه هنر نیز کند که تماشاگر راحتدائمی در هنر ما را با نویسنده ی آشنا می

 های من تراژدی هستند، تراژدی خنده دار. هنر نمایشنامه ای دلخراشنمایشنامه» گوید: درست در همین جاست. رضا می

 ( 55: ۱۳۸۰احمدزاده، « ) است. 
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پارت تشکیل شده که به عنوان نمونه در خصوص اثبات موارد پیش گفته برخی صحنه ها جزئی  ۱۷نمایشنامه ی هنر از 

پردازد و با ذکر نامشان، سریع مکان های به معرفی سه شخصیت داستان مینگرتر تحلیل می گردد.  نخستین صفحه نمایش

ی نماید که قرار است تنها با تغییر یک تابلو نقاشی، تغییر مکان را نشان دهیم. مکانی که  سالن خالی و بی رویداد را معرفی م

روح یک آپارتمان است. قصه ی پس زمینه این است، سرج که دکتر پوست می باشد و دوست قدیمی مارک، دست به عملی 

سانتی متر را خریده است که به تعریف مارک، تابلویی سفید است  ۱۶۰در  ۱۲۰غیر منتظره زده و تابلویی کاملاً سفید با ابعاد 

بینیم. مارک از این می نالد است که سرج می خواهد به خاطر و اگر چشم ها را تنگ بکنیم، چند خط سفید هم روی آن می

زمانی که آزارش به پز، خودش را کلکسیونری معرفی کند که هرگز نیست. ایوان معتقد است که اگر خود سرج راضی است تا 

تواند هر کاری دلش بخواهد، بکند. مارک علاوه بر اینکه با این فرضیه مخالف می باشد، بیان می دارد که رسد میکسی نمی

از دست سرج آزار دیده و عمیق ترین درد او این است که به این نتیجه رسیده دیگر نمی تواند با سرج بخندد. اما ایوان 

 اد دارد که سرج با او می خندد.همچنان به این اعتق

دیوار یک تابلو نقاشی فیگوراتیو آویخته و گفتگوی مارک و ایوان بر   خانه مارک را می بینیم که روی ۹در جایی در پارت  

 یابی خنده سرج می باشد که به دیالوگ زیر ختم می شود.سر علت

مسخرگی تابلوش نمی خندیده. اون می خندیده تا همراهیت مارک: تو به تابلوی اون می خندیدی ولی اون که مثل تو به » 

کنه و نشون بده که از خندیدنت راضیه تا بهت ثابت کنه که به جز این که یه زیبایی شناسه و می تونه برای یک تابلو، پولی 

«  ) بخندی. رو که تو در عرض یک سال هم در نمی آری خرج کنه، هنوز رفیق قدیمی تو هست و تو هنوز میتونی باهاش 

 ( ۲۷ – ۲۸: ۱۳۷۸رضا 

آشغال است پای او را به عنوان یک نمونه از یک موجود بی جربزه  آن ها دوباره با مطرح کردن این که تابلوی خانه ایوان یک

در  خواهد، از دایره بشریت بیرون باشد تا بتواند به خودش افتخار کند،کشند. سرج بر این باور است که مارک میبه میان می

خواهد که از ایوان معذرت خواهی کند ولی مارک حرف خود را تکرار کرده و این تکرار سبب خروج حالی که نیست. از او می

سرج، مارک را بی جربزه دانسته که به موجودی بی دفاع حمله کرده است. سوالی  ایوان می گردد. سکوت حاکم می شود.

هم پیوند داده است؟  باز هم سکوت اما این بار کوتاه. مارک وقتی از سرج  شود که چه چیزی آن سه را بهمشترک طرح می

رود آید. سرج میگذرد که صدای زنگ در میشود. مدتی میشنود که تابلوی بالای شومینه کار پدر ایوان بوده، متاسف میمی

زند. او قصد داشته با اسلحه حرف می -ه تر البته کوتا -در را باز کند، به ناگاه ایوان وارد شده و چون مونولوگ قبل یکریز 

برگردد و مارک را بکشد تا متوجه شود چه کسی بی جربزه است. اما با خود اندیشیده که اگر بهترین دوست خود را بکشد، 

شش سال حضورش پیش روانکاو فینکلزون برباد رفته است. پس او برای بخشش مارک آمده است. او با فینکلزون در خصوص 

زند. چرا که ایوان اعتقاد دارد رابطه ی آن دو تبدیل به یک رابطه عصبی شده نیز حرف می -حتی مارک و سرج  -چیز همه
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دانند و یادداشت برداری ایوان از فینکلزون را به باد است. ولی آن دو  نه تنها از فینکلزون متنفرند بلکه او را احمق نیز می

عرضه ی توسری ینکلزون در کارش موفق بوده چرا که توانسته است از ایوان یک بیگوید که فتمسخر می گیرند. مارک می

کند، آنتریوس را دوست گیرد و دوباره مطرح میخور بسازد. ایوان که کمی  دل و جرات پیدا کرده، روبروی مارک موضع می

یرون برده و برمی گردد. این عمل آتش ماجرا دارد. آن ها هر سه به نوبت به هم می تازند. سرج ناگهان بلند شده و تابلو را ب

را شعله ورتر می کند و مارک  با بیان این مطلب که: آیا ما لیاقت تماشایش را  نداشتیم، بحث در این خصوص ادامه داده تا 

بون نیش می خوای بهت بگم واقعاً چی برای من مهمه؟ این که با طرز خندیدنت و ز» ... به این دیالوگ سرج ختم می گردد: 

دار نظر خودت رو به من تحمیل کردی. حالا حتی به نظر خود من هم اون تابلو یه اثر مسخره است. تو سعی کردی بین 

خودت و من یه جور هم فکری زشت به وجود بیاری. مارک، حالا که دارم از خودم حرف می زنم بذار بهت بگم که این اواخر 

(   ۶۳: ۱۳۷۸رضا، « ) ، همین شک دائمی که تو مدام در حال ابرازش هستی. چی باعث شده دوستی من و تو کم رنگ بشه

و مارک پاسخ می دهد که سرج را دوست دارد،  اما نه سرجی که چنین تابلویی خریده است. سرج اصرار دارد تابلو را دوست 

ند. او پائولا را زشت و بی ظرافت و می کشا -زن مارک  –کند. تا اینکه سرج مسئله رو به پائولا داشته ولی مارک باور نمی

خشن می نامد. مارک برآشفته شده و مداخله ایوان هم راه به جایی نمی برد. سرج پائولا را حتی بدتر از بی ظرافت می خواند 

و بی ظرافتی را نحوه پس زدن دود سیگارش از سوی پائولا می داند. از نظر او تکان دادن دستش موقع پس زدن دود سیگار، 

برای محکوم کردنش کفایت می کند. مارک که به شریک زندگی اش اهانت شده دیگر طاقتش سر می رود. ایوان و مارک 

به نظر من شماها یک زوج عقب مونده این. یه » خواهند حرف هایش را پس بگیرد اما جواب سرج این است: هر دو از می

 ه مارک و پائولا از دید سرچ پی می بریم.( ما اینجا به نوع رابط ۶۶: ۱۳۷۸رضا، « ) زوج فسیل. 

خورد. ایوان درد می کشد حمله ی مارک به سرج، میانجی گری ایوان، حاصلش مشتی است که به اشتباه به صورت ایوان می

ت. کرده، دیوانه می خواند و معتقد است که پرده گوشش پاره شده اسدهد. ایوان آن ها را دو تحصیلالبته غلوانگیز نشانش می

ایوان  آن ها را متهم به افتادن در یک دور باطل می کند. مثل رابطه خود با زن پدرش که مریض ترین رابطه ممکن است. 

گوید که زن پدرش  شنا کردن را در کانال آب زند. او مینام زن پدرش که می آید در خصوص تنفری که از او دارد حرف می

 –محله ی مرفه در پاریس  –یاد گرفته، درحالی که خودش در اوتوی   -مه پاریس محله ای کارگر نشین در حو –اوبرویلیه 

داند.  سرج میان پائولا و تابلو ارتباط برقرار آموزش دیده است. مارک تغییر فکر در مورد پائولا را نتیجه منفی شدن سرج می

آنتریوس هستم، تو مشکل داری؛ اما مارک بر  می کند. او می گوید تو که با پائولا هستی، من مشکلی ندارم ولی من که با

شاید چنین رفتارها و  -این اصرار دارد که  هرگز پائولا را جایگزین سرج نکرده ولی سرج تابلو را جایگزین مارک کرده است. 

ر حال به ه  -گفتارهایی است که برخی منتقدین اشاراتی در خصوص طرح مسئله همجنسگرایی نیز، در این اثر داشته اند. 

 ایوان هر دو را دیوانه می نامد.
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مارک معتقد است زمانی که هویت سرج بوده، دوستی شان استحکام داشته ولی حالا نه و از واژه ی ساختارشکنی استفاده 

کند. قدمت دوستی کند. مارک آن قدر به ایوان زخم می زند تا جایی که سرج سرانجام یک دوستی پانزده ساله را مطرح میمی

کند. سرج، ایوان را بیند، لزوم ادامه دیدار با هم را نفی میشود. ایوان هم وقتی این همه تنفر را میها اینجا مشخص می آن

شود که دارد شب شان را به هم می زند. اتحاد  سرج و مارک زند و یادآور میمتهم می کند که فقط درباره خودش حرف می

شوند که د می کنند. آن ها دوباره لزوم به هم زدن ازدواج او را مطرح کرده و مدعی میاز نو شکل گرفته و ایوان را سیبل خو

پردازند. ایوان آرزو شوند. ایوان آه و ناله هایش را از سر می گیرد. سرج و مارک به دلجویی میبه عنوان شاهد عقد، حاضر نمی

یدن به چنین وضع اسفناکی را فقط وجود تابلوهای سفید می دارد که هنوز بتواند همان دوست بانمکشان باقی بماند. ایوان رس

دهد. سکوت. مارک روی تابلو، اسکی آورد. روان نویس آبی ایوان را گرفته، آن را به مارک میداند. سرج خارج شده، تابلو را می

 بازی کلاه بر سر را می کشد. سرج  پیشنهاد می دهد برای شام بیرون بروند.

رت است. خانه سرج. جایی که سرج و مارک در حال تمیز کردن تابلو هستند. تابلویی که حالت اولیه خود آخرین پا ۱۷پارت  

را بازیافته است. اینگونه است که نمایشنامه هنر قوانین خاص و منحصر به فردی را برای خود را از نموده است. این معجون 

نشاند، نظمی ناآشنا. این اثر از لحاظ ساختار هیچ گونه میساخت دست رضاست که عناصر را با نظم دل نشینی کنار هم 

شباهتی به اثر قبلی گفتگوهای پس از یک خاکسپاری ندارد. تنها در ایده است که هر دو حول و حوش روابط های انسانی 

 دوران مدرن در گردش هستند.

 

 (۱995نمایشنامه مرد اتفاقی ) سال 

آید که به طرز عجیبی از لحاظ ساختاری با گری از رضا به رشته ی تحریر در مییک سال پس از چاس هنر نمایشنامه ی دی

های او مغایرت دارد. نمایشی که از منظر تعداد کاراکتر با دو پرسوناژ جزء خلوت ترین آثار او از این حیث دیگر نمایشنامه

شوند ایی که در ذهن کاراکتر خلق میمحسوب می شود. نمایشنامه ای متشکل از مونولوگ های طولانی آن هم مونولوگ ه

کند و شاید این و تنها در انتها به گفتگویی الکن تبدیل می شود. چنین وضعیتی، اجرای صحنه ای این اثر را بسیار سخت می

 مهم، یکی از دلایل اصلی چنین بی مهری در اجرای این اثر باشد.

شناسیم برخورد زمان هستند. زن با زمان همان گونه که آن را میآدم های این نمایشنامه به طرز شگفت انگیزی درگیر بحث 

خواهد گذر زمان را ببیند. گذشت زمان برای آنها می کند ولی مرد چه بخواهد و چه نخواهد، در اسارت زمان قرار دارد اما نمی

چنین پیر ترین آدم های آثار رضا سنگینی به بار می آورد. چه بخواهند و چه نخواهند زمان بر آنها چیرگی می کند. آن ها هم

 نیز هستند.
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کاملاً تصادفی  -مارتا  -در صحنه که نمایانگر یک کوپه قطار است، یک مرد و یک زن هر کس با خود سخن می گوید. زن

گیرد. دغدغه ی شود و درست روبروی آن قرار میمی -پل پارسکی  –در کوپه ی قطاری هم سفر نویسنده محبوب خود 

ترین چیزی است که در ذهنش به صورت مونولوگ های بلند بیان ارتباط با نویسنده و چگونگی انجام آن اصلیبرقراری 

شود اما مرد نویسنده نه تنها تا گذشت بیش از نیمی از زمان نمایشنامه هیچ گونه توجهی به زن ندارد بلکه آنچه را که ما می

تلخ  –ه به آن شاخه پریدن هایی است که نهایتاً به تلخ بودن همه چیز توسط مونولوگ از فکر او نمی خوانیم، از این شاخ

شود. دغدغه ی تلخ بودن، تلخ شدن و در واقع پیر شدن هرگز رهایش نمی کند. زن، کتاب مرد اتفاقی ختم می -بودن زندگی 

چنان از خود بیخود گردیده که  آخرین اثر مکتوب این نویسنده را در کیف خود به همراه دارد اما او از وقوع چنین رخدادی

توان تصمیم گیری صحیح و قاطع از او سلب شده است. مارتا از آن جنس زن هایی است که برای انجام هر کاری اینقدر منِ 

و مِن می کند تا جایی که دیگر شاید خیلی دیر شود اما مرد به محض اینکه جذابیت زن توجه اش را جلب می کند، سعی به 

 گیرد.باط با او می کند و با ردو بدل شدن چند جمله، یک گفتگوی هرچند کوتاه شکل میبرقراری ارت

 خانم، می بخشید، می شه لطفاً پنجره را کمی باز کنید؟»  -

 ( ۱۰5: ۱۳۸۲رضا، « ) بله هوا گرم ئه، البته که می شه.  -

ت که سر صحبت را باز می کند، آن هم هنگامی و دوباره غرق افکار خود می شوند تا لحظات پایانی که دوباره این مرد اس

مسبب   -با کنار گذاشتن مونولوگ و روی آوردن به دیالوگ  -بیرون آورده است. و این گفت وگو  کتاب مرد اتفاقی راکه زن 

ه مسائلی شود. گرچه این اثر همچون سایر آثار رضا، برقراری ارتباط، گفتگو و روابط انسانی یکی از عمدگیری رابطه میشکل

شویم اما به یقین رضا در این نمایشنامه بیش از سایر نمایشنامه هایش درگیر نشانه ها و مفاهیم زیر است که با آن مواجه می

متن شده است. همچنانکه در بررسی نمایشنامه هنر مساله تقابل هنر کلاسیک و هنر مدرن را مطرح کردیم. در مرد اتفاقی 

توان مطرح را می  -آنچه که مدنظر مرد است.  -و زمان غیر معمول  -نچه که مدنظر زن است. آ -نیز مساله زمان معمول 

راند، دو نمونه را در زیر گذرد و ما اسیر آنیم. مرد بارها و بارها در خصوص زمان سخن مینمود. زمانی که خواهی نخواهی می

 می آوریم.

 (۹۴: ۱۳۸۲)رضا، « فورت هنوز هم از ارزش زمان بی خبر. پل پارسکی، توی قطار که از پاریس می بردش فرانک» 

اون از ره گذری مانند دیگری خوشش اومده که همه ازش خوششون اومده، خب، البته، پانزده روز پیش خونده تش، برای » 

فاهمی در اون حکم  زمان حال رو داره، پل پارسکی  زمان حال شده. از نظر من، این کتاب اثر یک نفر دیگه است، سوء ت

 ( ۱۰۸: ۱۳۸۲رضا « ) کنیم راکد می مونه. سنگ واره می شه. فقط برای دیگرون فعال می مونه. زمان. هرچی ما تولید می
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گیرد. نه مونولوگ برای مرد بخش که براساس دو تک گویی هم زمان شکل می ۱۹مرد اتفاقی نمایشنامه ای است متشکل از 

گیرد نخست مونولوگی است متعلق به مرد، مانده نیز که آخرین بخش را در برمی و نه مونولوگ برای زن، یک بخش باقی

شود و نهایتاً مونولوگی برای زن است. همچنانکه اشاره کردیم این مونولوگ ها نه در واقعیت بلکه سپس به دیالوگ تبدیل می

اریم. اولین ارتباط کلامی شان در پایان گیرند و تنها زمان کوتاهی کلام در واقعیت ددر ذهن و تخیل شخصیت ها شکل می

مونولوگ هفت مرد است که این نخستین گفتاری می باشد که در واقعیت بیان می گردد. در بخش آخر نیز، پس از مونولوگ 

شنویم و سپس مونولوگ زن که در همان بخش است، آخرین می مرد، با آغاز گفتگو، دومین  گفتاری است که در واقعیت می

ها تنها در سکوت هستند. ساختار این در سرتاسر نمایشنامه ما دیگر واقعیتی نداریم که آمیخته با کلام باشد و واقعیتباشد. 

 نمایشنامه، ساختاری کاملاً دیگرگون با آثار قبلی خود رضا دارد.

  -و سه صفحه نمایشنامهمرد آغازگر نخستین کلام های نمایشنامه است. با مونولوگی بسیار طولانی که پنج صفحه از چهل 

راند. از گیرد، یعنی چیزی معادل یک به نُه کل اثر. مرد اینجا گوناگون و پراکنده سخن میرا در بر می  -متن ترجمه شده 

نظر او همه چیز تلخ است و مونولوگی سرشار از پراکنده گویی و از این شاخه به آن شاخه پریدن دارد که هرگز وحدت 

ز میان این پراکنده گویی ها یکی ازدواج دخترش و دیگری تلخ بودن زندگی مهم تر هستند. نوبت به زن موضوعی ندارد و ا

که می رسد، اعتراف می کند که پارسکی همان مردی است که دوست دارد در خصوص بعضی چیزها با آن حرف بزند و معتقد 

رایش باقی مانده اند. وی در خیال خود با پارسکی، در می باشد با تمام توجهی که به مردها داشته،  تنها چند دوست زن ب

زند. مارتا گله دارد که ژرُژ  با گستاخی زنی را قاطی خصوص رابطه ی عاشقانه اش با مردی دندان پزشک به نام ژُرژ حرف می

از این می نالد که ژُرژ   شوند. مارتاشان کرده است. ژُرژ با آن زن ازدواج می کند و صاحب فرزندی به نام ارِیک نیز میرابطه

دوستی ها در آثار رضا قدمت دارند، مثل دوستی پانزده ساله آدم هایش در هنر  -دوستی شانزده ساله ای را فرو ریخته است. 

گوید. در ادامه زن در ذهن خود به پارسکی می تازد و مارتا درخصوص غیرقابل تحمل بودن زندگی های عادی سخن می -

کند. مارتا معتقد است که تمام نوشته های ل گفته ها، مصاحبه ها و آثارش، وی را یک فرد دو رو معرفی میبا بررسی و تحلی

های پارسکی در خصوص دنیاست و اینکه ترس از درک شدن، مسبب شده که این گونه سخن مرد نویسنده، بر پایه ی اندیشه

که تقریباً به  -گران فهمیده شود. مرد در پنجمین مونولوگ خود براند و مهم تر اینکه پارسکی وحشت دارد از اینکه توسط دی

« ) عجیب که این زن هیچی نمی خونه. » برای نخستین بار توجه اش به زن جلب می شود:  -ایم.نیمه ی نمایشنامه رسیده

 ( ۹۶: ۱۳۸۲رضا، 

ژ ماجراهای داشته و نادین گمان دارد کند. چراکه سرصحبت می -زن سِرژ  -زن پیرامون رابطه ی نه چندان خوبش با نادین

مارتا آنها را تایید می کند. بلافاصله زن به سراغ پارسکی می رود و به دنبال پیدا کردن ارتباط هایی میان خصوصیات شخصی 

های آثار پارسکی است. مرد در ذهن خود شروع می کند به حدس زدن درخصوص علت مسافرت زن سرژ با برخی شخصیت

شود. مرد می خواهد بداند که این زن فرانسوس است یا نه بدین منظور رت. تمام این مونولوگ درباره زن بیان میبه فرانکفو
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شنود هم کند. با پاسخی که از سوی زن میخیلی سریع تصمیم گرفته و با گفتن دیالوگی درخواست باز کردن پنجره را می

ن است آید و آن ایگیرد و نتیجه دیگری نیز به دست میشنامه شکل میپی به ملیت زن می برد و هم اولین گفتگوی این نمای

دهد. با شکل گیری دیالوگ قبل گویی دعای ای که تصمیم به انجام کاری می گیرد، سریعاً آن را انجام میکه مرد در لحظه

شناختن پارسکی خوب بوده یا زن مستجاب گردیده و او شادمان از این اتفاق حادث شده است. وی به این می اندیشد که آیا 

؟ و از این گفتگو تداوم نداشته، خود را سرزنش می کند. او می خواهد در حالی که حفظ شان کرده بحث نیز ادامه داشته باشد. 

ادامه دقیقاً همان دنباله ی مونولوگ قبلی و پس از برقراری ارتباط است. مرد اکنون یقین حاصل کرده که زن فرانسوی است 

توجه به تخیل و حرفه اش شروع به ساختن داستانی برای مارتا می کند که در فرانکفورت چه ها خواهد کرد. این و با 

نماید. تصویرسازی های او هر چند غلط است اما در تکامل شخصیت پارسکی به منزله یک نویسنده بسیار موثر عمل می

 شود.نویسنده محبوب به ناگاه تلخی زندگی را یادآور می

اون از ره گذری مانند دیگری خوشش » کند: یش تر بیان شد، پارسکی نگرش خود در مورد زمان را این گونه مطرح میپ

اومده که همه ازش خوشش اومده، خب، البته پونزده روز پیش خونده تش، برای اون حکم زمان حال رو داره، پل پارسکی که 

کنیم راکد می مونه، دیگر است، سوء تفاهمی در زمانه. هرچی ما تولید میزمان حال شده. از نظر من، این کتاب اثر یک نفر 

 (۱۰۸:  ۱۳۸۲رضا، « ) سنگ واره می شه. فقط برای دیگرون فعال می مونه. 

حالا نوبت زن است  که علت مسافرت خود را بیان کند. او علاوه بر این که مسافرت را دوست دارد، با هر مسافرت و جابجایی 

ای که گفته خودش، آدم دیگه ای می شود. مارتا پیرامون علاقه و عشق کند، به گونهر خودش نیز تغییراتی ایجاد میو تغییر، د

هایش بنا نهاده است. از این دلگیر خود به پارسکی سخن می راند و اینکه همه ی زندگی اش را بر اساس این آدم و نوشته

عشق می ورزد، پارسکی تنها به صحبت کردن درمورد هوا اکتفا کرده است. است که چرا در حالی که او آن قدر به پارسکی 

در مونولوگ بعدی مرد از پیری می نالد و از خودش که اسیر قضاوت همنوعانش است و محکوم به این می باشد که همواره 

، آن هم مرد اتفاقی. شگفت خوانندشود که زن دارد کتاب میمقبول جلوه کند، آن هم برخلاف میل اش. به ناگاه متوجه می

زده می شود، زنی که تا آن لحظه حتی یک مجله ساده ی بانوان را هم  نمی خوانده، به ناگاه شروع به خواندن مرد اتفاقی 

 کرده است.

ر من به خاط» به هرحال مونولوگ ها در نهایت به گفتگو بدل گردیده که در این میان زن دیالوگی قابل توجه به مرد می زند: 

« ) همه ی این ها، آقای پارسکی و خیلی چیزهای دیگری که بیان می کنید، گریه ها کرده ام. شما حق ندارید تلخ باشید. 

 ( ۱۱۹: ۱۳۸۲رضا، 

نمایشنامه ی مرد اتفاقی همچنان که در  بالا بررسی گردید و پیش تر نیز ذکر شد، نمایشنامه ای غیرمتعارف است، نمایشنامه 

ولی نهایتاً اینکه تمامی به هم در جایی پیوند می خورند و  -خصوصاً از جانب مرد -روایت های فراوان  ای غریب با خرده
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تر این باشد که مونولوگ های  مرد را به وحدت شکل می گیرد که همان برقراری ارتباط میان آن دو می باشد. شاید شایسته

تر است. از آنجا خواهیم یافت که حداقل داستان زن دارای وحدتی منظمتنهایی و زن را نیز به تنهایی بررسی نماییم، آنگاه در

گیرد و ذهنی است، قاعدتاً نباید انتظار داشته که آنها روند خطی خود را طی نمایند اما ها شکل میکه وقایع در ذهن شخصیت

یافته، چون زن عمل می نماید. اما  زن چنین روندی را می پیماید و مرد در نیمه ی دوم گفتارش که تقریباً موضوع اصلی را

دهد این روند چون روند زن باشد. زبان هر دو شخصیت زبان متعارف و آشنایی پرش افکار شخصیت مرد است که اجازه نمی

است و کلام شان و طرز ادای جملات شخصیت ها بر اساس یک نویسنده و یک خواننده به خوبی متمایز بوده و شکل گرفته 

نشان داده شود. قصه   -کتابخوان  –ا به گونه ای طراحی شده که تفکیک کلام یک نویسنده با یک مخاطب است و گفتاره

رسد. این نمایشنامه پیرامون تنهایی ها، ارتباط ها و عدم ارتباطات هم هرچند پرش هایی دارد، اما نهایتاً به یک وحدت می

 سان های مدرن است.هاست. و نشانگر فرسودگی، کرختی و بی معنایی زندگی ان

 

 ( ۲000نمایشنامه سه روایت از زندگی ) سال 

نویسنده مورد بحث ما، نویسنده ای کم کار است. او پس از نگارش نمایشنامه ی مرد اتفاقی در چهل و یک سالگی و اوج 

روایت از زندگی نام  رساند، نمایشنامه ای با یک موضوع اما به سه روایت که سهپختگی، اثر متفاوت دیگری را به چاس می

میلادی چاس شده است. گویی رضا به دنبال نمایشنامه ی هنر این بار نیز قصد دارد با طنزی دردآور،  ۲۰۰۰گیرد و در سال می

های هنر را برای نویسنده خود به ارمغان نیاورد ولی اجراهای روابط مغشوش دوستان را نمایش دهد. گرچه این اثر موفقیت

یشنامه در سراسر دنیا، شیوه پرداخت و مواجه شدن با این متن به عنوان یک گونه ساختاری متفاوت در مجموعه متعدد این نما

شود به سادگی از کنار این متن عبور نکنیم. نمایشنامه سه روایت از زندگی شب نشینی آثار رضا، از جمله مواردی که سبب می

، اپیزودهایی که از بابت موضوع اصلی یکسان اند ولی نویسنده هر بار از زاویه گذارددو خانواده را در سه اپیزود به نمایش می

که سرمای  -مهمانان و میزبانان  -کند. از زاویه دید صاحبخانه، مهمانان و هردو ای متفاوت با آن دیگری، روایت را نقل می

های پرسوناژ، دچار هایی که با تغییر آگاهی دهد. روایتزندگی و ارتباطشان، در واقع همان سردی جامعه مدرن را نشان می

شود. ما در نخستین اپیزود که طولانی ترین بخش این نمایشنامه می باشد و تقریبا نیمی از نمایشنامه را ای میتغییرات عمده

ری های فرزند هایی که یکی از علل آن بهانه گیرا شاهدیم، درگیری  -آنری و سونیا  -های زوج میزبان دربرگرفته، درگیری

که البته در  -شنویم. و دیگری چاپلوسی های آنری در مقابل اوبر است. شش ساله شان آرنو است که ما فقط صدایش را می

شود. پس هایی که پا فراتر از  لفظ گذاشته و جسمانی میدرگیری  -کند و به اوبر می تازد. اپیزود بعد آنری شجاعت پیدا می

بر سر در رفتن نخ جوراب اینس، با یکدیگر درگیرند.   -اوبر و اینس  –بان را شاهدیم که زوج مهمان از آن صحنه ای از خیا

شوند و گویا یک روز زودتر نیز آمده اند و میزبانان آشفته را، آشفته تر می کنند. رویم، مهمان ناخوانده وارد میجلوتر که می
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باشد، در سه سال اخیر هیچ مقاله ای را نتوانسته است چاس کند.  آنری که محققی در انستیتوی فیزیک نجومی پاریس می

خبر ناگواری به او می دهد. بدین مضمون:   -مدیر لابراتوار در مودون  -کند که اوبر وی مدت دو سال روی پروژه ای کار می

( این به سان دامن  ۲۸: ۱۳۸۷رضا، «  ) به نظرم مطلبی مشابه مطلب شما دیدم که در مجله فیزیک نجومی پذیرفته شده. » 

شود. و نهایتاً اینکه شب نشینی مزخرف را با درگیری لفظی و ای است که مسبب تشدید آشفتگی ها میزدن به فاجعه

 برند.ناخوشایندی به پایان می

وبر چون های میان زوج مهمان به قوت خود باقی است و ادر اپبزود دوم شرکت درگیری زوج میزبان کاهش یافته ولی تنش

گیری رابطه ای توام با خیانت ای برای مسخره کردن همسرش اینس بهره می برد. این بار با روند شکلاپبزود اول از هر بهانه

که تا حدودی به نظر اوبر بستگی دارد.  -شویم که به ظاهر سونیا برای ترفیع رتبه همسرش بین اوبر و سونیا نیز مواجه می

ریزد اما دیدن صحنه ای توسط اینس دهد. شنیدن خبر، مقداری کمتر از قبل، آنری را به هم میتن به چنین عملی می   -

که در آن اوبر و سونیا در حال کشش به سمت یکدیگرند از یک سو و تمجیداتی که اوبر از خود می کند و به مذاق سونیا 

 بل.خوش نمی آید از سوی دیگر، مسبب پایانی تلخ است اما نه چون اپیزود ق

هایی با آن دو دیگر دارد. نخست اینکه جوراب اینس دیگر در نرفته است. دوم باشد، تفاوتسومین اپیزود کوتاه ترین نیز می

آنکه آنری آگاهی داشته کسان دیگری نیز روی موضوعش کار می کنند در حالی که یقین دارد خودش مدل بهتری دارد و 

شود در پایان با چهره های مهربان، گرم و دوست داشتنی مواجه شویم. گویا میمواردی اینچنینی عواملی هستند که سبب 

 زندگی به کامشان است ولی غافل از اینکه سونیا در صحنه ای خود را در آغوش اوبر رها کرده و یکدیگر را بوسیده اند.

دار است، بقیه جز اینس که ظاهراً خانهسه روایت از زندگی با چهار پرسوناژ، شب نشینی دو دسته زوج را نشان می دهد که به 

مشاغل حساسی دارند. سونیا وکالت خوانده و پیرامون اوبر و آنری نیز سخن راندیم. این شب نشینی تحت تاثیر صدای گریه 

بایست می  -هفدهم   -گیرد. شب نشینی که به گمانشان پنجشنبه وقت و بهانه گیری های مدام آرنو قرار میی وقت و بی

گزار می شده، غافل از اینکه هفدهم چهارشنبه است و این با ساده ترین وسایل پذیرایی با حجمی از تداخل افکار طنزگونه، بر

های روانی و اجتماعی در این نمایشنامه چون سایر آثارش، با های پدیدهبرگزار می گردد. کاوش رضا در خصوص پیچیدگی

بینیم که ارتباطشان مغشوش است و او این روابط را هایی را میور دائم زندگی آدمگیرد. ما به طزبانی بسیار ساده صورت می

 دهد.با نگاهی موشکافانه نشان می

انسان ها تحت سلطه ی مدرنیته دچار چندگانگی اند و گرفتار استرس و دلهره. آن ها گمان دارند زندگیشان معمولی است اما 

آورند، ها برای گریز از این وضع به مشروبات روی میرسد. آدمخنده دار به نظر می از بیرون که به آن نگاه می کنیم، بسیار

زنند اما حرف کنند اما ارتباطی با هم ندارند. مبنای روابط مدرن، عدم ارتباط است. با هم حرف میدر کنار هم زندگی می

دهد که مسائل کوچک و پیش پا افتاده چه تأثیر میاین نمایشنامه، نشان  -سیلی از کلام بدون معنا  -همدیگر را نمی فهمند 
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پردازد. در رفتن نخ جوراب اینس، آرنویی گیری رابطه ها دارند. به این سبب است که رضا عمیقاً به آنها میعمیقی در شکل

سیبی دهد اما پس از آن که نخست در رختخواب شیرینی می خواهد و وقتی به هدفش نمی رسد به تکه ای سیب رضایت می

شود و گاهی رضا به عمد عقیده، عمل یا گفتاری را در اپیزود ی خواهد. تغییر و تزلزل شخصیت ها، فراوان دیده میکامل می

جایگزین اپیزود دیگر می کند. مثلاً در اپیزود اول آنری به اصرار  فراوان از سونیا می خواهد که رب دشامبر خود را عوض کند 

دهنده ی تسلط روحیه ی شود. سه روایت از زندگی نشاناپیزود دوم عکس چنین عملی حادث می و سونیا امتناع دارد. در

 شود. تزویر و ریا بر انسان معاصر است که دروغ و خیانت در آن امری عادی محسوب می

مه ای است در برای درک بهتر مفاهیم فوق گفته نگاهی خواهیم داشت به جزئی ترین رفتارها. سه روایت از زندگی نمایشنا

که توسط فتاح محمدی از روی نسخه ی  ۳× سه پرده با چهار شخصیت که البته در ترجمه ی دیگر این اثر به نام زندگی 

انجام پذیرفته، علاوه بر چهار شخصیت یک صدای کودک نیز موجود می باشد.   -ترجمه ی کریستوفر هامپتون  –انگلیسی 

 قرار می گیرد.برای نمونه گفتگوی زیر مورد بررسی 

 آنری: چی شد؟هر وقت می ری اونجا، گریه می کنه.» 

 سونیا: یعنی چی؟

 آنری: نمی دونم. هر وقت می ری تو اتاقش می زنه زیر گریه.

 سونیا: خوب؟

 ( ۱۷: ۱۳۸۷رضا، «  ) آنری: وقتی من می رم اونجا، آروم می شه، مثل بچه آدم خوابش می گیره. 

خواهد. او قصه می خواهد، قصه ای که پیش از این سه بار برایش خوانده شده است. بوس نمی کند که آرنوسونیا مطرح می

بحث بر سر آرنو، به بحث درخصوص شخصی به نام اوُبر فینی دوری کشیده می شود و سونیا معتقد است که آنری هنگام 

رود، از سونیا توضیح می خواهد اق پسرش میصحبت با او لحنی چاپلوسانه و نوکر صفت دارد و آنری  در حالی که به سمت ات

های عصبی و تند مادر نسبت به کنش های آرنو ها داشته است. بحث بچه، واکنشکه اوبر فینی دوری چه ربطی به این حرف

دست سونیا و... سبب می شود که آنری، سونیا را  تهدید به رفتن کند. اما این پایان ماجرا نیست. آنری بلند شده، پرونده  را از 

گیرد و پرت می کند. آن ها درگیری شان بالا می گیرد و صدایشان تبدیل به فریاد می گردد. ناگهان آنری دهان سونیا را می

کشد و به یک باره مکانی دیگر را گیرد. آن ها گلاویز می شوند و نویسنده آن ها را ترک کرده و به جایی دیگر سرک میمی

ی دیگر را. گرچه زمان همان غروب است اما مکان جایی است در خیابان. ما با زوج اینس و اوبر دهد و ماجراینشانمان می

شویم. در رفتن نخ جوراب اینس موضوع اصلی، فعلی آن هاست. آن دو  می خواهند  به شب نشینی بروند و معلوم مواجه می

دهد. او به ساعت، زمان نه و بیست دقیقه را نشان میشود که شب نشینی آن ها در خانه آنری و سونیاست. اوبر با اشاره می
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شود آنری سه سال است هیچ چیزی چاس نکرده و علاوه زند که مشخص میهایی میدر خصوص شغل و موقعیت آنری حرف

پس از  به کمک اوبر نیازمند است. مکان مجدداً تغییر کرده و ما آنری و سونیا را -مدیر تحقیقات شدن  -بر این برای ترفیع 

بینیم. گویا قضیه خاتمه یافته، اما آنری جواب سوالش را می خواهد که آیا با اوبر فینی دوری چاپلوسانه حرف گلاویز شدن می

شود. پشت  در همان هایی هستند که در خیابان دیده بودیم و انتظارشان را می کشیدیم. زند؟ صدای زنگ در شنیده میمی

گرفته، مهمانی که برای آن ها خیلی حائز اهمیت است. آنری دستپاچه یست فرداشب صورت میمهمانی که طبق برنامه می با

کند. کشمکشی در سکوت انجام شده و از سونیا می خواهد که رب دوشامبر خود را عوض کند اما سونیا لج کرده و مقاومت می

 گیرد و مجدداً صدای زنگ در و...می

ها گرچه بسیاری از جاها آن قدر رک و بی پرواست که موجبات  سوی شخصیتکنش ها و واکنش های شکل گرفته از 

آورد اما با منطق شخصیت ها سازگاری دارد. موضوع برای خانواده میزبان نخست فقط وضعیت فرزندشان شگفتی را فراهم می

چیز را تحت تاثیر قرار می  است  و با ورود میهمانان، مسئله ی چاس مقاله آنری هم موضوعی مهم جلوه گر می شود و همه

خواهد آشفتگی، بی سروتهی گیرد و البته این ها همه مواردی است که میدهد. همه چیز حول و حوش این دو جریان قرار می

و عدم وجود رابطه های صحیح را مطرح نماید و در نوع خود نیز این مهم را به تصویر کشیده است. در خصوص زبان هم 

 بانی محاوره ای است که در گفتارهای هر روزه مردم موجود می باشد.بهره گیری آن از ز

شود، البته این بار لحنی مهربان دارد و موضوع درخواست پرده دوم نیز غروبی است با همان اتاق نشیمن. آنری وارد می

ست ولی همچنان سونیا کند و خود پیشنهادی یک قاچ سیب را می دهد. گفتگوی آن ها ملایم تر شده اشیرینی را مطرح می

چون پرده اول برای برقراری نظم پافشاری دارد، اما دیگر عصبی نیست. صدای زنگ می آید پشت در اوبر و اینس هستند. 

خواهد قراری که براساس حساب آن ها می بایست، فردا شب صورت گیرد. حالا عکس پرده قبلی این سونیا است که می

ید وقت نیست! اتفاق اساسی و مهم ساختاری که در این پرونده رخ داده این است که ما لباسش را عوض کند و آنری می گو

دیگر رویداد خیابان را نمی بینیم. اینس جورابش در رفته و سونیا لباس عوض کرده است. مونولوگ آغازین این بخش نیز 

شود شود و در هم می آمیزد. اینس یادآور میمجدداً برعهده اینس است. شب نشینی این بار به طریقی دیگر به گَند کشیده می

کند که اینس چه ای دیگر. آنری پافشاری میکه اوبر مدام چهره عوض می کند و اینجا جنتلمن است و در تنهایی شان گونه

ا واکنش استفاده می کند ب ماخواند و وقتی بین خود و آنری از واژه چیزی را دیده است. اینس، سونیا و اوبر را مثل هم می

کند. اوبر نیز او را شبیه فرانسیس بلوکی می داند که ابتدای پرده درباره اش شود. آنری او را کلفت خطاب میآنری مواجه می

شود، پاسخی منفی برد و وقتی تاریخ قرار ناهار را به سونیا  یادآور میسخن رانده بودند. اوبر همسر خود را کِشان کِشان می

روند و سونیا و آنری چون پرده ی یک تنها می مانند. این پرده نیز برای خود نمایشنامه ای کامل ها می کند. آندریافت می

است. شخصیت ها دارای کنش و واکنش های منطبق بر ساختار خود هستند. داستان روند خطی و علت و معلولی خود را طی 

کند. ها بیشتر خودنمایی میموضوع شب نشینی و رابطه های آنکند. اتفاقاً با کم رنگ تر شدن موضوع آرنو در این پرده می
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زبان نیز همان زبان محاوره است. گرچه این پرده  به تنهایی نمایشنامه ای کامل است و قابل اجرا، اما تفاوت های ایجاد شده 

کردن از زوایای مختلف چه بین این پرده  و پرده ی یک و دانستن آن ها، جذابیت را بالاتر می برد و نشان می دهد نگاه 

گیری رسد، اما در روند شکلنتایجی دارد. هرچند که نهایت این پرده نیز چون پرده قبل با به هم ریختگی افراد به پایان می

 های حادث شده بسیار جالب اند.چنین پایانی، اتفاق

ید گردیده، سونیا با رب دوشامبر حضور دارد در آغاز پرده سه هر چهار نفر نشستند و زمان هم غروب است. در توضیح صحنه ق

و اینس جورابش در نرفته است. در این پرده ما چون دو پرده قبل دیگر گفتگوهای آنری و سونیا در خصوص آرنو را نداریم. 

باس باز، با این ل» همچنین خانواده فینی دوری هم رسیده اند. از جمله لحظات قابل ذکر این پرده دیالوگ اوبر به سونیاست: 

بدون آرایش، تو خونه تون، بین اسباب و وسایل زندگی تون، اگه میخواستین نابودم کنین، لازم نبود بیشتر از این نشونم 

دهد ولی تسلیم نمی شود. اوبر علت اینکه یک روز زودتر ( سونیا عشوه گری هایی از خود نشان می ۹۳: ۱۳۸۷رضا، «  ) بدین.

کند. آن ها در حال گفتگو با هم هستند تا جایی که سونیا خود را در آغوشش رها می کند ن بیان میآمده اند را نیز در این حی

و اوبر بدون هیچ گونه مقاومتی از سوی سونیا، او را می بوسد. آنری از شادی به غم می رسد و از غم  به شادی، این ویژگی 

رابش در رفته ولی هیچ توجهی به آن نمی شود. مساله ای که در است که سونیا به آن اشاره دارد. اینس اشاره می کند که جو

کند در عرض دو ساعت پژمرده شده، عضو شدن اوبر را در آکادمی دو پرده قبل بسیار حائز اهمیت بود. او در حالی که بیان می

فته های سونیا و آنری است کند. البته اوبر معتقد است این مساله برای دوستانشان اهمیت ندارد و عکس آن گعلوم مطرح می

کنیم که پذیرد اما فراموش نمیکه می خواهند با او شادی کنند. به ظاهر شب نشینی خوبی است و به خوبی هم پایان می

 و خیانتی در حال شکل گیری است. اصلی ترین مسائل اخلاقی از سوی اوبر و سونیا زیر پا گذاشته شده

 

 

 ( ۲007نمایشنامه ی خدای کشتار  ) سال 

یک جایزه معتبر دیگر به کلکسیون افتخارات خود اضاف می کند. جایزه تونی به خاطر نمایشنامه ی خدای  ۲۰۰۹رضا در سال 

ای که در دنیا بسیار مطرح می شود و اجراهایی میلادی چاس شده، نصیب او می گردد. نمایشنامه ۲۰۰۷کشتار که در سال 

وی صحنه می رود تا جایی که رومن پولانسکی کارگردان فرانسوی برنده اسکار هوس توسط کارگردان های بزرگ از آن بر ر

 گیرد. می کند از روی این متن فیلمی بسازد و خود رضا نیز وظیفه برگرداندن نمایشنامه به فیلمنامه را برعهده می

ی شود. زوج هویل روبه روی زوج رایل اتاق پذیرایی. نشانه ای از رئالیسم چشم نمی خورد. هیچ عنصر بیهوده ای دیده  نم» 

نشسته اند. خیلی سریع باید متوجه شد که اینجا خانه هویل است و این دو زوج تازه با هم آشنا شده اند. در وسط شان یک 
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 میز پایه کوتاه قرار دارد. روی میز، چند کتاب نقاشی و یک گلدان که دو دسته گل لاله در آن قرار دارد. فضای جدی، صمیمی

 ( ۶: ۱۳۸۹رضا، « ) و معقول حکم فرماست. 

بعله، نظر ما اینه که.. البته شما می تونید بعداً » اولین دیالوگ این نمایشنامه از سوی ورونیک بدین گونه بیان می شود: 

ق، بعد از یک نظرتونو بگید... روز سوم نوامبر ساعت پنج و نیم بعدازظهر، فردیناند رایل  یازده ساله، مسلح  به یک تکه چما

جر و بحث لفظی در میدان آسپران دونالد، به صورت پسر ما برونو هویل حمله برده. در نتیجه علاوه بر ورم و پارگی لب 

 ( ۶: ۱۳۸۹رضا، « ) بالایی، دو دندان جلو نیز شکسته و اعصاب دندان پیشین سمت راست نیز شروع به عفونت کرده. 

خش نمایشنامه است، بسیار سریع موضوع و چارچوب داستان را در می یابیم و پی می ترین ببا توضیحات فوق که ابتدایی

به چه علت است. دیری نمی پاید  -های مهمان و میزبان زوج -بریم که ملاقات خلق شده فی مابین این چهار شخصیت 

ود. همانطور که در بالا آمد، که این ملاقات و رفتارهای به ظاهر صمیمی و معقول، پر از حادثه، درگیری و آشوب می ش

فرزند زوج میزبان حمله کرده و وقایع فوق را آفریده ، فردینالد فرزند زوج مهمان طی نزاعی در مدرسه با تکه چوبی به برنو

است.  و در واقع ملاقات والدین برای حل و فصل مسئله شکل گرفته است. آن ها در تلاش اند که رفتاری مودبانه و متین 

شنویم، طنزی دردناک است. هایی که میرویم، این رفتار رنگ می بازد و گفتگوها و عملاشند. اما هرچه پیش میداشته ب

افرادی که ادعای روشنفکری و تمدن در سر دارند یک دفعه تغییر رنگ و موضع می دهند و حقیقت خود را به نمایش 

ای که نویسنده -و ورونیک  -عمده فروش لوازم خانگی  -های این نمایش خانواده هویل شامل: میشل گذارند. آدممی

و همسرش آنت  -وکیل دادگستری  –دهند و خانواده رایل شامل: آلن زوج مهمان را تشکیل می  -تخصص ش آفریقاست 

ما اند. نخست اقدام زشت پسرشان را محکوم می کنند ازوج میزبان هستند. که برای عذرخواهی آمده -مشاور امور مالی  -

بینیم و گاهاً از رفتار پسر خود تمجید پس از آن گویی چهره ی ظاهری را به کناری می اندازند و حقیقت چهره شان را می

کند کنند. این همان چیزی است که شامل حال خانواده هویل نیز می شود. گویی رضا در این نمایشنامه تلاش میهم می

ای از خشم، نفرت و البته طنز را به وجود آورد. آنها به جای آنکه شود ملغمهمی علیه تظاهر و ریاکاری بنویسد که این سبب

های موجود زندگی زناشویی دهند حتی تنشمشکلات فرزندان خود را حل کنند با نوع رفتارهای که در قبال یکدیگر بروز می

متمدن و مدرن جامعه امروزی بشر را  خود را نیز برملا می کنند. شاید رضا سعی دارد، روی دیگر شخصیت های به ظاهر

نشان دهد، بدون هیچ گونه ملاحظه کاری. چنین روند منفی رو به رشدی آن قدر ادامه می یابد که علاوه بر توهین، به اعمال 

 انجامد.غیر منتظره دیگری چون پرتاب کیف، گل، موبایل و ... می

کنند و با همان سرعت نیز قطع رابطه می کنند این نکته ای رار میهای این نمایش نامه به سرعت با یکدیگر رابطه برقآدم

کنند. زوج زوج تیم های است که در سایر آثار رضا نیز یافت می گردد. آن ها دائماً در موضع گیری های خود تغییر ایجاد می

یر می دهند و به طور پیوسته با ها جبهه هایشان را تغیدهند. شخصیتمتعدد؛ خانوادگی، مردانه، زنانه و ... را تشکیل می
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یکدیگر متحد شده و بلافاصله از هم جدا می شوند. گویی زن و شوهرها هیچ ارتباطی با هم ندارند و در واقع هیچ نقطه 

اشتراکی بینشان نیست. و تازه مکانی یافته اند برای بیان مشکلاتشات با یکدیگر. رضا بسیار دقیق به این مسائل نگاه می 

داخت زیبایی از این روابط ارائه می دهد. البته در این مسیر رضا هیچگاه قضاوتی هم نمی کند. او یک داستان ساده کند و پر

کند. در حقیقت رضا کند و بعد به مشکلات اساسی تر می پردازد و آن را مطرح میمثل دعوای زن و شوهر را انتخاب می

شود مطرح کردن یک درگیری میان دو نوجوان، وارد جهان والدینشان می کند. وی باهای مدرن را نمایان میواقعیت انسان

گیرد. و فضا تبدیل به محکمه می شود. چنین رفتارهایی از بزرگترها آدم را و کردار کودکانه ی بزرگترها را به باد تمسخر می

صویری که آنها از یک مرد دارند، تصویری به این فکر وا می دارد که در واقع بزرگترها مقصرین اصلی اند. وقتی به گفته آلن ت

توان انتظار داشت که آنها بتوانند مشکلاتشان را با حرف زدن که از بچگی با آن بزرگ شده اند، جان وین است، چطور می

 حل بکنند؟ به یک نمونه از ایجاد گفتگو میان پدران پرداخت می شود.

 آلن: و شما، شغل شما چیه؟» 

 ولی دارم.میشل: من یک شغل معم

 آلن: خواهش می کنم بگید ببینم که شغل معمولی چیه؟

 میشل: گفتم که، قابلمه می فروشم.

 آلن: و دستگیره در.

 میشل: و کاسه مستراح و چیزهای دیگه.

 آلن: آها، کاسه مستراح. خوشم اومد. شغل جالبیه.

 آنت: آلن!

 آلن: شغل جالبیه. کاسه مستراح. خوشم آمد.

 میشل: چرا که نه.

 آلن : چند نوع کاسه مستراح دارید؟

 میشل: دوتا سیستم وجود داره. فشاری و کشیدنی.

 آلن: آهان
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 میشل: بستگی به لوله آب داره.

 آلن: اِه!

 میشل: آب یا از بالا میاد و یا از پایین.

 آلن: آهان.

 میشل: اگر مایل باشید می تونم بفرستم تون پیش انبار دارم که متخصص کاسه مستراح...

 (۳۱-۳۲: ۱۳۸۹رضا «  ) آلن:  به نظر می رسه که خیلی به کارتون واردید. 

 و نمونه ای از گفتگوی مادران:

 ورونیک: آنت چی؟ اون جیغ نمی کشه؟! خانم میگن توله سگ ش کار خوبی کرده که پسر ما را زده.» 

 ونه توسری خور نداریم.آنت: آره، خوب کاری کرده. خدا را شکر که ما مثل اینا یه توله نق نقوی ریق

 ( ۸۲-۸۳: ۱۳۸۹رضا « ) ورونیک: عوض ش  شما یک تخم جن حرومزاده دارید، بهتره ؟ 

برنده نمایشنامه است، چرا که اگر ارتباطی میان آن ها ها عنصر پیشجالب اینجاست که عدم برقراری ارتباط میان شخصیت

یافت، آن هم پایانی خوش. ولی غافل نیستیم که پیچیدگی می برقرار شود، شاید نمایشنامه خیلی پیش از اینها پایان

شود که هرگز این اتفاق رخ ندهد تا اینکه تماشاگر به درون واقعی آنها پی ببرد. و به همین علت شخصیتهای رضا، سبب می

ال متفاوت از سوی اند. شخصیت های نمایشنامه و اعمهای رضا را  نمایشنامه های شخصیت محور نامیدهاست که نمایشنامه

 برنده نمایشنامه ی خدای کشتار است.آنان، از عناصر اصلی پیش

شود که ای که در زندگی روزمره بارها شاهد آن بوده و هستیم. همین سبب میهای این اثر روزمرگی دارند، به گونهدیالوگ

ذیریم. در این اثر، درام به زندگی بسیار نزدیک شده هنگام مواجهه یا در برخورد با آدم های نمایشنامه آن ها را باور کرده و بپ

و گفتمان نمایشی به گفتگوهای زندگی روزمره شباهت فراوانی دارد. پس رضا در نمایشنامه ی خدای کشتار با درک واقعی و 

 های اطراف در ترسیم و تصویرسازی در زندگی واقعی، به طرز چشمگیری موفق عمل کرده است.درست از زندگی آدم

 های رضا ما به ازاهای واقعی دارند.شخصیت

هایش، قرار دادن و تصویر کردن زندگی چرک، کدر، تیره و خاکستری بشر معاصر در پشت ظاهر شیک و مدرن صحنه و آدم

شود کلمات و واژگانی برای آدم هایش انتخاب کند که همگی شفاف بوده و های رضاست. همین امر سبب مییکی از تلاش
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گویند. پس خواننده نیز آنها را به همین یدگی و ابهامی را باقی نگذارد. آن ها بدون هرابهامی با همدیگر سخن میهیچ پیچ

 کند.شکل باور می

عنوان نمایش می تواند، استعاره ای از انسانهای قدرتمند دوران معاصر باشد که با داشتن نقاب روشنفکری بر روی صورت، 

های اجتماعی یچ چیز نمی گذارند. آنان با نمایان ساختن تناقضات رفتاری و گفتاری شان، نابسامانیبرای نیل به اهدافشان از ه

ورونیک من به خدای کشتار و قتل عام اعتقاد دارم. این تنها » کنند. آلن در خصوص خدای کشتار دیالوگی دارد: را برملا می

( او به  ۶۷: ۱۳۸۹رضا « ) ه و قادر مطلق هم باقی میمونه. خدایی که از ابتدای جهان بدون هیچ حد و مرزی حکومت کرد

دهند و آن ها هم در ساله شیوه ی آدمکشی را آموزش می ۸کند، از آنجا که در کنگو به بچه های دنبال این مطلب بیان می

 فاجعه است. کشند، پس عمل فرزندش را چندان ناراحت کننده نمی داند و در واقع این عمقها کلی آدم میهمان سال

سال، ما را به یاد نمایشنامه سه روایت از زندگی که پیش تر در خصوص  5۰تا  ۴۰های بین این نمایشنامه چهار پرسوناژه با آدم

اندازد. یک مهمانی یا ملاقات فیمابین دو زوج که موضوعشان درگیری فرزندان است را مقایسه کنید با شب سخن راندیم، می

ساله شان است که مدام می گرید و  ۶ها، فرزند نامه ی سه روایت از زندگی که آنجا نیز یکی از دغدغهنشینی دو زوج نمایش

سال از نوشتن نمایشنامه سه روایت از زندگی که سه روایت دارد، به طور کامل ارضاء  ۷بهانه گیری می کند. گویا رضا بعد از 

در یک روایت. این دو وجه اشتراک زیادی از لحاظ داستانی و موقعیت نشده و نمایشنامه ی خدای کشتار را می نویسد، البته 

دارند: شخصیت تا آنجا که می توانند به هم می تازند، نه زن، نه مرد، نه زن و شوهر، هیچ چیز مهم نیست. پناه بردنشان به 

وبر در  سه روایت از زندگی اینس و ا  -مشروبات و نوع برخورد شوهرها با زنان شان در خصوص مخالفت با خوردن مشروب 

نوع مستی و دریدگی حادث شده، نوع نگرش و اتفاق مشابه در خصوص کشیدن یا  -و میشل و ورونیک در خدای کشتار 

 هایی در این باره است.سال، شنیدن گفتگوهای یکدیگر بر علیه هم، همه و همه مثال ۴۰نکشیدن سیگار، آدم های بالاتر از 

شویم. در میانه نیز این روند ادامه دارد ولی پایانی نتیجه بخش ا موضوعی مهم و دارای اهمیت مواجه میآغاز نمایشنامه ما ب

گیری بر عهده مخاطب است. گرچه چنین شود و تصمیمبینیم. پایانی که ویژه آثار کلاسیک است. پایان باز گذاشته میرا نمی

ای را متذکر شود. گویا اصلاً این آدم ها نمی خواهند به نتیجه ی مطلوبی پایانی می تواند، ادامه داشتن چنین روند بی نتیجه 

افتد و تنها این آدما هستن برسند و این چرخه همچنان ادامه دارد. در این اثر ظاهراً هیچ اتفاقی در جهت سرانجام رویداد نمی

ن جا مانده اند و معلوم نیست این چرخه که چهره ی واقعی خود را در طی این روند رو می کنند. مهمان ها در پایان هما

 بیهوده تا کی ادامه دارد. که این یکی از ویژگی های نمایشنامه های ابزود می باشد.
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 نتیجه گیری: 

آثار رضا علاوه بر اینکه در قیاس با ساختارهای از پیش شناخته شده دچار انحرافات و نوآوری های چشمگیری هستند، خود 

های به یکدیگر دارای تغییرات، انحراف و نوآوری می باشند. و هر یک از لحاظ ساختاری برای خود ویژگی این آثار نیز نسبت

خاص و منحصری را خلق کرده که این سبب می گردد، نشود برای مجموع آثار رضا چارچوب و فرم خاصی را تعریف کرد. 

آید تا جایی که شاید بشود مام نمایشنامه هایش به چشم میهای مشابه و متمایز کننده ای دارد که در تاما آثار رضا ویژگی

گرچه رضا در  نمایشنامه های  هنر و   -متنی بدون ذکر نام نویسنده را خواند و حدس زد که آیا نوشته ی رضا است یا نه. 

های بزرگ  از دغدغه به هر حال توجه خاص رضا به مساله ی روابط انسانی  -کند. مرد اتفاقی به طور ناگهانی نیز عمل می

او است که بدون استثناء در تمام آثارش موجود است. درد تنهایی، برقراری یا عدم برقراری رابطه، تلخی و گندی زندگی های 

و مواردی چون این از بارزترین  -شناسند. ها هم را میکسانی که سال -آشفته کنونی، عدم درک متقابل انسان ها از یکدیگر 

هایش طنز هستند اما با خنده ای تلخ و دگرگون. او آدم های آثارش از دل همین ثارش است. ظاهرا  نوشتهویژگی های آ

سازد. استفاده و بهره ی او از کشد. و با طرح داستانی ساده چهره ی اصلی شان را نمایان میجامعه مدرن و صنعتی بیرون می

نشاند. استفاده رضا از این زبان است که شخصیت هایش را به دل میزبان محاوره و گفتگوی روزمره بسیار فراوان است. و 

برد تا شاید به ما بفهماند که انسان امروزی در برقراری رابطه با دیگر هم نوع خود رضا به وفور از مونولوگ های بلند بهره می

 مدرن تنهای تنهای تنهاست گویی.بسیار ناتوان است و توانایی گفتگو با دیگری را ندارد. انسان رشد یافته در جامعه 
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 های معناباختگی در مجموعه پاتوغ )اسماعیل خلج(بررسی مؤلفه؛ گیواراز معناباختگی تا شئ
 

 

 طاهره امامی

 

 

 

 چکیده

چه از این واژه تاکنون فرانسوی در تئاتر ابزورد به کار برده شد. آن مارتین اسلینای است که در ابتدا توسط باختگی واژهمعنا

های ادبی مهم اروپا پس از اتفاقات سیاسی به ویژه جنگ جهانی تغبیر شده است مفهوم بیهودگی و پوچی است. یکی از جریان

باختگی بود که ابتدا در فرانسه و به سرعت در اروپا متشر شد. به موازات این جریانات در غرب، در ایران نیز اولین دوم، معنا

ترین اتفاقاتی بود که یران از مهمگیری مطبوعا و تشکیل رادیو و تلویزیون ملی در اهای مدرنیته ظهور پیدا کرد. شکلبارقه

مرداد، در  ۲۸شک اتفاقات پس از کودتای باختگی به سرعت در جامعه ادبی و روشنفکری گسترش یابد و بیباعث شد معنا

 شد،ها در تلویزیون ملی ایران انجام میهایی که در آن سالفعالیت گذار بوده است. از جملهگیری این جریان بسیار تأثیرشکل

ترین نویسندگان آن بود. حال در این پژوهش با ای، یکی از مهمخانهکارگاه نمایش بود که اسماعیل خلج با بنیان درام قهوه

« پاتوغ»ای بنام نگاه به شرایط اجتماعی و سیاسی ایران در دهه چهل، به ررسی آثار کوتاه اسماعیل خلج که در مجموعه

شناسی مکانف با این از منظر نشانه« را بخور تو خودت باش؛ عرقت»کز بر نمایشنامه ایم و با تمرپرداخته گردآوری شده

شود؟ که در این میان جان میباخته تبدیل به شئِ بیپرسش کلیدی مواجهیم که چگونه در چنین وضعیتی، انسان معنا

وارگی این پژوهش رسیدن به مفهوم شئمرداد بسیار حائز اهمیت بوده و در نهایت دستاورد  ۲۸سرخوردگی ناشی از کئدتای 

 است. مرگ اندیشه به مثابۀ مرگ آدمی،  افتادنِ اندیشهکردنه از نظر لوکاچف بلکه به مفهوم از کار

 

 

 .خانهمرداد، قهوه۲۸وارگی، کودتای معناباختگی، شئ واژگان کلیدی:



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

335 
 

 

 مقدمه

جامعۀ ادبی در میان نویسندگان و اهالی قلم، جدالی بر سر  باتوجه به تغییرات سیاسی دهه چهل در ایران و فضای حاکم بر

سنت و مدرنیته شکل گرفته بود. خفقان در میان مردم خصوصاً نویسندگان، روشنفکران و هنرمندان، رایج شده بود. ارادتمندان 

رب و اتفاقات سیاسی آن دوران دیدند و توان سرکوب آن را نداشتند. به موازات آن در غبه سنت، خود را در نبرد با مدرنیته می

های اروپایی، وضعیتی مشابه رخ داده بود. مدرنیته بیش از پیش قدرت یافته بود و خصوصاً بعد از جنگ جهانی دوم در کشور

های غربی، ترجمه آثار و مرزی اندیشمندان و روشنکفران به کشورهای برونکرد. سفربه تدریج در زندگی مردم رسوخ می

پذیری نویسندگان ایرانی از روشنفکران غربی شد. گرچه که اسماعیل خلج نمایندۀ یاسی و اجتماعی، منجر به تأثیرمبادلات س

تری برای این مفهوم باشد، اما خلج با مناسب باختگی در ادبیاتِ ایران نبود و شاید بهمن فرسی گزینهکمال مفهومِ معناوتمام

های کوتاهش که گواه شرایط اجتماعی دهه چهل ایران بود، ارزِ معناباختگی در نمایشنامهاستفادۀ نو و خلاقانه چندین مؤلفۀ ب

ای در ادبیات نمایشی ایران داشته است. از منظر خلج و خانهتر، خصوصاً در تأسیس مکتب قهوهانکارقابلتأثیری به مراتب غیر

شک تفکر در ضعیتی محصور شده در سلطه قدرت بود. بیدانستند، انسان در وشده مینویسندگانی که وضعیت بشر را تمام

فکرانِ او رنجی بود بسیار که دیگر راهِ گریزی از گرفتنِ اندیشه برای خلج و همافتد و این نادیدهچنین زمانه ای از اعتبار می

ی موجود در آن دوران، حتی فضا بردن به امر نگارش و ثبتدیدند، جز فرار و نابودی. گرچه که در نفس نوشتن و پناهآن نمی

یافتگی را از تواند به نوعی معناشود، اما این پدیده نیز نمییافته، پدیدار میترین حالت ممکن خود، جاودانه و معنادر معناباخته

ظر وارگی نه از منشود، مفهوم شئچه در این پژوهش به تفصیل به آن پرداخته میباختگی در ذهن متبادر کند. آنپس معنا

باختگیِ حاصل از فضای سیاسی اجتماعیِ آن دوران، استنباط افتادنِ اندیشه است که در پس معناکارلوکاچ، بلکه از حیث از

 جان است.  انسان به موجودی بی ِوارگی به مثابۀ مرگ اندیشه و تبدیلشود. شئمی

ی باتوجه به شرایط سیاسی و اجتماعی ایران پس از باختگهای معناهدف اصلی از نگارش این مقاله، علاوه بر تحلیل مؤلفه

عباس نسل خود، همچون کودتا، بررسی جایگاه اسماعیل خلج در ادبیات ایران است که به اتفاق دیگر نویسندگان هم

مدیریت که توسط تلویزیون ملی با  ۱۳۴۸در کارگاه نمایش  آوانسیان، بیژن صفاری، داوود رشیدی و ایرج انور بندیان، آربینعل

شک تأثیر نگاه و قلم او با وجود فضای وجود آورند. بینو در تئاتر ایران به اندازی شده بود، برآن شدند تا موجیرضا قطبی راه

ها، به قدری حائر اهمیت است که منجر به تولید انگیزه برای نگارش این مقاله شد و سال نه  چندان مطلوب و آزاد در آن

گذار عنوان عنصری تأثیرنویسی بهها به حضور ضخصی چون اسماعیل خلج در حوزه نمایشنامهاین سال عدم پرداخت کافی در

ها شد. باخته و درمانده، مضمون غالب آثار ایرانیان در آن سالتاثیر نبوده است. وضعیت انسانِ معنادر این انتخاب قطعاً بی

فاقات پس از کودتا و تأثیر آن بر آثار برجا مانده از نویسندگان آن دوران، بررسی و اوضاع سیاسی و اجتماعی ایران خصوصاً با ات

 مایۀ اصلی این پژوهش قرار گرفت. وارگی بود که بنباختگی و از پس آن شئمنجر به خلق مفاهیمی چون معنا
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  ِو امر به وضعیتها چگونه انسان را در بداکنون این پرسش مطرح است که فضای اجتماعی و سیاسی ایران در آن سال

 سوی نابودی رهنمون شده است. اش، او را بهکارکرد کردنِ اندیشهباخته کشانده است و از پس آن، با بیمعنا

نمایش کوتاه اسماعیل  ۷نمایشنامه از  ۶نقد کهن الگویی »شده، مجعوعه مقالاتی مانند آنچه تاکنون دربارۀ آثار نگارش و ثبت

 نو تئاتر ایران در دو دهه سی و چهل  ِهای موجمیدانتحلیل تکوین زیر»و « های خلچتی نمایشنامهشناختحلیل جامعه»، «خلج

بوده است که باز به دلیل شرایط سیاسی و « های بوردیو(میدان شمسی )با تکیه بر تشکیل کارگاه نمایش براساس نظریه

 اند. پوشی کردهاز بین مقالات چشماجتماعی از ذکر و پرداخت مستقیم به نمایشنامه مذکور در برخی 

 

 ایران در دهه چهل

و سقوط حکومت محمد مصدق، دولت پهلوی دوم چهرۀ مقتدر،  ۱۳۳۲مرداد  ۲۸بعد از حوادث منتهی به کودتای 

خود را بازسازی کرده و به « غیر»ها هریک گرای خویش را به نمایش گذاشت. این سیاستگرایانه، سکولار و غربسرکوب

مذهبی ایران به موازات این جریانات در این راستا، در های مخالف یاری رساند. در این مقطع، روشنفکرانِ غیرگفتمان تتقوی

دهۀ چهل چرخشی در رویکرد گفتمانی نسبت به غرب پدید آمد و طی آن غرب و غربی نفی شد. جامعه روشنفکر دچار 

ده شد و در این زمان بود که ساواک ظاهر شد و هرگونه جرکت اندیشه سرخوردگی شد. اعتیاد در میان روشنفکران بسیار دی

اعتمادی به انزوا سو پابرجا و مابقی تعطیل گردید و احزاب منحل شد. اهالی قلم بر اثر این بیکشید. نشریاتِ همرا به بند می

سوی و ادبیاتِ چریکی شد. محققان به گراشدند و در این میان بود که ادبیات پیشرو تبدیل به جریان ادبیات درون کشیده

به بعد، وقتی قدرت مطلقه خود را  ۳۰سر و صدا و تصحیح متون و تألیف کتب درسی رفتند. از اواخر دهه های بیپژوهش

شده یافت، اندکی دست از اختناق برداشت و به برخی از آثار اجازه چاس داد. اوایل دهه چهل، حکومت دست به اصلاحاتی تثبیت

دک و سطحی زد که برخی با اعتقادات مذهبی مغایر بود و واکنش مذهبیون را به همراه داشت. تعقیب و بازداشت و زندان ان

پدید آمد. حکومت برای سرکوب مخالفان مذهبی خود راه را  ۱۳۴۲خرداد  ۱5عنوان نهضت صورت گرفت و نقطه عطفی با

شده سرشار از مجددا سدّ راه ادبیات شد. لاجرم در چنین فضایی آثار خلق ۱۳۴5برای حوزۀ ادبیات و هنر و تئاتر گشود اما از 

فرجامی در اثر پدید آمد که همگی فرجامی، بدبینی، نداشتنِ پیرنگی منسجم، نبودنِ مرز بین واقعیت و خیال و بیهدفی، بیبی

 باختگی بودند. های معنااز مؤلفه

 معناباختگی

رو مسخره، معقول و از ایندر موسیقی و ناسازگار با عقل یا ادب در کاربرد امروزی، نا« گناهماهن»به معنیِ  Absurdلغت 

ممکن است در کاربرد روزمره، منظور از »کند، نیز اشاره می Martin Esslinمارتین اسلین گونه که احمقانه است. اما همان

)اسلین، «. رود به این سادگی نخواهد بودکار میتب بهاین کلمه فقط مسخره باشد اما مسلماً وقتی این مفهوم برای یک مک

 (۲۳: ۲۰۰۱مارتین؛ 
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نما و یا صورت نوشتار همان کلمه به فارسی باختگی، پوچی، پوچ، عبثهای فارسی متعددی نظیر معناهای اخیر معادلدر سال

انِ این واژه را به پوچ و پوچی نادرست برگرد پورمراد فرهادیعنی ابزورد یا ابسورد برای این اصطلاح پیشنهاد شده است. 

های لاتین و یونانیِ این کلمه جستجویی داشت و در نهایت بنا به دلایلی هنگام بحث از جریان داند. در خصوص ریشهمی

 کند. معنایی و گنگی را برای این کلمه انتخاب میتر، معادل بیخاص تئاتری، معادل پوچی و هنگام بحث از معنای فلسفی

های بودن وضعیت بشری و نقص رهیافتمعناکند تا درک خود از بیتئاتر معناباخته تلاش می»معتقد است  ارتین اسلینم

های کند بین فرضهای استدلالی بیان کند. علاوه بر این تلاش میهای عقلانی و اندیشهگذاشتن کامل شگردمنطقی را با کنار

کردنِ ارزشباخته که بیشوند هماهنگی برقرار کند. از ین رو تئاتر معنابیان می ها در آناساسی خود و فرمی که این فرض

بودن وضعیت بشری دست کشیده و آن را صرفاً در هستی یعنی قالب  باختهافراطی زبان گرایش دارد از بحث دربارۀ معنا

 (۲۴: ۲۰۰۱)اسلین، مارتین. «. کنداصطلاحات تصاویر ملموس صحنه، ارائه می

این اصطلاح را به طیفی از آثار نمایشی «ایبرمز»فرانسوی به کار رفت اما « مارتین اسلین»باخته در آغاز بر آثار لاح معنااصط

باخته و به اعتقاد آنان، ها این است که وضعیت بشر اساساً معنامضمون مشترک آن»کند که و ادبیات داستانی منثور اطلاق می

 «. باخته هستندتوان نمایاند که خودشان معناقط در آن دسته از آثاری میاین وضعیت را به طور مناسب ف

های زبانی باختگی زندگی و نداشتن پیرنگ منسجم حتی تسلسل زمانی و مکانی، مشخصههدفی، درماندگی و معنابدبینی، بی

ست که گاهی وجود دو یا سه مؤلفه از باختگی اهای معنافرجامی در آثار ازجمله نمودو نبودن مرز بین واقعیت و خیال و بی

شود باخته در اغلب مواقع به وضعیتی مطلوب ختم نمیکند. آثار معناباخته میها در یک اثر آن را تبدیل به اثری معنااین مؤلفه

یابد. تر پایان میباخته اول، در انتهای کار با وضعیتی شدیدپایان خوشی ندارند. در این آثار همان وضعیتِ معنا و به اصطلاح،

های منجر به شکست در باختگی در انتهای این فرآیند قرار دارند که نقطه درماندگی، پایان تمام تلاشدرماندگی و معنا

جا  هدف نیز میسر نیست و اینای بیدادن خود با چرخهکردن و یا فریبطوری که دیگر حتی متقاعدجستجوی معناست. به

 باختگی است. ء معنادر واقع همان آغاز خلا

 

 تو خودت باش، عرقت رو بخور

ها که سرخوردگی و ملالِ زمانه جز اندوه و حسرت چیزی خانه در آن سالهای آثار خلج در مکانی چون قهوهحضور شخصیت

تند و هس چندان شخصیتهای آثارش نههای او. شخصیتریزی کاراکترجای نگذاشته بود، محلی بود برای بروناز خود به 

گیر و شخصیت از آن منظر که هرکدام چندان تیپ. تیپ از آن منظر که هرکدام نمایندۀ قشری خاص هستند اما قشری همهنه

زنند، چراکه کنش نیازمند انگیزه است و انگیزه اند اما هرگز دست به چالش نمیقهرمان سرخورده دوران و زندگی خویش

گویند. همه نوعی وحدت بیانی دارند که گویی همه از یک جنس سخن میی آثار خلج بههاشده. کاراکترای بود سرکوبپدیده

 کند. ها را از یکدیگر متمایز میبه دردی مشترک دچارند و تنها راه فرارشان از این درد است که آن
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اباخان مستی را پیشه کرده. بچندان شرافتمندانه است و آقارحیم مرگ را برگزیده؛ گلدونه خانم در تلاش برای بقایی نهمش

های خلج برای رهایی همگی از فرط استیصال است. استیصالی ناشی از قدرت سیاسی و فرهنگی حاکم در آن زمان. کاراکتر

های آثار او با تمرکز بر این نمایشنامه همه گزینند. لحن بیان و جنس دیالوگخانه را برمیاز سرنوشتی که دچارند به عمد قهوه

معناست و تفکر مغلوب قدرت. این همان داده است. تمایز بی اند. فردیت و هویت شخصی، معنای خود را از دستجنساز یک 

بود بود. دیگر خلج، خلج نود و اگر می ۱۳۳۲بحران ادبی در جامعه و خصوصاً در ادبیات دهه سی و جریانات پس از کودتای 

داد، معنا ود که معنا دیگر در میان نبود. این درست همان نقطۀ و قلم رنگ می هاسال دیگر تفاوتی نبود. آنچه ه حضور در آن

 باختگی بود. اوج معنا

ای ای کوچک در گوشهقل سماور و دود سیگار و قلیان که تنها از پنجرهخانه، مکانی دنج با چند صندلی و با صدای قلقهوه

های خلج دهد که انسانمی از پنجره به مثابه تنها روزنۀ رو ه بیرون نشانای شود به بیرون نظاره کرد. چنین استفادهاز آن می

چه را که شاید بیرون از این شوند تا بگویند آندر این مکان گویی گرفتارند و راهی جز سکوت ندارند. در دودی غلیظ محو می

رسد و نه فریادی از درونِ آن بلند به گوش می خانه خلج دنج است و آرام. نه صدایی از بیرونمکان نتوانند بازگو کنند. قهوه

کنشی، همان فریادی است اند، از تحمیل زمانۀ خود. این بیبرند و تحلیل رفتهسر میکنشیِ محض بهها در بیشود. کاراکترمی

گی، و شود. سکوتی است که حاصل تن فرتوت و خسته آدمی است. خیانت، مستی، هرزکه از پسِ رنجِ بسیار شنیده نمی

تویی میانشان نیست. وهاست. همه به سرنوشتی مشابه دچارند و دیگر منگردی نه از سر عیش، بل تنها راه گریز آندوره

نام خانه چندان قدرتمندانه و خلاق بود که پس از چندی شکل گرفت بهفردیت دیگر در میان نیست. استفاده خلج از قهوه

 ای. خانهمکتب قهوه

شده در  ای سپریها با گذشتهبرد. در آثار خلج کاراکترخانه پناه میای فرار و برای خلاصی از خویش به قهوهقهرمان خلج بر

حا تثبیت ای در آنگیرد و نه اندیشهکنند. نه رویدادی شکل میهیچ کنشی، بازگو می نشینند و درونشان را بیخانه میقهوه

شدن و مرگ و فرار دهد به تسلیمهایش تن میریزید. قهرمان خلج، پس از برونبرنشود چراکه گویی در خلاء به سر میمی

کند. ارجاع خلج به سنت در استفاده پندارند. مکانی که در مقابل کافه خودنمایی میشده میگزیند؛ کار را تماماز خود را، برمی

شود و این تکرار دستاوردی یناً مشابه یکدیگر تکرار میعنوان عنصری نمادین در چند اثر کوتاهش عخانه بهاش از قهوهخلاقانه

 نسلان خلج و حتی نویسندگان پس از خود را هموار نمود. بدیل داشت و تبدیل شد به سبک مکتبی که راه را برای همبی

انداز بشر ست از چشمایم در نظر بگیریم، پنجره عنصر نمادین دیگری اای که به آن دچار شدهخانه را نمادی از جامعهاگر قهوه

های خود به ویژه نمایشنامه مذکور، نشان از نمایشنامه به جهان بیرون. انتخاب هوشمندانه و تمثیلی خلج در شرح صحنه

خانه نشان ای است کوچک و غیرقابل عبور. به قدری کوچک که تنها تصویر ناچیزی از جهان بیرون را به داخل قهوهپنجره

خانه را درون آدمی در نظر بگیریم، پنجره در به افق بلکه تصویری زمینی از عبور چند رهگذر. اگر قهوهدهد آن هم نه رو می

ای است برای زنده ماندن و نه فرار و نه رهایی. چارچوبی کوچک در مکانی محقر که با دنیای تصویری آثار خلج تنها روزنه

. اما راهی به بیرون نخواهد داشت. که اگر نبود شاید درد کمتری از حضورش تنها انسان را متوجه دنیای بیرون نگاه می دارد
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خواهِ آن اش، خود زجری است برای تفکر روشنفکر و آزادینیافتنیشد اما همان حضور دستخفقان آن دوران احساس می

 نسلانش به آن دچار بودند. دوران که این درست همان فضایی است که خلج و دیگر هم

شوند. آیند و نه خشمگین میتنها یادبودی است فراموش شده. انسان دنیای خلچ نه دیگر به وجد می سنت ارجاع خلج به

امیدی، بیهودگی و رحم مدرنیته است. خیانت، نادام  افتادن در دنیای بیزند و این اوج به بابامیرزا خیانت همسرش را دم نمی

شدن در آثار خلج نه به مفهوم وحدت متعالی گیری و یکیود انسان آن زمان. همهاند در وجهای مدرنیتهاستیصال تنها بازمانده

باخته و درمانده را به مانند شئ صدا شدن و خاموش ماندن است و این خاموشی است که هیبت انسان معنابل به مفهوم بی

اند های خلج مردهبگویند و چه نگویند. آدمها. چه باشند و چه نباشند. چه کند. دیگر تفاوتی نیست میانِ آدمجان بدل میبی

ای توان به مؤلفهای که تفکر و اندیشه را از انسان گرفته شده است، میکه بمیرند. درست در همین نقطه یعنی لحظهپیش از آن

 وارگی تعبیر خواهد شد. جا از آن به شئدیگر پی برد که در این

 

 وارگیشئ

های انگاری به نوعی بسط اندیشهوارگی، شئوارگی، چیزشدن است؛ نظریۀ شئوم شئ، مفه«لوکاچ»شدۀ عمده بحث طرح

بیگانگی را در حد طبقه کارگر مطرح کرده بود ولی لوکاچ با عمومیت -خود-بیگانگی است. مارکس ازخوددر نظریۀ از مارکس

های اجتماعی نیز مبتلای ر، دیگر طبقات و بخشداری افزون بر طبقه کارگدادن به این مفهوم، مدعی شد که در نظام سرمایه

گران در جامعه داند که طی آن، کنشرا فرآیندی می کالاها (Fetishism)وارگیِ اند؛ وی شئوارگی شدن، گشتهنوعی شئ

ها کار بخشی به کالایابند که این ارزشگیرند و در نمیداری برای کالا و بازارشان وجود عینی مستقلی در نظر میسرمایه

 خودشان بوده است. 

های ای از آگاهیشدۀ لوکاچ است و آن را نه مجموعهدیگر مفهوم اصلی طرح (Conscience de Class)آگاهی طبقاتی 

کند که جایگاه همانندی را در نظام هایی عنوان میداند؛ بلکه خصلت گروهی از آدمها میطبقاتی فردی و نه میانگین آن

داری نند که مستلزم حالت پیشین آگاهی کاذب است. این به معنای آن است که طبقات در جامعه سرمایهکتولیدی اشغال می

داری را شان ندارند؛ او در بررسی قضیه آگاهیِ طبقاتی، طبقات گوناگون جامعه سرمایهمعمولاً درک درستی از منافع طبقاتی

زمان طبقات مختلف، باهم تفاوت دارند؛ هر طبقه اجتماعی باید هم آگاهیکند. وی معتقد است که ساختار خودباهم مقایسه می

با تغییر مناسباتِ تولیدی، در ساختار خودآگاهی خویش نیز تغییر و تعدیل به عمل آورد. از نظر مارک هر آگاهی طبقاتی منوط 

تواند به ای که میتنها طبقه طور معمول آگاهی طبقاتی درستی ندارند.به یک آگاهیِ کاذب قبلی است؛ طبقات اجتماعی به

خاطر وابستگی به ها بهبروژواها و خردهاست؛ به نظر لوکاچ، دهقان پرولتاریاآگاهیِ اصیل و فعال دست یابد طبقه کارگر یا 

گاهی یابد اما آاگرچه به آگاهی طبقاتی دست می یابند؛ بورژوازیتواند به آگاهی طبقاتی دستداری نمیقبل سرمایهطبقات ما
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داری نیز منزلت اجتماعی مانع از سرمایهشود. به نظر لوکاچ در جوامع غیرطبقاتیِ او انفعالی است؛ در نتیجه منجر به عمل نمی

 شود. تحقق آگاهی طبقاتی می

 وارگیشدن روابط انسانی، نظریۀ شئشدن است، کالاییمکتب فرانکفورت( به معنی کالایی -وارگی )به نقل از لوکاچشئ

های انسانی نظیر کار، همانند اشیاء )کالا( خرید و زندگی اجتماعی است که به موجب آن فعالیت« شکلِ کالایی»تجلی بارز 

اند که این نیروی کالا در فروشند و از دیک این امر عاجزمنزله کالا میها کار خود را بهشوند؛ وقتی انسانفروش )مبادله( می

سازند، ت. تحت چنین شرایطی، بازیگران یا عاملان اجتماعی دنیایی را که با دست خویش میحقیقت ساخته دست خودشان اس

ها قدرت کنند که از حیطه کنترل آنان خارج است، ضمن آن که به این اشیاء یا کالاای تلقی میگونه یافته یا شئهویتِ عینیت

شدگی به فهم کاذب از جهان ؛ او معتقد است فرایند شئگردندبخشند و در این واقع اسیر مصنوع خود میانسانی نیز می

 گردد. اجتماعی منتهی شده و موجب درک ناقص و پراکنده از زندگی اجتماعی می

کند؛ در عصر مدرن شکافی بین فرد و به اعتقاد لوکاچ، عقلانیت مدرن کلیت نظام اجتماعی را به اجزای مختلفی تجزیه می

ر به از بین رفتنِ این کلیت شده و نتیجه آن دوگانگیِ ارزش و واقعیت و شکاف بین واقعیت و آید که منجوجود میجهان به

مثابه یک کلیت نیست، های زندگی، قادر به درک آن بهشدنِ حوزهپارهشود. انسان مدرن که در طی این فرایند پارهحقیقت می

کند و این دنیای یخ بلکه به صورت طبیعت درک میاوضاع اجتماعی را به صورت یک کلیت بدون بدیل، نه به شکل تار

نامد. لوکاچ در نهایت معتقد است این شکل از زندگی، می طبیعت ثانویداند؛ طبیعتی که لوکاچ آن را واره را طبیعت میشئ

ۀ حیات فردی وارگیِ کالایی از عرصداری است و با برقراری نظام سوسیالیسم، سیطرۀ شئای مختص شیوۀ تولید سرمایهپدیده

 بندد. و اجتماعی رخت بر می

وارگی همان تعبیر داری، در این مقاله، شئفارق از منظر لوکاچ که تعبیرش از کالا مشخصاً پول است، آن هم در نظام سرمایه

ی، انسان وارگی یعنجان؛ شئانسان به موجودی بیوارگی به مفهوم تبدیلِ افتادگیِ اندیشه را خواهد داشت. شئ-از کارکرد

دادنِ جان شدنِ انسان با از دستجان. بیداری. کالا به مثابۀ هر شئ بیمثابۀ هرگونه کالایی و نه صرفاً پول در نظامِ سرمایهبه

اش در شده در جامعه که دیگر توان مقابله و ابراز وجود ندارد. اندیشهاندیشه. مرگِ اندیشه به مثابۀ مرگ آدمی. انسان سرکوب

گفتن از میان رفته است، در فضایی که اندیشیدن با کردن و سخنشود و درست در همین نقطه که مجال فکرمی نطفه خفه

ترین ای خواهد شد ساکن و ایستا. دیگر پویایی درکار نیست و بشر در موجودسانِ شئنیاندیشیدن تمایزی ندارد، انسان به

و مشاهده عدم بروزِ آن، چنان احساسی از خفقان و ناامیدی را در  شود. داشتن اندیشهحالت ممکن، خاموش و ناموجود می

 شود که سرخوردگی تنها یکی از عوارض آن است. بشر موجب می

مفهوم  باختگی شود ودر اندیشه هنرمندانی چون خلج، اینای مهم در مفهوم معناتواند تبدیل به مؤلفهجا میوارگی در اینشئ

شود. اگر جان تبدیل میای بیِباخته و درمانده است که بشر به شئاست؛ چراکه تنها در وضعیت معناباختگی زاییدۀ همان معنا

ای که قدرت و سلطۀ مدرنیته راه بروز اندیشه ماهیت و کارکرد انسان را معطوف به اندیشه و قدرت اندیشیدن بدانیم، در زمانه

شود در خدمت اهداف همان لشکری تبدیل میرود و او به سیاهن میکند، لاجرم فردیتِ فرد از میاو نگاه شخص را قطع می
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ها راه گریزی دادن به تمام درماندگیکشی و پایانقدرت. مسلماً این وضعیت برای اهل اندیشه گران خواهد بود و جز خود

ا مجال و اجازه بروز آن را های خلج، از قدرت اندیشیدن برخوردار بودند امنیست. انسانِ آن زمان یا بهتر بگوییم، شخصیت

باختگی شدند. قهرمان خلج خود را به امیدی و در نهایت معنافرجامی، نانداشتند و همه دچار همان وضعیتِ تلخِ بیهودگی، بی

اش ای که بشرِ آن زمان خود را در وضعیتِ واقعیکوبد که این آینه تمثیلی است از بازنماییِ خویش. درست در لحظهآینه می

اش را )که گیرد خود و عامل به تصویر آورندهآورد و تصمیم میشود، تاب نمیبیند ودر واقع با بازتاب خودش مواجه میمی

اش برجا گذارد، چراکه دیگر معنایی در آینه باشد( از بین ببرد. قهرمان بر آن اندیشه نیست که با نابودی خود ردّپایی از اندیشه

 میان نیست. 

تونی خان رو داشته باشه. خب موقعی که تو میالعمل یحییتونه موقعیت و عکسگم. کسی دیگه میتو رو نمیخان: آقابابا"

 ادای اونو در بیاری...

 کند[. علی ناراحت به دیگران نگاه می]بابا شیر

 تونم ادای تو رو در بیارم. من هم می

 گرداند[. علی رو می]بابا شیر

تونه نقش نفر سوم رو تونه ادای منو در بیاره. اونوقت اگه نفر چهارمی باشه، میه، اونوقت میخب اگه یک نفر دیگه هم باش

ره تا هزار نفر. همینطور هم ره... میره، میره، میبازی کنه و دربیاره که ادای... که ادای منو در بیاره. آره همینطوری می

فهمی که؟ ادای نفر قبل از فهمی که؟ میبل از خودش رو دربیاره. میتونه ادای نفر قوقت، نفر آخر، اون آخر آخریه میاون

تونه خودش رو جای اون قرار بده. توی موقعیت اون خودش رو بذاره. بعد از همه اینها، من تونه، میخودش رو دربیاره. می

اون بشم. خودم رو توی موقعیت تونم عوض بشم و تونم ادای نفر آخر رو دربیارم. خودم رو به جای اون فرض کنم. من میمی

 تونم ادای تو رو دربیارم... اون قرار بدم. یعنی توی موقعیت اولین نفر. اولین نفر یعنی کی؟ یعنی تو. پس من می

 گفتم.چیزی بهت میالّا یهعلی: حیف که مستی وبابا شیر

تونم تونم ادای آخری رو دربیارم. پس من مین هم میتونه دربیاره، مباباخان: ... همون اولی. چون آخری ادای اولی رو میآقا

ها رو بازی کنم. پس من تونم همۀ نقشتونم از اول تا آخر توی موقعیت باشم. من میادای اولی رو دربیارم. پس من می

ند. فهمم، من همه هستم. چون، چون من همه هستم، پس همه من هستنفر نباشم. پس از این جاس که من میتونم یهمی

بینم. پس من ها رو در خودم میرو توی خودم دارم. من همۀ آدمخورد[. پس، پس من همهخورده با اجازه ]کمی ماست مییه

رو بشناسم، تا خودم خوام همهخورد[. میخورده با اجازه ]یک استکان عرق میخودم رو بشناسم. یه همه رو باهاس بشناسم، تا

ذاره که وقت ره. این قلبم نمیافتم زمین و لنگهام به هوا میروزی بالاخره میدونم که یهارم. میرو بشناسم. اما... من وقت ند

تونم تمام آدما رو از اول خلقت، یعنی از آغاز خلقت تا حالا بشناسم، بنابراین پس من داشته باشم. چون وقت ندارم و نمی
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 هایی که بعداًآن، اونهایی که تازه به دنیا میبشناسم تاره... تاره اونرو شناسم. مادام نیومد. اگر همهوقت خودم رو نمیهیچ

تونه بشناسه پس من آن رو آدم نمیدونین که... اونهایی که بعداً میدونین که ... میکنن. میآن دردسر تولید میبه دنیا می

ی هستم. من موجود عجیب و غریبی هستم. از اتونم خودمو بشناسم. آره، من موجود ناشناختنیوقت به طور کامل نمیهیچ

شناسم. اما خب هرقدر که بشناسم شش نفر رو بیشتر نمی ش پنچحال رو زمین اومدن و رفتن، من همهاین همه آدمی که تا به

. احتمالاً بینم. نه. نهها رو دونه به دونه توی آینه جلوی خودم میبخشه. من آدمکنم بازم لذتبخشه. من وقتی بازی میلذت

ها رو بشناسم. همینقدر که در راه ها رو بازی کنم. حتماً لازم نیست که من همه نقشلازم نیست که من همه شخصیت

موقع خدایی نکرده، خدایی کشم. اگه یهکردن دست نمیوقت من از بازیبخشه. اما هیچشناختی باشم برای من کافی و لذت

سر هم و لاینقطع نقش بازی مونم که از دریا جدا بمونه. اما وقتی پشتیی میل قطرهکردن دست بکشم، مثنکرده، از بازی

ای هستم که توی دریا هستم. و توی دریا قطره توی دریا همون دریاست. من موجود عجیبی هستم. من دریا کنم، یه قطره

شم. میخوام غرق خودم هستم. غرق میشم. من در راه شناختن شم. توی لذتهای خودم غرق میهستم. من توی دریا حل می

خوام یه لحظه خوام خشک بشم. منو از دریا جدا نکنید! من میشم. من نمیبشم. اگر کسی منو نجات بده من خشک می

شون خود من شون. همهرفتیم. آقا رضا سهیلا. همهحسن بشم؛ یه لحظه رضا؛ ابوالفضل. اون ایرج ملقی که با همدیگه می

گم. بزرگ. بزرگِ بزرگم. به اندازه دنیا بزرگم. به اندازه از اول دنیا تا حالا. دنیا اینقدر کوچیکه، اینقدر کوچیکه، هستن. من بزر

بینم. من م میرو توی آینه، تک و تنها توی خونهکه توی من جا می گیره. من غرق توی دنیا هستم و دنیا توی منه. من همه

 خواد غرق بشم. خواد غرق بشم. دلم میهستم. من دلم می تا دنیا دنیاست در حال شناختن خودم

کردن هستند. چند لحظه  پچعلی و آقا عباس مشغول پچیعقوب و بابا شیرنگرد. خانآلوده در آینه میدارد. خواب]سر بر می

)تو " پرده-ریزد.[شکند و میکند. آینه میرود و با آن برخورد میخیزد و با سرعت به سمت آینه میخان بر میسکوت، آقا بابا

 ، اسماعیل خلج(۹۰-۹۳خودت باش، عرقت رو بخور، ص 

 

مثابه ابزاری برای بازنمایی درون. درونی که لبریز از افسوس است و حسرت و حال در عنصر نمادین دیگر آینه است. آینه به

ریختنِ آدمی ریختن آینه همان شکستن و فروو فروآورد. شکستن اش با خود و با تصویرِ خود، زیستن را تاب نمیاولین مواجهه

ریخته، تصویری است پایانی از شاکلۀ انسانی شده و بر زمین فروهایی تیز و خردبار با نمودی عینی و ملموس. تکهاست اما این

 که مغلوب و مغموم جهانِ بیرون خویش است. 

 

 گیرینتیجه

ی شده است که اندیشه دیگر کارکردی ندارد. اندیشیدن با نیاندیشیدن تفاوتی وارگی از آن منظر در این نمایشنامه بررسشئ

اند و تکرار، اند. همه محکوم به زیستی تکراریهای یک بازی هستیم و محصور در نقشی که به ما دادهندارد. ما همه مهره
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کارکردی. یافته بلکه از پس بیکری سامانایم، نه از پس تفشده« ما»مرگ اندیشه است. دیگر تفاوتی میان من و او نیست. ما 

ریختنی تبدیل شده و حال انسان همان دهد به ابزاری دورکه کارکردش را از دست میشدگی. هر شئ، چنانجاناز پسِ بی

ن، دام افتاده در دنیای مدرریختنِ خویش است و مرگ تنها راه این نابودی است. انسان بهشئ است که تنها راه گریزش، دور

که تبلور وجوه انسانی را در خود بازتولید کند، شتابان به سمت معناباختگی رود. به جای آنوارگی پیش میهمچنان به سوی شئ

کند. حال در این دوران درد از آنِ کسانی است که ارزش اندیشه را است. دیگر اندیشه سیال و پویا روح و جانش را ترمیم نمی

اند اما بازوانشان در برابر بارِ سنگینِ مدرنیته از قدرت افتاده است. در چنین وضعیتی دو نگاه تهبا توسل به سنت محفوظ داش

کاملاً متفاوت شکل خواهد گرفت. یکی مقاومت و دیگری تسلیم. مقاومت هرچند که به مرگ بشر ختم شود، خود تثبیتی 

ادامی که اندیشه انسانی را بکشد، بشر دیگر وجود نخواهد شدن. زیرا، ماست برای ماندگاریِ اندیشه و نقطۀ مقابل آن تسلیم

 داشت. هرچه هست تکرار مکررات است و تکرار، مرگ اندیشه است. 
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 ر در جامعهکردن تماشای تئاتهای نهادینهروش

 

 هادی ولیپور قرهقیه۱۷۱

 سعید باقری۱۷۲

 

 

 

 

 چکیده

نیاز تئاتر به مخاطب باشد. دلیل اصلی توجه به این امر، کردن تماشای تئاتر در جامعه میهای نهادینههدف این تحقیق فهم دیدگاه کارشناسان در مورد روش

قتصادی، هنری و دینی در سطح جامعه اتأثیرگذاری تئاتر در شئون مختلف فرهنگی، اجتماعی،  برای زنده ماندن و کارکردهای گسترده تئاتر در جوامع امروزی و

آوری شده است. همچنین از روش ها جمعاست. این تحقیق با استفاده از روش کیفی انجام گرفته و از طریق مصاحبه عمیق با کارشناسان، اطلاعات و داده

ها، فراهم نمودن دهد که توجه به نقش آموزشی و تربیتی مدارس و دانشگاهتفاده شده است. نتایج تحقیق نشان میها اسکدگذاری برای تجزیه و تحلیل داده

های تئاتر، تقویت های نمایش، توسعه تئاتر غیردولتی، توجه ویژه به برگزاری جشنوارهها، توسعه همه انواع و گونهافزاری، استفاده از ظرفیت رسانهامکانات سخت

 باشد.کردن تماشای تئاتر در کشور میها برای نهادینهترین اولویتیه انسانی حوزه تئاتر و کاهش هزینه تماشای تئاتر مهمسرما

 

 

 

 سازی، تماشای تئاتر، بحران مخاطب.تئاتر، نهادینه: کلید واژه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 hadi.valipour@gmail.comکارشناس ارشد ادبیات نمایشی و مدرس دانشگاه فرهنگ و هنر الف تبریز. ایمیل:   ۱۷۱
 saeidbagherimail@gmail.comدانشجوی دکتری علوم ارتباطات دانشگاه علامه طباطبائی. ایمیل:   ۱۷۲
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 مقدمه

، حفظ و انتقال باورها، کردننهادینهپذیری در پی معهفرهنگ آموختنی، قابل اشاعه و پویاست و نهادهای متولی فرهنگ، از طریق جا

عنوان بخش مهمی از فرایند توسعه، دسترسی (. از منظر توسعه فرهنگی به۱۴ ،۱۳۹۲باشند)افشار رفتارهای فرهنگی می ها وارزش

حفظ میراث فرهنگی از مردم به آموزش فرهنگی و هنری، ترویج خلاقیت، تقویت مبانی هویت ملی و فرهنگی، ترویج مبادلات و 

عنوان بخشی از وم این امر از آنجاست که هنر، به(. لز۱۹ اری در بخش فرهنگ و هنر است)همان،گذوظایف مهم دولت در سیاست

دهنده فرهنگ نیز هست)عظیمی قدر که عنصری فرهنگی است، آموزشفرهنگ با سایر عناصر فرهنگ، ارتباطی متقابل دارد. هنر همان

(. هنر، تجلی معرفت و معنویت و در عین حال ابزار و وسیله گسترش آن در جامعه است، ۲۰۰ ،۱۳۹۳ جعفری و همکارانبه نقل از 

تر آحاد جامعه به هنر در غنای زندگی فردی و چه وسیع تر هنر در جامعه و دسترسی هرتر و گستردهبنابراین حضور هرچه پررنگ

بایست برای توسعه انواع هنر در ها میه اهمیت موضوع هنر و کارکردهای متنوع آن، دولتاجتماعی آنان نقش حیاتی دارد. با توجه ب

 سطح جامعه اهتمام روزافزونی نمایند.

 

 

 

 روش تحقیق

گرفته است.  قرار استفاده عمیق با کارشناسان مورد مصاحبه روش اطلاعات، آوریجمع منظور این تحقیق با استفاده از روش کیفی و به

کنندگان و کارگردانان سی فرهنگ و هنر و پژوهش هنر و تهیهشناهای جامعهورد بررسی در این تحقیق، اساتید دانشگاه در حوزهجامعه م

گیری به صورت غیراحتمالیِ هدفمند و با استفاده از قاعده اشباع انجام گرفته است، به این ترتیب باشند. در این تحقیق نمونهتئاتر می

مضامین  که اشباع نظری، یعنی هنگامی مرحله به رسیدن تا و شروع شد با کارشناسان به فراخور فرایند تحقیق حبهمصا که مطالعه با

ها کارشناس مصاحبه به عمل آمده و برای تجزیه و تحلیل داده ۲۷یافت. نهایتاً با  ادامه نشد، مطرح کنندگانمشارکت سوی از جدیدی

 از روش کدگذاری استفاده گردید. 

 

 وری بر تحقیقات پیشینمر
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رو بوده است. ( معتقدند که تئاتر در مقایسه با هنرهای دیگر، مانند سینما، همواره با مشکل جذب مخاطب روبه۱۳۹۳جعفری و همکاران)

سیاست  کنند و اساساً در حوزه تئاتر،های هنر، در زمینه تئاتر ضعیف عمل میهای فرهنگی برخلاف سایر حوزهآنان معتقدند که واسطه

درصد است. در این میان سهم تالارهای  ۲/۶فرهنگی وجود ندارد بطوریکه سهم مراکز هنری از کل مجموعه مراکز فرهنگی کشور 

سازی ( معتقدند طبق اصول نظریه استفاده و رضامندی و نظریه برجسته۱۳۹۲درصد است. از طرفی آذری و ژیانی) ۰/۴نمایش فقط 

راحی پوسترهای تبلیغی در اماکن مناسب، استفاده از ظرفیت هنرپیشگان و کارگردانان سرشناس و معتبر، هایی چون طان با روشتومی

ها و مراسم آیینی به عنوان ( نمایش۱۳۹5های پژوهش عالم و همکاران)میزان گرایش مخاطبان به تئاتر را افزایش داد. طبق یافته

کند. طبق انی نشأت گرفته، نقش موثری در افزایش پیوندهای اجتماعی افراد ایفاء میعناصر فرهنگی پویا که از اعتقادات و باورهای انس

نتایج تحقیق آنان، شرکت در مراسم تئاتر آیینی بر تعهد افراد جامعه به قراردادهای اجتماعی، دلبستگی به جامعه، مشارکت اجتماعی و 

( نیز حاکی از آن است که تئاتر هنر و ۱۳۹۲فرد)رفخرایی و رجبیهها و هنجارهای جامعه موثر است. نتایج تحقیق میباور به ارزش

مند از عناصر ارتباط و با کارکردی ارتباطی که خصوصیات منحصر بفرد این جریان ارتباطی و اجتماعی، آن را از ای است بهرهرسانه

های نوین برای انجام تبلیغات ن از ظرفیت رسانهتواهای آنان میسازد. طبق نتایج یافتههای ارتباطی متمایز و شاخص میسایر جریان

ها به منظور افزایش میزان مخاطبان تئاتر، معنا و در جهت کشاندن مخاطب به تئاتر بهره برد، لیکن اجرای نمایش و تئاتر در رسانه

( نیز معتقد است ۱۳۹۱ساخت. افشار)تر خواهد داوتر و کمماهیت تئاتر را دگرگون خواهد ساخت و رابطه مخاطب با تئاتر را بسیار سطحی

باشد. ترین کارکرد تئاتر در دوره معاصر میترین نهاد اجتماعی در نقد جامعه آرمانی است و نقد جامعه آرمانی، مهمکه تئاتر معاصر مهم

در تئاتر دفاع  های پرمخاطبهای مذهبی به عنوان یکی از گونه( استفاده از عناصر نمایش۱۳۸۴های پژوهش سرسنگی)طبق یافته

( ۱۳۹۲وند و احمدی)بخشی و پذیرش عمومی از سوی تماشاگران به تئاتر دفاع مقدس. کریممقدس راهی است در جهت عمومیت

مندی ترین عوامل علاقهنمایند، همچنین مهمترین منبع اطلاع مخاطبان از تئاتر را به ترتیب اینترنت و توصیه دوستان معرفی میمهم

های منحصر بفرد رسانه تئاتر، خاص جلوه کردن ئاتر را زنده بودن تئاتر، وجود صداقت و عدم سانسور در تئاتر، ویژگیمخاطبان به ت

کند. یاد می« تئاتر درمانی»از کارکرد دیگری از تئاتر تحت عنوان ۱۷۳شمارند. ژاکوب مورنومخاطبان تئاتر و انگیزه و نیاز مخاطبان برمی

شان، با به نمایش درآوردن، آنها را حل کنند. به نظر جای صحبت کردن در مورد مسائلدهد که بهشانس را میتئاتر درمانی به فرد این 

، ۱۷۴، دوگان۱۳۸۰شود)عناصری، ها و آرزوهای آینده، به زمان حال منتقل شده و حل میمورنو در تئاتر درمانی حوادث گذشته، ترس

( تأثیر مناسب تئاتر درمانی بر سلامت عمومی زنان مطلقه را ۱۳۹۱می و همکاران)(. غلا۱۳۹۱به نقل از غلامی و همکاران،  ۲۰۱۰

های پژوهش آنان تئاتر درمانی باعث کاهش علائم جسمانی اضطراب، اختلال خواب و اختلال در کارکرد اند. طبق یافتهاثبات کرده

های فرهنگی و نظام دهد که با در نظر گرفتن سیاستمی( نیز نشان ۱۳۹۲اجتماعی و افسردگی شدید در زنان مطلقه شده است. افشار)

های توسعه تولید تئاتر در ایران، وضعیت کنونی تئاتر نامطلوب بوده و سهم تئاتر در سبد مصرف خانواده ایرانی و نیز سهم تئاتر در برنامه

بندی تحقیقات به کاهش است. در جمع و اقتصاد ملی و جایگاه این تولید هنری در عرصه فرهنگ و هنر به لحاظ کمی و کیفی رو

توان به این نتیجه رسید که بخشی از تحقیقات بر توصیف کارکردهای اجتماعی مثبت تئاتر در جامعه انجام گرفته در حوزه تئاتر می

ی راهکارها گذاری فرهنگی برخهای جذب مخاطب و سیاستای دیگر ضمن انعکاس وضعیت نامناسب تئاتر در حوزهاند و دستهپرداخته

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۷۳Jacob L. Moreno 
۱۷۴Dogan 
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شده قبلی، قصد دارد با های تحقیقات انجاممندی از یافتهاند. پژوهش حاضر ضمن بهرهرا در جهت بهبود وضعیت تئاتر معرفی نموده

 تماشای تئاتر را در جامعه مطالعه و بررسی نماید.کردن نهادینههای  اتخاذ رویکردیفرابخشی، روش

 

 کارکرد فرهنگی و آموزشی تئاتر

آورد و در مسیر تطور حیات خود نیز همواره بخش ها و مناسبات اجتماعی سربرمیاساساً یک پدیده فرهنگی است که از دل خواسته تئاتر

عنوان یک وسیله ارتباط جمعی، یک اش است. بر این اساس، تئاتر بهاش را مدیون جایگاه فرهنگی و اجتماعیمهمی از تأثیرات ارتباطی

(. تئاتر را از این رو یک وسیله ارتباط ۲۰5 ،۱۳۹۳ به نقل از جعفری و همکاران و همکاران۱۷5شود)پیتساوُسمیابزار فرهنگی محسوب 

سازد و از این دیدگاه به عنوان حامل، موجبات شناخت پیام و حتی خوانیم که پیامی را از جمعی به جمع دیگر منتقل میجمعی می

سازد. بنابراین هر سخن، حرکت یا تصویر که از طریق این حامل)تئاتر( بان فراهم میدهنده را برای مخاطمشارکت در احساسات پیام

توان سازد. با این حساب میشود، به عنوان نمادی است که معنا، محتوا و مفهومی خاص را برای دیگران مطرح میپخش و منتقل می

(. تئاتر ابزاری ارتباطی ۱5۱ ،۱۳۸۹شی در راه ارتقاء فرهنگ)ساروخانی ها به ارتباط با یکدیگر و کوشتئاتر را پاسخی دانست بر نیاز انسان

ای برای بیان اندیشه، شناخت اجتماعی های بارز آن را به عنوان وسیلهتوان ویژگیشود و به حق نمیو تأثیرگذار در جامعه محسوب می

های نوین دارای تأثیر و عمق ،تئاتر به نسبتِ رسانهطور برای آگاهی جمعی و مؤثر در بینش اجتماعی نادیده گرفت. در واقعوهمین

 محور و زنده.ای است تماماً انسانبیشتری در مسائل اجتماعی است چون رسانه

، ۱۹۹۰)نیلندز "کندهایی مانند معناسازی فراهم میتئاتر فرایندی تعاملی و دوسویه است که برای تماشاگران موقعیت"۱۷۶نیلندزاز نظر 

کند اما خود کند که برای او ایفای نقش مینه ارسطو معتقد است تماشاگر قدرت را به شخصیت نمایشی واگذار می(. در همین زمی5

تواند حتی خلاف تفکر شخصیت دهد بلکه مخاطب میکند. در واقع حق تفکر را به شخصیت نمایشی نمیتماشاگر آزادانه فکر می

کند، دهد. وی خودش نقش قهرمان داستان را تصور میانتقاد خودآگاهانه روی می نمایش بیندیشد و در مقابل او قرار گیرد و نوعی

دهد. خلاصه آنکه خود را برای بازی حقیقی کند و نقشه را بررسی کرده و تغییر میها را امتحان میحلدهد، راهبازی نمایشی را تغییر می

به نقل از  ۱۷۷کننده نباشد، اما قطعاً تمرینی برای دگرگونی است)بوالخود دگرگونخودیکند. در این مورد شاید تئاتر بهآماده می

سازی در درون جامعه را نیز بر عهده داشته از طرفی تئاتر در سطح جوامع، در بسیاری از مواقع جنبه آگاه (.۱۲۲، ۱۳۸۹حسین فدایی

اهمیت تئاتر برای ایجاد تغییرات مثبت در توسعه د. تواند ارائه شوآموزش به اشکال متنوعی از جمله ابزار هنری نیز می است، چراکه

« تئاتر برای توسعه»( از عبارت ۲۰۰۶)۱۷۹( و اپسکمپ۱۹۷۹(، بوآل)۱۹۷۰)۱۷۸جامعه به حدی است که اندیشمندانی همچون فریره

ارتباطات و توسعه (. تئاتر برای توسعه سازوکار خاصی است که اکنون در مطالعات ۱۳۸ ،۱۳۹۱ اند)خانیکی و کاووسیاستفاده نموده

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۷5 Pitsavos et al 
۱۷۶Neelands 
۱۷۷Boal 
۱۷۸P. Freire 
۱۷۹K. Epskamp 
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های ممکن استفاده حلها، دلایل مشکلات و راهمطرح است و راهبردی است که در آن از تئاتر برای ترغیب اجتماع به بیان دغدغه

 (.۱5۲ ،شود)همانمی

دگیری نیز رخ دلیلی وجود ندارد که تئاتر و یادگیری، همراهانی ناسازگار باشند و این امکان وجود دارد که همراه با تئاتر، یا

کند: مواجه شد، چنین بیان می ۱۹۳۰در دهه « های آموزشینمایش»وقتی با مقاومت در برابر انتشار تجاربش از  ۱۸۰دهد. برتولت برشت

گردد. تضاد بین شود تمایزی شدید بین یادگیری و سرگرمی وجود دارد. اولی مفید، اما دومی فقط خوشایند تلقی میعموماً احساس می"

کننده نیز ماند حتی اگر تئاتر آموزشی باشد و وقتی که تئاتر خوبی باشد، سرگرمری و سرگرمی حکم مطلق نیست. تئاتر، تئاتر مییادگی

های فرهنگی ترین فعالیتبا توجه با مطالب بیان شده ضروری است که تئاتر به عنوان یکی از مهم(. ۷۳-۷۲، ۱۹۳۶خواهد بود)برشت 

قرار گیرد چراکه قدرت تئاتر در تربیت جامعه، در رشد و بالندگی تفکر و نگرش اجتماعی، در زنده نگاه داشتن و هنری، مورد توجه جدی 

بر آن متمرکز باشد تا تئاتر به والاترین امکانات  نظیر است. شایسته است اهداف درازمدت برنامۀ توسعههای هویت فرهنگی بیمؤلفه

نهاد فرهنگی در تعاملات اجتماعی و فرهنگی به وظایف خود عمل نماید. چنانچه موقعیت  خود دست یابد و به عنوان یک سازفرهنگ

ساز در جامعه تواند به عنوان یک نهاد فرهنگجانبه مورد توجه واقع شود، تئاتر میاجتماعی، سیاسی و فرهنگی جامعه به صورت همه

 (.۱۴و  ۱۹ ،۱۳۹۲ مطرح شود)افشار

 

 تئاتر و بحران مخاطب

هر رویکرد در مورد هنر تئاتر در ایران در درجه نخست، منوط به شناخت مخاطب است و این امری است که تا به امروز مغفول اتخاذ 

پردازی تئاتر نیست. شواهد موجود از های معاصر در نظریهمانده است. پرداختن به نقش و اهمیت تماشاگر در تئاتر، مختص به نگرش

های مختلف نشانگر این واقعیت است که از گذشته دور، این نقش مورد توجه نمایشگران بوده و تمدن های تئاتری درنخستین فعالیت

میزان توفیق یا عدم توفیق یک اثر نمایشی، تا حد بسیار بالایی متأثر از تعامل و رابطه تماشاگر با آن اثر خاص بوده است. در مجموع 

نیست مگر زمانی که مخاطب آن به عنوان جامعۀ هدف، مورد بررسی و شناختی توان گفت که تعالی کمی و کیفی تئاتر ممکن می

(. این در حالی است که تئاتر در ایران همواره مشکلات فراوانی در حوزه جلب ۱۳۴-۱۳۳ ،۱۳۹۲ وند و احمدیجانبه قرار گیرد)کریمهمه

ت تئاتر در ایران، نداشتن مخاطب کافی یا ناتوانی وند و احمدی معتقدند یکی از معضلاو جذب مخاطب داشته است. بطوریکه کریم

(. تئاتر هنری است پرهزینه که سوددهی اقتصادی آن برای زنده ماندن این هنر ضرورتی ۱۳۰ ،جذب مخاطب عام در جامعه است)همان

ر هنرهای دیگر نیازمند حیاتی دارد، لذا تلاش برای جذب مخاطبِ بیشتر برای این هنر اهمیتی بسیار دارد. هنر تئاتر بیش از سای

های هدفمند برای جذب مخاطب یا همان تماشاچیان است، چراکه برخلاف بسیاری هنرهای دیگر تئاتر امکان رسیدن به دست تلاش

توان دی توزیع شود، موسیقی را میویتواند از طریق تکثیر بر روی دیمخاطب در فضایی به غیر از محل اجرایش را ندارد. فیلم می

های مخصوص به دست مخاطبان آن رساند اما تئاتر هنری است که مخاطب را های کنسرت روی نوارها و یا دیسکیر از سالنبه غ

باید به سالن اجرای آن کشاند و در آن جا محصول هنری را به او عرضه کرد و از این رهگذر بازدهی اقتصادی را برای آن رقم زد. 

(. با توجه به این امر ۸۹ ،۱۳۹۲ای است)آذری و ژیانی اهمیت ویژه در این هنر باسابقه دارایها برای جذی مخاطب بنابراین تلاش

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۸۰ B. Brecht 
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توان گفت تئاتر از آن رو که یکی از انواع هنرهای نمایشی است، نیازمند عنصر مخاطب است. چنانکه هنرهای نمایشی، هنرهایی می

رت دیگر هنرهایی که با گروه تماشاگران سر و کار دارند و با حضور هستند که باید در حضور جمعیت نشان داده شوند و یا به عبا

 کند.مخاطب مفهوم پیدا می

باشد چراکه برای رشد تئاتر، زمینه و شرایط مساعد فراهم نشده تئاتر در ایران آن تأثیر بالایی که باید در جامعه داشته باشد را دارا نمی

باشد و با تأکید بر کاهش فزاینده عرضه ط اقتصادی، فرهنگی و اجتماعی است، نامطلوب میاست. جایگاه تئاتر ایران که متأثر از شرای

اقتصادی، فرهنگی و اجتماعی که  و تقاضا در حوزه تئاتر، جایگاه این تولید فرهنگی در جامعه ایرانی رو به تنزّل است. مسائل و شرایط

کننده برای تولید تئاتر کاهشی فزاینده یابد و به تبع میزان تقاضای مصرفباشد، سبب شده که در حال حاضر حاکم بر جامعه ایران می

رکود و تعطیلی وبهرآن عرضه نیز دستخوش اُفت جدی شده است و از نظر کیفیت و کمیّت، تئاتر در مقام یک کالای غیرضروریِ 

قناع مخاطب در شرایطی بحرانی ار از نظر جذب و (. تئاتر ایران در حال حاض۱۸ ،۱۳۹۲ ؛ افشار۱۴ ،۱۳۹۲ فرداست)میرفخرایی و رجبیه

ران رسد تئاتر ایران در راستای جذب حمایت مادی و معنوی مخاطب تاکنون موفقیتی کسب نکرده، چراکه حل بحاست. به نظر می

اتری بدون توانایی ترین هنرها به مخاطب است و رخداد تئمخاطب، در گرو رفع اختلال ارتباطی تئاتر با مخاطب است. تئاتر، وابسته

 و وندیابد)کریمگی هنر تئاتر است تحقق نمیشود و بسط و توسعه اجتماعی که ویژهجذب مخاطب، به گفتمانی درون متنی محدود می

اساساً  توان گفت مخاطب، رکنی از اجرای تئاتر بوده و به طور مستقیم در سرنوشت اجرا دخالت داشته است.(. می۱۳۰ ،۱۳۹۲ احمدی

اشاگران یابد که در حضور تماشاگران و مخاطبان خلق شود. حتی بقای تئاتر از منظر اقتصادی نیز به تمر زمانی ماهیت وجودی میتئات

خاطب تئاترها هستند و این میزان گره خورده است. آمار دقیقی از مخاطبان تئاتر وجود ندارد اما به طور متوسط سالانه دو میلیون نفر م

های اخیر به روشنی گویای این مطلب است که تا چه لیونی ایران بسیار کم است و آمار تماشاگران تئاتر در سالمی ۷۰برای جمعیت 

 (. ۱۳۰ همان،فاصله داریم) "تئاتر برای همه"اندازه از اصل جهانی 

 

 کردن تماشای تئاترنهادینه

تئاتر یک موضوع بسیار مهم کردن نهادینهنهادینه نشده است. کم بودن میزان مخاطبان تئاتر گویای آن است که تماشای تئاتر در جامعه 

کند. از طرفی با توجه خلاء موجود و عدم هاست به فراموشی سپرده شده و کمتر کسی نسبت به آن احساس نیاز میاست که سال

ته است در بین مردم و جامعه نهادینه ویژه هنر تئاتر، آنگونه که شایسارتباط تنگاتنگ میان مخاطبان و هنرمند، هنوز جایگاه هنر و به

شناختی،  نهادینه کردن باشد. در اصطلاح جامعهای مینشده است، از این رو  نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه دارای اهمیت ویژه

مورد پذیرش یک جامعه، پیوسته و همهای بهها و نقشمندی از هنجارها، منزلتعبارت است از فرایندی که از طریق آن، نظام قاعده

دهد.  نهادینه کردن پذیر میبینیناپذیر جایش را به رفتار منظم و پیشبینیگیرند و از طریق این فرایند، رفتار خودجوش و پیششکل می

ند که ها برای بقایش چندان اهمیت دارها، هنجارها و نقشیابد که یک جامعه تشخیص دهد که رشته خاصی از ارزشزمانی تحقق می

ترتیب که نظامی از تواند با تصویب مقرراتی رفتار اعضایش را نهادینه سازد، بدینها را رعایت کنند. جامعه میاعضای جامعه باید آن

 ۱۸۱های جامعه تشویق کند)کوئنهنجارها و نقش ها،ها را بپروراند و از طریق آن، اعضایش را به پیروی از ارزشها و پاداشمجازات

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۸۱B. Cohen 
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شود که در روند ای نهادینه می( نیز معتقد است که زمانی چیزی، فکری یا پدیده۲۱5-۲۱۴، ۱۳۷۹(. محسنی)۱۱۱و  ۱۲۰، ۱۳۸۴

یافته شدن، سیستماتیک شدن و ثابت شدن قرار گیرد و نقش و کارکردهای آن مشخص شود. بر این اساس  استواری مبتنی بر سازمان

ای که تماشای تئاتر گونهاشای تئاتر به مثابه یک عادت فردی و اجتماعی در جامعه است بهنهادینه کردن تماشای تئاتر یعنی تثبیت تم

برای افراد جامعه دارای مطلوبیت ذهنی باشد و آنان هنجارهای طبیعی این مطلوبیت ذهنی را بصورت قرار دادن تئاتر در سبد مصرف 

های نهادینه کردن ، در این پژوهش برآنیم تا به مطالعه و تبیین روشهای خود، رعایت نمایند. با توجه به مباحث مطرح شدهو هزینه

 های نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه کدامند؟تماشای تئاتر را در جامعه بپردازیم لذا پرسش اصلی این تحقیق این است که: روش

 

 

 

 های تحقیقیافته

های نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه روش"ق مبنی بر اینکه: شوندگان به پرسش اصلی تحقیهای مصاحبهدر این بخش پاسخ

های اصلی برای نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه در قالب هشت مقوله اصلی که خود نهایتاً اولویت ۱۸۲شود.ارائه می "کدامند؟

 حاصل ترکیب چندین زیرمقوله هستند، تدوین و ارائه گردید.

 

 هاو تربیتی مدارس و دانشگاه. توجه به نقش آموزشی ۱

پذیر کردن افراد، سنین کودکی و نوجوانی است. در جوامع ترین دوره سنی برای تعلیم و تربیت و جامعههای تحقیق، مهمطبق یافته

ی مورد امروزی یکی از نهادهایی که بیشترین نقش را در تعلیم و تربیت انسان داراست، نهاد آموزش و پرورش است. مدارس رفتارها

سازد. دلیل اهمیت مدارس از ها و هنجارهای مقبول را در افراد درونی میدهد و ارزشتأیید و تأییدنشده را به کودکان آموزش می

کند و از این میان بسیاری از افراد پس از آنجاست که در جوامع امروزی هر فرد حدود پانزده سال از عمرش را در مدرسه سپری می

توان از ظرفیت مدارس در معرفی هنر تئاتر به شوندگان معتقد بودند که میشوند. مصاحبهن مدرسه وارد دانشگاه میسپری کردن دورا

کودکان استفاده بیشتری به عمل آورد چراکه در حال حاضر کیفیت دروس و کتب و معلمان برای آشنا ساختن کودکان با هنر به طور 

باشد. بطوریکه در مدارس،درس هنر در اکثر مواقع مترادف با نقاشی و تاحدودی نمی عام و تئاتر و نمایش به طور خاص مناسب

شوندگان معتقد بودند جای خالی معرفی شود. مصاحبههای هنر توجه خاصی نمیشود و به دیگر شاخهنویسی در نظر گرفته میخوش

شود. آنان همچنین معتقد بودند که معلمان ب تحصیلی حس میهای تئاتر در کتهای موفق هر یک از گونهتئاتر و نمایش و انواع نمونه

آموزش و "بایست از میان کسانی انتخاب شوند که آشنایی تخصصی با هنر داشته باشند. به گفته یکی از کارشناسان، هنر و ادبیات می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ها برخی سوالات فرعی که به فراخور شوندگان را در مورد پرسش اصلی تحقیق، جویا شدند و در میان مصاحبهها، نظر مصاحبهلازم به توضیح است محققان در ابتدای مصاحبه۱۸۲

 نمود، مطرح شد.برای ارائه توضیحات تکمیلی، لازم می



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

352 
 

 "و... برای تدریس درس هنر بهره گیرد. های دانشگاهی از قبیل هنر، ادبیات نمایشی، پژوهش هنرآموختگان رشتهپرورش باید از دانش

های رفتاری، ارتباطی و اجتماعی به در مدارس برای آموزش مهارت« تئاتر تعلیم و تربیتی»ای از تئاتر تحت عنوان استفاده از گونه

ا نیز همچون مدارس هشوندگان بود. همچنین کارشناسان معتقد بودند که دانشگاهکودکان و نوجوانان، از نکات مورد تأکید مصاحبه

توان از توانند کارکرد داشته باشند بطوریکه میجزئی از نهاد آموزش هستند و در راستای نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه می

مایش های مختلف دانشگاهی همچون هنر، ادبیات نمایشی، تئاتر، کارگردانی تئاتر، بازیگری و... در راستای توسعه تئاتر و نظرفیت رشته

ها، تألیف و های مختلف هنری، استفاده از ظرفیت پژوهش در دانشگاهبهره گرفت. وجود اساتید مجرب، پرورش دانشجویان در رشته

های مربوط به حوزه نمایش و تئاتر و برگزاری مسابقات تئاتر دانشجویی نیز از جمله موارد مورد اشاره ترجمه کتب و پژوهش

 شوندگان بود.مصاحبه

 

 افزاریفراهم نمودن امکانات سخت. ۲

باشد. در این زمینه آنان معتقد بودند برای  طبق نظر کارشناسان مورد مصاحبه، توسعه فرهنگی نیازمند توجه به بعد مادی فرهنگ نیز می

به گفته یکی از کارشناسان  افزاری مناسبی برای تئاتر فراهم نمود.بایست امکانات سختنهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه در ابتدا می

آنان معتقد بودند که  "های مناسب برای تماشای تئاتر وجود ندارد.توان مخاطبان را به تماشای تئاتر تشویق کرد در حالیکه محلنمی"

های و سالن های تئاترهای فرهنگی، پردیسها، مجتمعسراهای تئاتر، فرهنگبایست به احداث سالنوزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی می

باشند. شهرها، اکثر شهرهای کشور دارای اماکن کافی و مناسب برای تئاتر نمیجز برخی کلانتمرین تئاتر در شهرها اقدام کند چراکه به

ن امر های مختلف تئاتری خواهیم بود و ایهای تئاتر و فعالیت گروهها و خانهها و اماکن نو،  شاهد ایجاد انجمنبالطبع با احداث سالن

های تئاتری و  نهادینه کردن تئاتر و تماشای تئاتر مطرح باشد. های اساسی در راستای ایجاد تشکلتواند به عنوان یکی از اولویتمی

یابی مناسب بایست به موضوع مکانافزاری میها و امکانات سختها، مجتمعنظران در احداث سالنطبق نظر کارشناسان و صاحب

پذیری و سرزندگی ها و اماکن توجه ویژه نمود و جوانب مختلف همچون سهولت تردد، شناسا بودن مکان، دسترسبرای احداث سالن

فضا را در نظر گرفت. از جمله موارد مورد اشاره کارشناسان، بویژه کارشناسان حوزه تئاتر و نمایش، در نظر گرفتن امکانات و تجهیزات 

های راحت و بادوام با رعایت زمینه آنان به مواردی از جمله تجهیزات مناسب از قبیل صندلی باشد. در همینها میمناسب برای سالن

ها، امکانات پخش اصول ارگونومیک، فراهم نمودن امکانات مناسب نورپردازی و طراحی صحنه، توجه به آکوستیک بودن صدا در سالن

روج اضطراری به سوی معابر امن، تجهیزات گرمایشی و سرمایشی های خموسیقی، تجهیزات ایمنی همچون سیستم اطفاء حریق و درب

 ها اشاره نمودند.و نیز امکانات رفاهی در داخل سالن

 

 ها. استفاده از ظرفیت رسانه3

ها هستند. در مورد  نهادینه سازی مورد توجه جوامع است رسانههای این پژوهش، یکی از موارد مهم که امروزه در فرهنگطبق یافته

های مکتوب، اینترنت و فضای مجازی ها از قبیل رادیو، تلویزیون، رسانهبایست از ظرفیت رسانهردن تماشای تئاتر در جامعه هم میک

های اجتماعی و... حداکثر بهره را برد. با توجه به اینکه طبق اصل چهل و چهارم قانون اساسی، سازمان صداو سیما جزو نهادهای و شبکه
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نظران معتقد بودند که تلویزیون نکه در جامعه ما، صداو سیما دارای ضریب نفوذ بسیار بالایی است، کارشناسان و صاحبدولتی است و ای

بایست به اشاعه امور فرهنگی و هنری از جمله نمایش و تئاتر همت گمارند. فعالیت رسانه ملی در حوزه  نهادینه کردن و رادیو می

های هایی پیرامون معرفی تئاتر و نمایش و انواع گونهها از قبیل تولید و پخش برنامهای از فعالیتهتماشای تئاتر و نمایش طیف گسترد

های هنری و تئاتری، تهیه گزارش از تئاترها و ها، بررسی وجوه مختلف تئاتر و نمایش در قالب مجلهرسانی در مورد نمایشآن، اطلاع

های گفتگومحور با دعوت از کارشناسان و مدیران ش و نیز مخاطبان در مورد تئاتر، برنامهها و بازتاب نظرات اهالی هنر و نماینمایش

شود. البته کارشناسان معتقد بودند های تئاتر و... را شامل میهای رادیویی، پوشش خبری جشنوارهتئاتر و نمایشحوزه تئاتر، پخش تله

ا به تئاتر و نمایش اختصاص داده است که در این حوزه اکثر کارشناسان های خود رکه صدا و سیما در حال حاضر بخشی از برنامه

عملکرد شبکه چهار سیما را مثبت ارزیابی کردند لیکن این میزان برنامه اختصاص داده شده به تئاتربه هیچ وجه برای نهادینه ساختن 

شوندگان ن حوزه صورت گیرد. همچنین طبق نظر مصاحبههای بیشتری در ایبایست فعالیتباشد و میتماشای تئاتر در جامعه مطلوب نمی

های مکتوب نیز برای  نهادینه کردن فرهنگ تماشای تئاتر و نمایش ایفاگر نقشی مهم هستند. در این زمینه چاس و نشر کتب در رسانه

های نشریات ادواری برای پوشش فعالیت ها، ترجمه آثار برگزیده در حوزه تئاتر، چاس مجلات وحوزه معرفی تئاتر، تألیف و چاس نمایشنامه

شوندگان واقع شد. طبق گفته یکی از کارشناسان انجام شده در حوزه تئاتر و نمایش و انعکاس نقاط ضعف و قوت، مورد اشاره مصاحبه

حاظ اقتصادی نیز ها این است که در کنار معرفی و اشاعه تئاتر و نمایش به لیکی از مزایای استفاده از کتب و مجلات و روزنامه"

توانند به شرط دارا بودن طراحی مناسب و زیبا، برای معرفی تئاترها و . پوسترها و بنرها نیز می"توان با فروش آثاردرآمدزایی نمودمی

هایی های اجتماعی اینترنتی نیز بعنوان رسانهها در اماکن عمومی مورد استفاده قرار گیرند. استفاده از فضای مجازی و شبکهنمایش

باشند. در این زمینه یکی از کارشناسان گفت: ارزان و با ضریب نفوذ بالا، راهکارهایی مناسب برای  نهادینه کردن تماشای تئاتر می

های اجتماعی نیز دارای صفحه اختصاصی باشند سایت باشند و در شبکهبایست دارای وبهای تئاتری میها و مجتمعهر یک از سالن"

فروشی اینترنتی در صفحات خود نیز اقدام گیری از اینترنت به بلیتتوانند با بهرهها بپردازند و حتی میمعرفی آثار و فعالیت و به تبلیغ و

 "کنند.

 

 های نمایش. توسعه همه انواع و گونه4

ی مختلف نمایش و تئاتر مورد هابایست گونهنظران بر این عقیده بودند که با توجه به گستردگی و تنوع نمایش میکارشناسان و صاحب

خوانی، نمایش از قبیل تئاتر کلاسیکِ روی صحنه، تعزیه و شبیه ها و ژانرهای مختلف تئاتر وحمایت قرار گیرند. هر یک از گونه

ها، تئاتر تئاتر سایهخوانی، تئاتر موزیکال، پانتومیم، خوانی، پردهبازی، روحوضی، نقالهبازی، تئاتر عروسکی، سیاهشبخوانی، خیمهشاهنامه

خوانی)همچون های آیینی و سنتی همچون نوروزخیابانی، تئاتر کودک و نوجوان، تئاتر تعلیم و تربیتی، تئاتر دفاع مقدس و نمایش

 های مذکور با سلایق گروه خاصی ازخوانی و... مخاطب خاص خود را دارد و هریک از گونهگردانی در مناطق آذربایجان( و رمضانتکم

باشد بلکه بر اساس نیاز، سلیقه، طبقه اجتماعی و اقتصادی، مخاطبان سازگار است چراکه اصولاً مخاطب مفهومی یکپارچه و همگن نمی

ها به دلیل سازگاری هایی متفاوت قابل تقسیم هستند. برخی از انواع نمایشاعتقادات مذهبی، سن و تحصیلات و... مخاطبان به گروه

خوانی با دستمایه قرار دادن حادثه کربلا و قیام امام جامعه دارای مخاطبان بسیاری هستند بطوریکه تعزیه و شبیه با اعتقادات مذهبی

میزان تأثیرگذاری این گونه از تئاتر به حدی است که همه ساله در ایام محرم و  گیرد.ها جای میحسین)ع( در ذیل اینگونه از نمایش
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های دینی و مذهبی ها و آموزهها در واقع کارکرد انتقال ارزشنمایند. اینگونه نمایشسمت خود جذب میاربعین مخاطبان پرشماری را به 

خوانی مصداق بارز اینگونه از نمایش های نمایش نیز ریشه در ادبیات ملی دارند که شاهنامهباشند. همچنین برخی گونهرا دارا می

نی کودک و نوجوان است که با نام تئاتر کودک و نوجوان و یا تئاتر تعلیم و تربیتی ای دیگر از تئاتر مختص گروه سباشد. گونهمی

بازی نیز برای گروه سنی کودک و نوجوان مناسب است. تئاتر دفاع مقدس شبشود همچنین تئاتر عروسکی و انواع خیمهشناخته می

های دفاع مقدس کارکرد دارد و مورد اشاره کارشناسان و ارزش های تئاتر است که در راستای معرفی و نشرنیز یکی دیگر از انواع گونه

تئاتر خیابانی "نظران بود. برخی از کارشناسان به اهمیت تئاتر خیابانی اشاره داشتند. در این زمینه یکی از کارشناسان معتقد بود:صاحب

کنند و ها این نوع تئاتر را تماشا میها و محوطهخیابانبه مثابه ویترین تئاتر است چراکه بسیاری از شهروندان هنگام عبور از اماکن و 

خوانی، تئاتر خوانی، پردههای دیگری از قبیل نقالهشده، گونههای مطرح. علاوه بر گونه"شوندنسبت به تئاتر دارای نگرشی خاص می

 سایه، پانتومیم، روحوضی، تئاتر موزیکال و... نیز دارای ظرفیت جذب مخاطب هستند.

 

  توسعه تئاتر غیردولتی. 5

سازی تماشای تئاتر  به این معنی است که  مردم در تمام پهنه کشور، به تماشای تئاتر بنشینند و این امر قبل از هر همگانی

 اکنون، با توجه به وسعت و پهناور بودنچیز مستلزم جریان داشتن تئاتر در تمام شهرها و حتی روستاهاست این در حالی است که در هم

در بسیاری از شهرهای کشور تئاتری وجود ندارد »کشور، بسیاری از شهرهای کشور فاقد تئاتر هستند. بنا به گفته یکی از کارشناسان: 

های برای گسترش تئاتر در تمام پهنه کشور باید علاوه بر توان بخش دولتی از ظرفیت بخش«. که مخاطبی هم برای آن موجود باشد

شوندگان متولی اصلی تئاتر در کشور اداره کل امور هنرهای نمایشی است که خود زیرمجموعه . طبق نظر مصاحبهغیردولتی هم بهره برد

تواند جریان تئاتر و نمایش را تنهایی نمیمعاونت امور هنری وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی است ولی واقعیت این است که این نهاد به

شوندگان معتقد بودند ها در ترویج تئاتر در کشور بهره برد. مصاحبهها و بخشن همه سازماندر تمام کشورگسترش دهد و باید از توا

کنند های غیردولتی نیز در فضای تئاتر کشور فعالیت میکه در کنار نهادهای دولتی به عنوان متولی رسمی تئاتر در کشور، برخی بخش

میتی با مأموریت فرهنگی همچون حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی های حاکها، بخش خصوصی، سازمانکه عبارتند از شهرداری

ها و تئاتر مساجد. همچنین کارشناسان خوانیها و شبیههای مردمی همچون تعزیهها و جریانهای بسیج، رسانهو بنیاد شهید، پایگاه

تی بودن زیرمجموعه وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی رغم دولهای دولتی در حوزه تئاتر فعال هستند لیکن علیمعتقد بودند برخی ظرفیت

توان به تئاتر دانشجویی و دانشگاهی و تئاتر کانون پرورش فکری کودکان و نوجوان مورد اشاره واقع باشند که در این مورد مینمی

معتقد بودند که همه این شوندگان پردازند. مصاحبهگردید که به ترتیب ذیل وزارت علوم و وزارت آموزش و پرورش به فعالیت می

 کاری و اتلاف منابع جلوگیری به عمل آید.ای هماهنگ شوند که از موازیبایست ضمن تقویت به گونهها میجریان

های تئاتر غیردولتی در کشور است که در کنار تولید و اجرای تئاتر،بعضاً دغدغه کسب سود و تئاتر خصوصی از جمله جریان 

های های تئاتر خصوصی در کشور تماشاخانهترین جریانیکی از اصلی"دارد. طبق گفتهیکی از کارشناسان  بازگشت سرمایه را نیز

های تئاتری از طریق عقد قرارداد ویژه قرار دادن سالن در اختیار گروهافزاری و بههای سختخصوصی هستند که با فراهم کردن حمایت

علاوه بر  "کنند.های تئاتری و نمایش آثار، درآمدزایی و کسب سود نیز میگروه ها و فروش گیشه، علاوه بر حمایت ازبا گروه

دانستند که های خصوصی، نشریات هنری و تئاتری را نیز از جمله نهادهایی میشوندگان آموزشگاههای خصوصی، مصاحبهتماشاخانه
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های توجه بخش خصوصی ی از کارشناسان با اشاره به آسیبباشند. برخضمن تأثیرگذاری بر حوزه تئاتر دارای انگیزۀ کسب سود نیز می

های احتمالی پیشگیری نماید. در این میان تواند از انحرافبه درآمدزایی، معتقد بودند وجود نظارت دولتی بر عملکرد بخش خصوصی می

شوندگان تئاتر مردمی و به صورت مصاحبهطبق نظر  پردازند.شدن به اجرای تئاتر میهای تئاتر شخصی نیز صرفاً برای دیدهبرخی گروه

های بسیار تأثیرگذار در فضای نمایش و تئاتر کشور است که از مدیوم نمایش برای انتقال های مردمی نیز یکی از جریانتر نمایشدقیق

می، اداره حفظ و نشر های حاکمیتی همچون حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلاگیرند. برخی سازمانهای دینی و فرهنگی بهره میپیام

های فرهنگی و هنری هستند، از ابزار نمایش و های بسیج نیز که دارای مأموریتهای دفاع مقدس، بنیاد شهید و پایگاهآثار و ارزش

حوزه هنری که وابسته به "شوندگان گفت: گیرند. چنانچه یکی از مصاحبههای فرهنگی خود بهره میتئاتر نیز در راستای مأموریت

کند که جشنواره تئاتر مردمی خرداد و جشنواره هایی را در حوزه تئاتر برگزار میازمان تبلیغات اسلامی است همه ساله جشنوارهس

های ارزشی غیردولتی را نیز مورد حمایت قرار دهد تا با اند. چه اشکالی دارد که دولت این جشنوارههای طنز تلخند از این جملهنمایش

یکی دیگر از نهادهای غیردولتی که دارای ظرفیت گسترده برای  "هرچهبیشتر در سپهر تئاتر کشور ایفای نقش نمایند.وسعت و توانایی 

ها تنها به شهرسازی ها هستند که از امکانات مناسبی برخوردار هستند. امروزه شهردارینهادینه کردن تماشای تئاتر است، شهرداری

های اجتماعی، فرهنگی و هنری باشند بطوریکه امروزه معاونتهای فرهنگی نیز میدارای مسئولیتتوجه ندارند بلکه در کنار شهرسازی 

 ها تأسیس شده که دغدغه ارتقاء فرهنگ را دارند.در شهرداری

 

 های تئاتر. توجه ویژه به برگزاری جشنواره۶

شوند. اول اینکه به گرایش مخاطبان به تماشای تئاتر میها از طریق دو سازوکار منجر شوندگان معتقد بودند برگزاری جشنوارهمصاحبه

سازند تا به تماشای تئاترهای باکیفیت شهرها و حتی کشورهای دیگر بنشینند و از میان ها امکاناتی را برای مخاطبان فراهم میجشنواره

ساز دهند که همین امر زمینها افزایش میها، قدرت انتخاب مخاطبان رتئاترهای گوناگون دست به انتخاب بزنند. بطور کلی جشنواره

ها سازوکاری برای انجامد. دوم اینکه برگزاری جشنوارهافزایش رضایت آنان و در نهایت به اقبال هرچه بیشتر آنان به تماشای تئاتر می

شود.در از افزایش مخاطبان آن میستر شدن تئاتر، خود زمینههای تئاتر و در نتیجه ارتقاء کیفیت تئاتر است که همین کیفیرقابت گروه

المللی، محلی برای ملاقات ای، ملی و بینهایتئاتر در سطح شهر و شهرستان، استانی و منطقهتوان گفت جشنوارهتبیین این امر می

ترین کارکردهای هاست و یکی از مهمهای تئاتر، مسئولان و متولیان فرهنگی، اساتید، داوران و کارشناسان، مخاطب و حتی رسانهگروه

ها و ساز شناسایی نقاط قوت و ضعف آثار و نمایشهاست که زمینههای مختلف نمایشها امکان نقد و ارزیابی وجوه و جنبهجشنواره

های منتخب ارتقاء کیفی سطح تئاترهاست که همین موضوع نیز منجر به تمایل مخاطبان به تئاتر خواهد شد. شناسایی و معرفی نمایش

اندرکاران تئاتر است در واقع به مثابه معرفی الگوهای مطلوب های مختلف، علاوه بر اینکه موجب دلگرمی دستبرگزیده در بخش و آثار

هاست تا با اخذ نقاط قوت آثار برگزیده، به ارتقاء کیفیت خود نائل آیند. یکی از کارشناسان در زمینه کارکرد ارزیابی و برای سایر گروه

بایست آثار را از وجوه مختلفی چون کارگردانی، متن و نمایشنامه، های انتتخاب و داوران جشنواره میهیئت"ها گفت: نوارهنقد آثار در جش

« پژوهش، اجرا و بازیگری، عکس و پوستر، طراحی لباس و صحنه مورد قضاوت قرار دهند و آثار منتخب را به مخاطبان معرفی نمایند

شوندگان بود چراکه ها نیز مورد تأکید مصاحبهادهای نو و پرورش آنان، یادگیری از تجارب سایر گروههمچنین شناسایی و ظهور استعد

دهد که این امکانات طیف مختلفی از سالن و امکانات ها قرار میها بسیاری از امکانات را برای نمایش عمومی در اختیار گروهجشنواره
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های جانبی ها امکان گنجاندن بخششود. از طرفی در جریان برگزاری جشنوارهشامل می ای راافزاری تا مخاطب و انعکاس رسانهسخت

های تخصصی و موضوعی، جلسات پرسش و پاسخ با حضور هنرمندان، های آموزشی با حضور اساتید فن، نشستاز قبیل برگزاری کارگاه

گی دارای بار آموزشیهستند، وجود دارد که همه این اصحاب رسانه و مردم، چاس مجلات و جزوات و کتب و نشریات تخصصی که هم

موارد به نوبه خود موجبات پیشرفت و ارتقاء جایگاه تئاتر و گرایش مخاطبان به تماشای تئاتر است. البته طبق نظر کارشناسان، وجود 

ین زمینه اصلاحاتی صورت گیرد. بایست در اها و اتلاف منابع است که میخاصیت شدن جشنوارهها موجب کمکاری در جشنوارهموازی

ها مورد ارزیابی قرار بگیرند و در مرحله بهتر است ابتدا آثار در سطح استان"ها یکی از کارشناسان گفت: تر شدن جشنوارهدر زمینه کیفی

گر از کارشناسان نیز یکی دی  "ای و یا کشوری به نمایش دربیایند و مورد داوری قرار گیرند.دوم آثار منتخب استانی در سطح منطقه

ادواری  "های فرعی مختلف برگزار گردد.های مختلف و موازی بهتر است یک جشنواره بزرگ با بخشجای جشنوارهبه"معتقد بود: 

ها و پرهیز از تمرکز برگزاری جشنواره در تهران، در راستای اعطاء شانس برابر به مردم تمامی نقاط کشور جهت تماشای بودن جشنواره

مندی از محاسن و فواید اتر نیز مورد وفاق مصاحبه شوندگان بود.آشنایی با تفکرات نو، ایجاد انگیزه برای تولید و عرضه تئاتر، بهرهتئ

شوندگان بود که به تعالی گذاران از دیگر موارد اشاره مصاحبههای مختلف و جلب و جذب سرمایهایجاد رقابت، امکان رقابت در بخش

توان مفاهیم های خارجی نیز کارشناسان معتقد بودند که میانجامد.در مورد شرکت در جشنوارهپسند بودن آن میخاطبتئاتر کشور و م

اصیل ایرانی را در قالب نمایش و تئاتر به دنیا معرفی کرد و از این طریق علاوه بر مخاطبان داخلی، مخاطبان خارجی را نیز به تئاتر 

 کشور جلب نمود.

 

 مایه انسانی حوزه تئاتر. تقویت سر7

شوندگان معتقد بودند که با توجه به وضعیت ناخوشایند هنرمندان تئاتر در حال حاضر، بسیاری از فعالان حوزه تئاتر از ادامه مصاحبه

هنرمندان  اند. ریزشفعالیت در این عرصه منصرف شده و تئاتر را به مقصد سینما و تلویزیون و در مواردی مشاغل غیرمرتبط، ترک کرده

های مدیران شود. لذا یکی از اولویتعرصه تئاتر به ایستایی و رکود فضای تئاتر کشور و در نتیجه به ریزش مخاطبان تئاتر منتهی می

بایست حفظ، تقویت و جلوگیری از ریزش سرمایه انسانی باشد چراکه طور اخص، میطور اعم و حوزه نمایش و تئاتر بهحوزه فرهنگ به

شوندگان معتقد بودند که عرصه نمایش و تئاتر باشد. مصاحبهترین دارایی هر حوزه مدیریتی میثابت شده که سرمایه انسانی مهمامروزه 

نمایند. لیکن در اکثر موارد این فعالیت و بر اساس علاقه قلبی در آن فعالیت می "دلی"ای است که افراد و هنرمندان بصورت به گونه

رو هستند. طبق الزحمه مناسب همراه است و هنرمندان این عرصه غالباً با مشکلات معیشتی روبهت با پرداخت حقو صرفِ وقت، به ندر

در حوزه نمایش و تئاتر تنها اقلیتی از  بازیگران و گهگاه کارگردانان سرشناس که در تلویزیون و سینما "شوندگان: گفته یکی از مصاحبه

های بالا هستند ولی اکثریت فعالان این عرصه، درآمد کافی ندارند و این در حالی است که بسیاری از کنند، دارای درآمدهم فعالیت می

شوندگان اکثر فعالان عرصه تئاتر فاقد به گفته مصاحبه"ها به لحاظ مالی تأمین هستند.کنند که تئاتریافراد جامعه به اشتباه فکر می

در حالی است که افراد فعال در این حوزه هم مثل تمامی افراد دچار سالخوردگی و بیماری  بیمه درمانی و بیمه بازنشستگی هستند و این

تمام سهم هنرمندان از توجه  "بایست هنرمندان نیز تحت پوشش بیمه درمانی قرار گیرند. طبق گفته یکی از کارشناسان: شوند و میمی

شوندگان نیز در برخی از مصاحبه "باشد.ان بهشت زهرا به هنرمندان میمسئولان به حوزه نمایش و تئاتر، تنها اختصاص قطعه هنرمند

های تئاتر بودند تا با آسودگی خاطر به تولید محصولات ها به گروهراستای حمایت مالی از هنرمندان تئاتر معتقد به اعطاء برخی مشوق
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شوندگان بود لزوم آموزش مداوم و اتر مورد تأکید مصاحبهفرهنگی همت گمارند.یکی از مواردی که در راستای ارتقاء سرمایه انسانی تئ

های دانشگاهی جدید برای تئاتر و تربیت نیروی انسانی در انواع ها و رشتهها بود بطوریکه تأسیس هنرستانارتقاء دانش تئاتری

شوندگان واقع گردید. مورد اشاره مصاحبهنویسی، کارگردانی، بازیگری، صحنه و لباس، نور وصدا و... نامههای نویسندگی و نمایشگرایش

های علمی و هنری و اعزام دانشجویان و هنرآموزان به کشورهای موفق و اعطاء های آموزشی و همایشها و دورهبرگزاری کلاس

 گردید.شوندگان واقع بورس تحصیلی به آنان در راستای آموزش و توانمندسازی سرمایه انسانی حوزه تئاتر مورد اشاره مصاحبه

 

 . کاهش هزینه تماشای تئاتر8

رو هستند به نحوی که اکثریت جامعه مردم کشور با مشکلات و تنگناهای اقتصادی و معیشتی زیادی روبه شوندگانطبق نظر مصاحبه 

ن نیازهایی درگیر تأمین نیازهای زیستی همچون خوراک، مسکن و پوشاک هستند و برآوردن نیازهای اولیه مذکور به قیمت عدم تأمی

شوندگان معتقد بودند برای جلب مردم به سوی تماشای باشد. از این رو مصاحبههمچون سرگرمی و آموزش و نیازهای فرهنگی می

شوندگان تئاتر باید هزینه تماشای تئاتر کاهش یابد. پرداخت یارانه دولتی به تئاتر برای حفظ و تقویت آن، از راهکارهای مورد نظر مصاحبه

توانند بهاء بلیت تئاتر را کاهش دهند تا از این طریق بدین ترتیب تولیدکنندگان تئاتر با توجه به حمایت مالی دولت از آنها میبود. 

مخاطبان بیشتری امکان تماشای تئاتر را داشته باشند. این امر در شرایطی است که تخصیص یارانه دولتی به تئاتر به جای افزایش، با 

به معنی افول  ۱۳۹۸کاهش بودجه فرهنگی کشور در لایحه بودجه سال "شوندگان ست. طبق نظر یکی از مصاحبهکاهش مواجه شده ا

کاهش بودجه فرهنگی ". کارشناس دیگری معتقد بود "باشدحوزه فرهنگ به طور عام و افول و ورشکستگی تئاتر به طور خاص می

شوندگان . مصاحبه"شده تولید محصولات فرهنگی شده استش قیمت تمامافتدکه تورم شدید باعث افزایکشور در شرایطی اتفاق می

همچنین معتقد بودند افزایش بهاء بلیتِ تماشای تئاتر منجر به کاهش شمار مخاطبان تئاتر خواهد شد و فقط قشر معدودی از افراد 

شود بطوریکه برخلاف طبقات بقاتی تبدیل میای طجامعه توان تماشای تئاتر را خواهد داشت و بدین ترتیب تماشای تئاتر به پدیده

شوندگان به برخی تئاترهای گران اشاره کردند مرفه، طبقات پایین جامعه از تماشای تئاتر محروم خواهند شد. در همین زمینه مصاحبه

خی از کارشناسان نیز معتقد یاد کردند. بر "تئاتر لاکچری"و از اینگونه تئاترها، به تعبیر وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی، تحت عنوان 

های باشد چراکه طبیعتاً تئاترهای گران در جذب تودهبودند افزایش بهاء بلیت تئاتر، امری غیرعقلانی و به دور از منطق اقتصادی می

تر نیست های تئاتر با مشکل موجه خواهند شد. به بیان دیگر کاهش بهاء بلیت تئاتر به معنی کاهش سودآوری تئامخاطبان به سالن

 تواند به سودآوری بیشتر تئاتر کمک کند.بلکه وجود مخاطبان پرشمار علاوه بر جبران کاهش بهاء بلیت می

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه

هنرهای نمایشی، هنرهایی هستند که باید در حضور جمعیت، نمایش داده شوند و تئاتر در اصل تنها هنری است که با مخاطب مفهوم 

 گویندو از همین روست که می نیازمند به مخاطب است درواقع تماشاگر عنصری بایسته و با مشارکتی فعال در تئاتر است کند وپیدا می

با توجه سهم اندک تئاتر در سبد مصرف  .یابد که در حضور تماشاگران و مخاطبان خلق شوداساساً تئاتر زمانی ماهیت وجودی می
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های گسترده تئاتر در جوامع امروزی و تأثیرگذاری تئاتر در شئون مختلف فرهنگی، اجتماعی، ایرانیان و با در نظر گرفتن  کارکرد

 کردن تماشای تئاتر در جامعه از منظر کارشناسان پرداخته شده است.های نهادینههنری و دینی در این تحقیق به روش اقتصادی،

ها در رابطه با ویتترین اولیکی از مهم ،«هادارس و دانشگاهتوجه به نقش آموزشی و تربیتی م»های این پژوهش بر اساس یافته

پذیری افراد دارند. طبق ها امروزه نقش مهمی در آموزش و جامعهکردن تماشای تئاتر در جامعه است چراکه مدارس و دانشگاهنهادینه

آموزان توجه ویژه نمود، اهمیت ن تئاتر به دانشاین یافته تحقیق باید به کیفیت دروس، کتب و معلمان هنر مدارس، در راستای شناساند

امروزه  شود. این در حالی است که( معتقدند از تئاتر در آموزش و پرورش استفاده نمی۱۳۹۳این امر از آنجاست که جعفری و همکاران)

فتاری، ارتباطی و اجتماعی به کودکان های رای تئاتر تحت عنوان تئاتر تعلیم و تربیتی وجود دارد که دارای کارکرد آموزشی در حوزهگونه

از  "آموزش -سرگرمی"( معتقدند ۱۳۹۱باشد. در زمینه استفاده از تئاتر در راستای اهداف آموزشی خانیکی و کاووسی)و نوجوانان می

برای انتقال  های توسعه مطرح شده است و راهبردی ارتباطیجمله راهبردهایی است که برای فراهم آوردن امکان تغییر در برنامه

( مبنی بر اینکه ۱۳۹۴های تحقیق جمیره و دیره)این یافته پژوهشی با یافته .باشداطلاعات، آموزش و جلب مشارکت مخاطبان می

در همین راستا  شود، همخوانی دارد.های زندگی میآموزش از طریق تئاتر باعث درک عمیق و فراگیری بسیاری از ابعاد مهارت

تواند در جهت افزایش آگاهی، تغییر نگرش و ( نیز معتقدند تئاتر به عنوان یک روش آموزشی می۱۳۹۲و همکاران)محمودآباد مظلومی

های مرتبط به تئاتر و نمایش، وجود اساتید مجرب و ها همچون انواع رشتهبهبود عملکرد، مؤثر واقع گردد. استفاده از ظرفیت دانشگاه

ویژه نظران بود. بههای دانشگاهی و تألیف و ترجمه آثار نیز مورد اشاره کارشناسان و صاحبوهشبرداری از پژپرورش دانشجویان، بهره

( اکثر مخاطبان تئاتر در کشور دارای تحصیلات دانشگاهی هستند و ۱۳۹۲وند و احمدی)های تحقیق کریمآنکه بر اساس یافته

( نیز در مورد اهمیت دانشگاه برای ترویج تئاتر به این امر ۱۳۹۲فرد)دانشجویان بیشترین مخاطبان تئاتر هستند. میرفخرایی و رجبیه

شود و افراد زیادی در این رشته های ایران میای تحصیلی وارد دانشگاهکنند که تئاتر اولین بار در دهه چهل، به عنوان رشتهاشاره می

 بینند.آموزش می

جز برخی کلانشهرها، نظران بههش است. طبق نظر کارشناسان و صاحبدیگر یافته این پژو« افزاریفراهم نمودن امکانات سخت»

های تمرین تئاتر هستند و های تئاتر و سالنهای فرهنگی و پردیسسراها، مجتمعهای تئاتر، فرهنگاکثر شهرهای کشور فاقد سالن

شهرها اقدام کند. در تأیید این یافته تحقیق، بایست مدیریت فرهنگی کشور به احداث، نوسازی و بهسازی اماکن مختص تئاتر در این می

های نمایشی در کشور، سهم تالارهای نمایشی از کل مراکز ( نیز ضمن اشاره به محدود بودن تعداد سالن۱۳۹۳جعفری و همکاران)

بایست موضوعاتی یشوندگان، در احداث اینگونه اماکن، منماید. همچنین طبق نظر مصاحبهدرصد عنوان می ۰/۴فرهنگی کشور را فقط 

پذیری و سرزندگی فضا را لحاظ نمود. بکارگیری امکانات و تجهیزات چون مکانیابی مناسب، سهولت تردد، شناسا بودن مکان، دسترس

( ۱۳۹۲نظران بود. افشار)افزاری مورد اشاره کارشناسان و صاحبفنی، رفاهی و ایمنی مناسب نیز در رابطه با فراهم نمودن امکانات سخت

های جمعیتی و شبکه حمل و نقل در مناطق شهری نیز معتقد است در رابطه با اماکن تماشای تئاتر باید به اصولی همچون شاخص

( است ۱۳۹۳پذیری در احداث اماکن تئاتر، همراستا با یافته تحقیق جعفری و همکاران)توجه نمود.لزوم توجه به سهولت تردد و دسترس

شان ها سبب افزایش رغبت آنان به تماشای تئاتر در اوقات فراغتهای نمایشی در محدوده سکونت خانوادهکه طی آن قرار گرفتن سالن

های اجرای تئاتر را یکی از پنج عامل تأثیرگذار در سازی محیطها و کیفی( نیز افزایش تعداد سالن۱۳۹۶شود.عامری و همکاران)می

 دانند.های تئاتر میجذب مخاطب به سالن
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ها کارکرد نظران معتقد بودند که امروزه رسانه، کارشناسان و صاحب«هااستفاده از ظرفیت رسانه»ورد یافته تحقیق مبنی بر در م

بایست از سازی در جوامع دارند و برای  نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه میهای فرهنگی و فرهنگای در انتقال پیامگسترده

برداری را نمود. طبق این یافتۀ های مکتوب، اینترنت و فضای مجازی حداکثر بهرهتلویزیون و رادیو، رسانهها از قبیل ظرفیت رسانه

ای در اشاعه امور فرهنگی و هنری از جمله تحقیق، صدا و سیما با توجه به دارا بودن ضریب نفوذ بالا در جامعه دارای توان گسترده

رسانی در مورد تئاترها، بررسی وجوه مختلف تئاتر و های مرتبط با تئاتر، اطلاعو پخش برنامهتواند با تولید تئاتر در کشور است و می

ها و بازتاب نظرات اهالی هنر و نمایش و نیز مخاطبان در های هنری و تئاتری، تهیه گزارش از تئاترها و نمایشنمایش در قالب مجله

های رادیویی، پوشش خبری تئاتر و نمایشناسان و مدیران حوزه تئاتر، پخش تلههای گفتگومحور با دعوت از کارشمورد تئاتر، برنامه

های چاس و نشر، تألیف و های مکتوب در حوزههای تئاتر به  نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه کمک کند. همچنین رسانهجشنواره

ادینه کردن هستند. استفاده از پوسترها و بنرها نیز به ترجمه آثار، چاس مجلات و نشریات تخصصی دارای ظرفیت مناسبی برای  نه

( ضمن اثبات رابطه ۱۳۹۲شوندگان بود،در تأیید این یافته، آذری و ژیانی)شرط دارا بودن طراحی مناسب و زیبا مورد اشاره مصاحبه

پوستر بر افزایش تأثیرگذاری آن موثر  دهند که طراحی مناسبمعناداربین میزان استفاده از پوستر و تأثیرگذاری بر مخاطبان، نشان می

های اجتماعی، با توجه به نفوذ گسترده در بین آحاد جامعه، نیز راهکاری ارزان و در عین حال است. استفاده از فضای مجازی و شبکه

( همسویی دارد. ۱۳۹۲فرد)بسیار مؤثر برای  نهادینه کردن تماشای تئاتر در جامعه است. این یافته با نتایج تحقیق میرفخرایی و رجبیه

( است که اینترنت را به ترتیب ۱۳۹۶( و عامری و همکاران)۱۳۹۲وند و احمدی)همچنین این یافته تحقیق همراستا با نتایج تحقیق کریم

اند. از طرفی طبق یافته جعفری و کسب اطلاع از اجراهای تئاتر دانسته ترین منبعدرصد به عنوان مهم ۶۴درصد و 5۸/۱با 

( بین تبلیغات و رفتن به تئاتر رابطه معناداری وجود دارد. آنان معتقدند که تبلیغات و تیزرهای تلویزیونی و رادیویی سهم ۱۳۹۳اران)همک

های کشور را جایگاهی نازل و (جایگاه تئاتر در رسانه۱۳۹۲فرد)سزایی در افزایش مخاطبان تئاتر دارد. با اینحال میرفخرایی و رجبیهبه

های بر اساس یافته دانند.تأثیر میهای کشور را در جلب و جذب مخاطبان به سوی تئاتر، کمدانند و نقش فعلی رسانهمینامناسب 

کردن تماشای تئاتر در جامعه است. تئاتر و به طور عام های  نهادینهاز دیگر روش« های نمایشتوسعه همه انواع و گونه»تحقیق 

خوانی، های مختلف آن همچون تئاتر کلاسیکِ روی صحنه، تعزیه و شبیهادی است و ژانرها و گونهنمایش دارای تنوع و گستردگی زی

ها، تئاتر خوانی، تئاتر موزیکال، پانتومیم، تئاتر سایهخوانی، پردهبازی، روحوضی، نقالهبازی، تئاتر عروسکی، سیاهشبخوانی، خیمهشاهنامه

تعلیم و تربیتی، تئاتر دفاع مقدس دارای مخاطب و طرفداران خاص خود هستند بطوریکه تعزیه و خیابانی، تئاتر کودک و نوجوان، تئاتر 

خوانی با پردازد و شاهنامههای دینی به مخاطبان میخوانی با دستمایه قرار دادن قیام امام حسین و یارانش به انتقال و احیاء ارزششبیه

کند. از سوی دیگر تئاتر عروسکی مخاطب کودک را هدف خود تباط عمیقی برقرار میتکیه بر ادبیات ملی و اساطیری با مخاطبانش ار

های بعدی را دارد. در واقع همه انواع نمایش های دفاع مقدس به نسلقرار داده و تئاتر دفاع مقدس نیز دغدغه حفظ و نشر ارزش

های تئاتر و نمایش، این ظرفیت عظیم انواع و گونه توانسته با مخاطب خاص خود ارتباط برقرار کند و ضروری است با توسعه همه

مخاطب، در راستای  نهادینه کردن تماشای تئاتر به کار گرفته شود. در تأیید این یافته تحقیق، اربابیمعتقد است که تئاتر بازتابی از 

های ها و فرمموجب پیدایش سبک هاست. ضرورت انطباق با تحولات اجتماعی و زمانهای مربوط به کل انسانزندگی است پس پدیده

 (.۸۶ ،۱۳۹۴ به نقل از همایون و همکارانبرای هنر تئاتر شده است)اربابی  متعددی

از آنجاست که با توجه به وسعت و پهناور بودن کشور، بسیاری از شهرهای کشور فاقد تئاتر « توسعه تئاتر غیردولتی»لزوم 

هستند. منابع و امکانات دولتی برای گسترش تئاتر در تمام شهرها و روستاهای کشور هستند و مخاطبان تئاتر از تماشای آن محروم 
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سازد. تئاتر های غیردولتی و بکارگیری آن را ضروری میهای بخشباشد و همین موضوع شناسایی تمام ظرفیتکافی و بسنده نمی

ئاتر، به دنبال بازگشت سرمایه و حتی کسب سود هاینیازمند حمایت است که در کنار تولید و اجرای تخصوصی از جمله جریان

( معتقد است ۱۶ ،۱۳۹۲کنند. افشار)ریان فعالیت میهای تئاتر و  برخی نشریات، ذیل این جهای خصوصی، آموزشگاهاست.تماشاخانه

بخش درآمدزا با ایده  دهد که این بخش به عنوانگذاری بخش خصوصی  در ایران برای تولید تئاتر نشان میکه عدم حمایت از سرمایه

دهند که ( نیز نشان می۱۳۸۹پیشه و اسماعیلی)سودآوری و درآمدزایی، مشارکتی بسیار اندک در تولید تئاتر دارد. در همین رابطهدهقان

تر قها در زمینۀ تئاتر، توجه به بخش خصوصی و اهداف اقتصادی مغفول واقع شده است. تئاتر مردمی و به صورت دقیدر مصوبات دولت

چون حوزۀ هنریِ سازمان تبلیغات اسلامی، های حاکمیتی همهای مردمی نیز جزئی از جریان تئاتر در کشور هستند. سازماننمایش

هایی که دارای مأموریت فرهنگی  های بسیج  نیز به عنوان سازمانهای دفاع مقدس، بنیاد شهید و پایگاهاداره کل حفظ و نشر ارزش

 ها نیز باشند. شهرداریفعال در حوزه تئاتر میهستند، دیگر جریان 

 

 

مندی توانند با بهرههای اجتماعی، فرهنگی و هنری میهای فرهنگی و هنری هستند بطوریکه با تأسیس معاونتامروزه دارای مسئولیت

ی از تئاتر در کشورهای غربی تحت عنوان اهای فرهنگی را به شهروندان منتقل نمایند. در این زمینه افشار به  گونهاز ابزار تئاتر، پیام

های های مذکور برخی سازمان(. در کنار بخش۱۶: ۱۳۹۲شوند)ها حمایت مالی میکند که از سوی شهرداریتئاترهای محلی اشاره می

توان به تئاتر یرغم دولتی بودن، زیرمجموعه وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی نیستند. در این زمینه مدولتی نیز وجود دارند که علی

دانشگاهی و تئاتر کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان اشاره کرد که به ترتیب ذیل وزارت علوم و تحقیقات و وزارت آموزش و 

کاری و ای با یکدیگر تعامل داشته باشند که از موازیگونهافزایی، بهها باید ضمن تقویت و همکنند. همه این جریانپرورش فعالیت می

ها علاوه بر اینکه بدین معنی است که برگزاری جشنواره« هاتوجه ویژه به برگزاری جشنواره» اتلاف منابع نیز جلوگیری به عمل آید.

دهد تا از میان نقاط دهد، قدرت انتخاب مخاطبان را افزایش میای از تئاترهای شهرهای مختلف را به مخاطبان ارائه میطیف گسترده

شود که تماشای تئاتر دلخواه خود بنشینند. همچنین وجود سازوکار رقابت میان آثار، منجر به ارتقاء کیفیت تئاترها میمختلف کشور، به 

شود. به بیان دیگر، وجود فضای رقابتی، امکان نقد، ارزیابی و معرفی آثار همین امر نیز به اقبال مخاطبان به تماشای تئاتر منجر می

شود ها به ارتقاء کیفیت تئاتر منجر میمندی از امکانات جشنوارهری، ظهور و پرورش استعدادهای نو و بهرهشاخص به مثابه الگوهای هن

 ،۱۳۹۲ها به قدری است که افشار)رهی تئاتر در جشنواساز گرایش مخاطبان به تماشای تئاتر است. اهمیت اجرا و عرضهکه خود زمینه

 (۱۳۹۲وند و احمدی)در همین رابطه کریم نج دسته اصلی اجرای تئاتر در ایران برشمرده است.ای تئاتر را یکی از پ( اجرای جشنواره۱5

( ۱۳۹۴نشینند. رایانی مخصوص)ها به تماشای تئاتر میگیرند که چهارده درصد از مخاطبان تئاتر بصورت مناسبتی و در جشنوارهنتیجه می

ای تئاتر ایران و معرفیِ های حرفهای برای به نمایش گذاشتن سرمایهواره وسیلهنیز همرراستا با این یافته تحقیق، معتقد است که جشن

 نسل جوان است.

رغبتی هنرمندان این ساز بیتوجهی به احتیاجات و ملزومات نیروی انسانی تئاتر، زمینهعدم توجه به سرمایه انسانی حوزه تئاتر و کم

ا بسیاری از هنرمندان مجرب، تئاتر را به مقاصدی همچون سینما و تلویزیون و یا عرصه به ادامه فعالیت در تئاتر شده و سبب شده ت

ها باشیم. بدیهی است فقدان مشاغل غیرمرتبط، ترک نمایند. همین امر سبب شده تا شاهد نوعی رکود در تئاتر، مخصوصاً در شهرستان
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در نتیجه ریزش مخاطبان و اقبال کم آنان به تماشای تئاتر نیروی انسانی در عرصه تئاتر و نمایش خود به تنزل سطح تئاتر کشور و 

( معتقد است زمانیکه تولید تئاتربه لحاظ کمی و کیفی دچار صدمه شود، تقاضا ۱۳۹۲شود. در تأیید این یافته تحقیق، افشار)منجر می

( ثابت ۱۳۹۲وند و احمدی)( و کریم۱۳۹۲نی)یابد. در تأیید اهمیت وجود هنرمندان مجرب در تئاتر،آذری و ژیابرای تئاتر نیز کاهش می

اند که شهرت و اعتبار بازیگر و کارگردان، عاملمهمی بر اثرگذاری بر مخاطبان تئاتر است.لذا طبق نظر کارشناسان برای برخورداری کرده

نمود بطوریکه باید مشکلات آنان در تئاتر توجه « تقویت سرمایه انسانی»از تئاتر پویا و ایجاد تمایل در مخاطبان به تماشای آن باید به 

هایی همچون درآمد ناکافی برای گذران زندگی، عدم برخورداری از بیمه درمانی و مستمری بازنشستگی مرتفع گردد. در تأیید این حوزه

بد اقتصادی است از  ترین آنها شرایطنویسان تئاتر، بنا به دلایل مختلف که یکی از جدییافته تحقیق افشار معتقد است که نمایشنامه

ها نیز  مورد اشاره مصاحبه شوندگان بود. از دیگر (. لزوم حمایت مالی و اعطاء برخی مشوق۱5 ،۱۳۹۲اند)ولید و نوشتن دست کشیدهت

هایی چون نویسندگی و مصادیق تقویت سرمایه انسانی، موضوع آموزش مداوم و ارتقاء دانش هنرمندان عرصه تئاتر در زمینه

های ها به گروهباشد. همچنین اعطاء برخی مشوقنویسی، کارگردانی، بازیگری، طراحی صحنه و لباس، نور و صدا و... میمهنانمایش

های علمی و هنری، اعزام دانشجویان و هنرآموزان به کشورهای موفق های آموزشی، برگزاری همایشها و دورهتئاتر، برگزاری کلاس

با توجه به مشکلات اقتصادی و  های توانمندسازی سرمایه انسانی است.تحصیلی به آنان از دیگر روشدر زمینه تئاتر و اعطاء بورس 

از « کاهش هزینه تماشای تئاتر»معیشتی مردم کشور و کاهش توان مالی طبقات متوسط و پایین جامعه برای مصارف فرهنگی،

های حصول به این هدف، تئاتر در جامعه است. یکی از روش شوندگان برای تقویت و توسعه تماشایهای مورد اشاره مصاحبهروش

های تولید تئاتر است این در حالی است که بودجه حمایت دولتی در قالب تخصیص یارانه فرهنگی به تئاتر برای جبران بخشی از هزینه

حمایت و پشتیبانی نهادهای دولتی  معتقد است که (۱۳۹۴مخصوص)فرهنگی کشور کاهش یافته است. در تأیید این یافته تحقیق رایانی

ساز طبقاتی شدنتماشای تئاتر و رویه قیمت بلیت، زمینهشوندگان معتقد بودند، افزایش بیاز تئاتر کاهش یافته است. همچنین مصاحبه

یی اقتصادی و ( ضمن در نظر گرفتن رابطه مستقیم بین شکوفا۱۳۹۲باشد.در تأیید این یافته تحقیق، افشار)کاهش مخاطبان تئاترمی

کننده ایرانی باعث شده است تئاتر به عنوان یک کالای تجملی و شکوفایی فرهنگی، معتقد است که مشکلات اقتصادی مصرف

 غیرضروری انگاشته شود. 

ر شوند، گویای آن است که در کشوهای این تحقیق که به نوعی جزو مبانی توسعه تئاتر و تماشای آن محسوب میکلی یافتهطوربه

سازی تماشای آن وجود نداشته است. توجه به نقش آموزشی و تربیتی ما به هیچ وجه رویکرد مناسبی برای توسعه هنر تئاتر و نهادینه

های نمایش، توسعه تئاتر ها، توسعه همه انواع و گونهافزاری، استفاده از ظرفیت رسانهها، فراهم نمودن امکانات سختمدارس و دانشگاه

ها، توجه به سرمایه انسانی حوزه تئاتر و کاهش بهاء تماشای تئاتر، کلیدواژگان نهادینه کردن توجه ویژه به برگزاری جشنواره غیردولتی،

 تماشای تئاتر در جامعه هستند و بدون در نظر گرفتن هر کدام از این موارد، تئاتر به جایگاه واقعی خود در بین مردم نائل نخواهد شد.
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 گیری از روش نظریه بازیبازخوانی دو تراژدی با بهره

شکسپیر« لتهم»سوفوکل و « آنتیگونه»مطالعه موردی:   

 

 محمد امامی۱۸۳

 سمیرا شهبازی۱۸۴

 

 

 

 چکیده:

ای از بازی شاخهباشد. نظریه می تحلیل محتوا -پژوهش حاضر با هدف تطبیق تراژدی به عنوان یکی از انواع ادبی با نظریه بازی به روش کیفی 
کند تا رفتار ریاضی حاکم بر بازی تلاش می گیرد. نظریهستفاده قرار میویژه در اقتصاد مورد اریاضیات کاربردی است که در علوم اجتماعی به 

آید که موفقیت یک فرد وابسته به راهبردهایی است که سازی کند. این موقعیت، زمانی پدید مییک موقعیت استراتژیک )تضارب منافع( را مدل
 عین که به عمل و نه روایت و به زبانی فاخر ترس و شفقت راای جدی، کامل و با اندازه متقلیدی است از واقعه کنند. تراژدیدیگران انتخاب می

اژدی افرادی خردورز و دارای کنش این مقاله در پی آنست تا ابتدا اثبات کند که کاراکترهای تر .برانگیزد و موجب تزکیه نفس یا کاتارسیس شود
ر تراژدی و ساختار نظریه بازی گرفته و به تطبیق میان ساختا آگاهانه هستند و سپس مسیر رخداد تراژدی را همچون یک بازی استراتژیک در نظر

دست آمده نشان سازی بهت. مدلها با ترسیم فرم گسترده و نرمال ارائه شده اسپرداخته است. در پایان نتایج به دست آمده از بررسی تراژدی
 خورد.سازی رقم میزی قهرمانان هستند و پیروزی تراژدی در مدلملت، برنده باهای آنتیگونه و هنامهمایشندهد که برخلاف پایان ناخشنود می

 

 

 

 تراژدی، نظریه بازی، آنتیگونه، هملتکلید واژه: 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 سمت مربی، دانشکده هنر، دانشگاه دامغان.هیئت علمی،  ۱۸۳
 )نویسنده مسئول( کارشناس ادبیات نمایشی، دانشگاه دامغان ۱۸۴
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 مقدمه

ها (. نظریه بازی۲۴5، ۱۳۹5گردد )جهرمی، دان فرانسوی امیل برل برمیو ریاضی ۱۹۲۱ها به سال چه نظریه بازیتاریخ   
زنند و در این ها، با آگاهی از قواعد بازی دست به کنش میار مولفه شود که در آن بازیکنتواند شامل چهبه طور خلاصه می

دهند. یکی از اصول این بازی این است که بازیکنان در بازی، کنند یا از دست میکنش پیامدها و دستاوردهایی کسب می
(. تراژدی در این مقاله به عنوان ۲۴۸،۱۳۹5د )جهرمی، دهند و از بازی آگاهی و دانش کافی دارنرفتار عقلانی از خود نشان می

ها هستند شود که همانند گیم دارای شرط آغاز، میانه و پایان است. کاراکترهای تراژدی همان بازیکنبازی در نظر گرفته می
های ها استراتژیکننظر دارند برسند. هر یک از بازیاند تا هر یک به خواستی که مدکه با خرد و آگاهی تن به بازی داده

کند. کند و برد و باخت بازی را تعیین میها، سنتزی تراژیک را آشکار میبندند که برخورد این استراتژیمتفاوتی را به کار می
انگیزی ها نتیجه شگفتبازد در فرم درختی و فرم راهبردی نظریه بازیشوند و کدام مییک در این بازی برنده میاین که کدام

کند، بلکه دهد که این مرگ و زندگی نیست که برد و باخت را تعیین می. نتیجه فرم درختی و فرم راهبردی نشان میدارد
 زند.خواست قهرمانان است که آن را رقم می

که خواست قهرمان در ها و کلام کاراکترها در تراژدی به عنوان کنشی خردورز و عقلانی و از سر آگاهی است. اینکنش   
های کند تا از سر آگاهی استراتژیشناسی هر کاراکتر نوعی از آگاهی را به او تزریق میشناسی او نهفته است. هستییهست

خود را بچیند و دست به انتخاب بزند. مسیری عقلانی برای رسیدن به هدفی که تا پای جان ادامه دارد. مسئله این است که 
بازی توان میان کاراکترهای تراژدی و بازیکنان نظریهکند؟ آیا میبا نقشه عمل میآیا قهرمان تراژدی موجودی خردورز است و 

آید میها برها و کنش آنیکه از دیالوگطورها نسبتی برقرار کرد؟ کاراکترهای تراژدی همانو ساختار تراژدی و نظریه بازی
ها که ایجاد اختلاف و شکاف کرده باکی ندارند. آن ایهای هوشمند و خردمند هستند که از رو در رو شدن با مسئلهانسان

کنند. راهبردهای که دانند و آگاهانه برای رسیدن به خواسته خود راهبردهای متفاوتی را انتخاب میپایان این جدال را می
پذیر ها امکانکند. مسئله پیش آمده ضرورتی است که حل کردن آن جز با حذف یکی یا هر دوی آنضرورت ایجاب می

ها ندارد. زیرا هدف رسیدن به خواست است نیست. اما حذف فیزیکی کاراکترها هیچ نقشی در نتیجه آن، بر طبق نظریه بازی
و این اتفاق خواهد افتاد. طبق بررسی های انجام شده ظاهرا برای نخستین بار است که بررسی متون ادبی به شیوه نظریه 

نامه، آنتیگونه سوفوکل نامه در این مقاله گنجانده شده است که نخستین نمایشبازی صورت می پذیرد. بررسی دو نمایش
نامه دوم، تراژدی هملت است نامه تراژدی در میان فیلسوفان بوده است. نمایشانگیزترین نمایشاست که دست بر قضا بحث

دو نماینده از دو خرد متفاوت از ذهن به  ها و مقابلهدهد. وخامت آگونکه در گذار از خرد مسیحی به خرد اومانیستی رخ می
کشاند که گری میناپذیر را به بازی ویرانها تعارضات آشتیشود. کنش هر یک از کاراکترها و استراتژی آنعین کشیده می

ریخ میرد و گویی برد خود را به مخاطبان و تماشاگران تاکه میبرد در حالیخروجی آن پیروزی خواست قهرمان است. او می
 دهد.   میراث می

 نظریه بازی
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ای از ریاضیات کاربردی که در بستر علم اقتصاد توسعه یافته است. اصولا هر بازی موقعیتی است که ها حوزهنظریه بازی»
های یک دیگر را نیز ها و واکنشکنند. یعنی تصمیماتی که عملبازیکنان در آن تصمیمات راهبردی یا استراتژیک اتخاذ می

کند تا اعمالی که بازیکنان باید انجام دهند تا بهترین نتیجه را کسب کنند، به ها تلاش مین مدنظر دارند. نظریه بازیدر آ
نام امیل برل برای دان فرانسوی بهیک ریاضی ۱۹۲۱(. در سال ۲۴۴، ۱۳۹5)جهرمی، « کندشکل ریاضی و منطقی تعیین می

ها بر قابل ها نوشت. او در این مقالهرایج پرداخت و تعدادی مقاله در مورد آن هاینخستین بار به مطالعه تعدادی از بازی
دان مان ریاضیجان فون نوی ۱۹۲۸ها به طریق منطقی، تاکید کرده بود. در سال بینی بودن نتایج این نوع بازیپیش

تار اقتصادی را به رشته تحریر درآوردند. ها و رفدان اتریشی کتاب تئوری بازیهمراه اسکار مونگنسترن اقتصادمجارستانی به
شناسی، سیاست، جنگ، شناسی، جامعهاگرچه این کتاب صرفا برای اقتصاددانان نوشته شده بود، اما کاربردهای آن در روان

 (.۱۳۸۹های دیگر به زودی آشکار شد )دستگردی، های تفریحی و بسیاری زمینهبازی

 بازی چیست؟   

فرد نه تنها وابستگی به اقدام و تصمیم خود او، بلکه بستگی به اقدام افراد دیگر نیز دارد. علاوه بر این این است که رفاه هر »

باشد بستگی به انتظار او از اتخاذ تصمیم دیگران دارد. برای توصیف وضعیت، یک انتخاب تصمیماتی که برای وی بهترین می

ها: چه کسانی . بازیکن۱ها عبارت است از: های اصلی بازیشود. مولفه تعامل راهبردی لازم است که عناصر بازی توضیح داده

ها چه کند؟ بازیکن. قواعد: چه کسی در چه زمانی حرکت می۲شود؟ درگیر بازی هستند؟ بازی توسط چه کسانی انجام می

ای هر مجموعه ممکن از اقدامات . پیامدها: بر۳توانند انجام دهند؟ اطلاعاتی از بازی در هنگام حرکت دارند؟ چه حرکاتی می

ها و . نتیجه نهایی: مطلوبیت بازیکنان برای پیامدهای ممکن )ترجیح۴ها نتیجه بازی چیست؟ صورت گرفته توسط بازیکن

 (.۲۴۷، ۱۳۹5)جهرمی، « رضایت خاطر( چیست ؟

 های ارائه و توصیف یک بازی:روش

 ارتند از: شکل نرمال و شکل گستردهکنند که عبها را به دو شکل ارائه و توصیف میبازی»

های هر بازیکن و نتایج ها، استراتژیها، هر بازی با سه عنصر بازیکنها: در این روش معرفی بازیالف: شکل نرمال بازی
 شود.بازی توصیف و ارائه می

گیری و زمان صمیمها، روی اطلاعات هر بازیکن هنگام تها: در شکل گسترده یا تفصیلی بازیب: شکل گسترده بازی
 شود.گیری است نشان داده میشود. شکل گسترده بازی توسط درخت بازی که شبیه درخت تصمیمتصمیمات تاکید می

 جا درخت بازی شامل چهار عنصر است:در این

ه اولیه شود که در ان یک بازیکن باید تصمیم بگیرد. به موقعیت اولیه گربه موقعیتی در بازی اطلاق می ها: گرهگره (1
ها به صورت نقطه توپر نشان داده شود؛ اما بقیه گرهتصمیم گفته می شود و به صورت نقطه توخالی نشان داده می

 شوند.می
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های در کند و بنابراین با اقدامات و استراتژیرو دارد را ارائه میها تصمیمات مختلفی که فرد پیشها: شاخهشاخه (2
 دسترس متناظر هستند.

رسیم بازی مندی میکنند. وقتی به بردار نتایج و بهرههای هر بازیکن را معرفی میمندیردارها نتایج و بهرهبردارها: ب (3
مندی دانش مشترک بازی باشند به آن بازی، بازی با اطلاعات کامل گفته شود. اگر بردارهای نتایج و بهرهتمام می

گیرد نااطمینانی باشد، به این بازی، بازی های دیگر تعلق میکه به بازیکنشود. اگر در یک بازی در مورد نتایجیمی
 شود.با اطلاعات ناکامل گفته می

های اطلاعاتی: وقتی دو یا بیش از دو گره در داخل یک نوار بیضی قرار گیرند به معنی این است که بازیکنی مجموع (4
ندارد. در این صورت به بازی با این  خواهد تصمیم بگیرد از تصمیمی که بازیکن دیگر گرفته است، خبرکه می

شود. فرض مبنایی نظریه بازی این است که ساختار بازی، دانش مشترک مشخصه بازی با اطلاعات ناقص گفته می
شود و مبین اقدامی است که بازیکن انجام بازی است. هر گره حداقل دارای یک شاخه است که از آن خارج می

شود. بنابراین شکل گسترده بازی ای ختم نمیشود اما به گره اولیه شاخه ن ختم میدهد و حداکثر یک شاخه به آمی
تواند انجام دهد، وقتی بازیکنان کند. هر بازیکن چه اقداماتی میدهد که چه کسی چه موقعی حرکت مینشان می

دهند چیست و انجام میها کنند چه اطلاعاتی دارند و نتایج به عنوان تابعی از اقداماتی که بازیکنحرکت می
 (.۳۱۴، ۱۳۹۲)شاکری، « مندی بازیکنان از هر نتیجه ممکن چقدر استبهره

 های بازی:اساس و فرضیه

دهند بدین معنا که بازیکنان با آگاهی و دانش کامل عقلانیت: یعنی بازیکنان در بازی رفتار عقلانی از خود نشان می (۱
کنند که حداکثر مطلوبیت را بدست آورند و اگر هم اطلاعات جدیدی از از پیامدهای بازی، راهبردی را انتخاب می

 وجود آورند.هایی بهکنند در رفتارشان تعدیلدست آورند سعی میراهبرد بازیکنان دیگر به

دانند رقیبشان هم دانند. میشناخت همگانی یا دانش مشترک: بر اساس این اصل همه بازیکنان ساختار بازی را می (۲
 دانند.ها ساختار بازی را میداند که آندانند که رقیبشان میداند و میبازی را میساختار 

شود که هیچ فرد عقلانی انتظار ندارد رقیب وی که همان اصل سازگاری باورها: بر طبق این اصل فرض می (۳
ه را ندارد. در این راستا هارسنئی گیراناطلاعات را دارد رفتاری غیر از رفتار او داشته باشد. یعنی فرد انتظار رفتار غافل

مغتقد است که دو فرد عاقل که دارای اطلاعات مشابه باشند حتی اگر مجزا و مستقل هم فکر کنند باز هم به نتایج 
 (.۲5۳، ۱۳۹5رسند )جهرمی، یکسان و مشابهی می

 پویایی و ایستایی:

طور مجزا و ها هر بازیکن بههایی هستند که در آنای ایستا بازیهها یا ایستا هستند و یا پویا. بازیبه لحاظ بعد زمانی، بازی
زمان طور همکند. لزوما تصمیمات بازیکنان بهگیری میاند تصمیمبدون اینکه بداند بازیکنان دیگر چه تصمیمی اتخاذ کرده

هایی که در طول دوره زمانی انجام شود. بازیزمان انجام میطور همای است که گویی بهگونهشود؛ بلکه وضعیت بهانجام نمی
 (.۳۱5، ۱۳۹۲های پویا هستند )شاکری، شود، بازیمی
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 بازی بزدلانه:

نهاده شد. در آن فیلم و بازی ملهم از آن، دو  ۱۹55نام این بازی، بعد از بازی شهامت در فیلم سرکشی بدون دلیل در سال »
کدام زودتر کنار بکشد، بازی را باخته است. اگر کنند و هرت مینشینند و با سرعت به سمت هم حرکطرف در دو خودرو می

ی بازی هر دو عدم همکاری داشته باشند، هر دو خواهند مرد، اما اگر یکی همکاری کند، او بزدل نامیده خواهد شد. برنده
ود نشان دهد. ترجیح با همکاری عقلی خود را با کندن فرمان یا از کار انداختن ترمز خکسی است که در ابتدای بازی، نهایت بی

 (.55، ۱۳۸۳)جوادی یگانه، « طرفه استاست نه با عدم همکاری. در این بازی عدم همکاری دو جانبه بدتر از همکاری یک

 فرم راهبردی یا نرمال:

 ۱جدول: 

 

۱فرم درختی یا کسترده:   

  

 

 Aهمکاری کند: 

 بازیکن دوم    Bهمکاری نکند: 

  

 

 

 

 طرح بحث

 تطبیق تراژدی و نظریه بازی

اب افتاد تا در رنسانس تراژدی به عنوان یکی از انواع ادبی از یونان باستان و گذار پلیس به امپراتوری شکل گرفت و از تب و ت
دوباره با مارلو و شکسپیر در انگلستان جان دوباره یابد و پس از آن در قرن نوزدهم و در خیل فیلسوفان آلمانی سینه چاک 

 ۱بازیکن 

  راهبردها همکاری عدم همکاری
 همکاری باخت -باخت  باخت -برد  ۲بازیکن 

 عدم همکاری برد-اختب برد -برد

 ز

 ز ز

 ز ز

 ز
 ز ز ز

 بازیکن اول

A 

 

B 

A B A B 

باخت-باخت  

برد-باخت باخت-برد   

برد-برد  
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را احیا نمود. فیلسوفان بزرگی در مورد تراژدی نظریات مختلفی ارائه تراژدی،  بوخنر جوان با نوشتن وویتسک شکل مدرن آن
 اند.داده

از لحاظ »هایی دارد. در هر دوی تئاتر و گیم طبق جدول اجرای شکنر، هایی است که با گیم شباهتتراژدی دارای ویژگی
ها دارای قواعد چنین آنشدگی شباهت وجود دارد. همبندی ویژه زمان، قائل بودن ارزش ویژه برای اشیا و تکمیلزمان

(. تراژدی بر طبق تعریف ارسطو ۳۸، ۱۳۸۸)شکنر، « شمارندمجاز میرا غیرها هستند و اعمالی را مجاز و اعمالی چارچوب
(. تراژدی ۴۳، ۱۳5۳)ارسطو، « ایی معلوم و معینتقلید و محاکات است از کار و کرداری شگرف و تمام، دارای درازای و اندازه»

ه دهخدا به معنی قطعیت، تصمیم نامگوید تقلیدی از یک عمل جدی و کامل است. جدیت در لغتطور که ارسطو میهمان
دهنده کند. در این تعریف تراژدی نشانقطعی، کوشش آمده است و جدی صفتی است که معنی مصمم بودن را متبادر می

جا آورده، رسا، همه، درست و براندازه، نامه دهخدا، کامل، بهدر لغت "تمام"شود. معنی واژه کنشی است که با تصمیم آغاز می
هر بازی موقعیتی است که بازیکنان در آن تصمیمات "شود: گونه تعریف میست است. از سوی دیگر نظریه بازی اینکامل و در

)جهرمی،  "های یکدیگر را نیز در آن مدنظر دارندها و واکنشکنند یعنی تصمیماتی که عملراهبردی یا استراتژیک اتخاذ می
 نامه پرداخته خواهد شد.مایشها به بررسی دو نفرض(. با این پیش۲۴۴، ۱۳۹5

 آنتیگونه سوفوکل

 خلاصه نمایش نامه:

گوید که کرئون پادشاه کنونی آنتیگونه دختر ادیپ بعد از شنیدن خبر مرگ دو برادرش در جنگ به ایسمنه خواهرش می   
را به خاک بسپارد. ایسمنه تب، خاکسپاری پولونیکس را ممنوع کرده است و او قصد دارد تا بر خلاف دستور کرئون، پولونیکس 

در خود جرات کافی برای عصیان در برابر کرئون که قانون است را نمی بیند، پس آنتیگونه به تنهایی بر روی جسد برادرشان 
دهد تا به سرعت مجرم را پیدا کنند و نزد وی رسد و او برآشفته دستور میریزد. این خبر به کرئون میمقداری خاک می

گذارند. آنتیگونه دوباره مخفیانه سعی در خاک ازان دوباره جسد پولونیکس را از خاک درآورده و برهنه بر زمین میبیاورند. سرب
برند. کرئون از دیدن آنتیگونه که نامزد پسرش نیز هست به کردن برادر دارد که سربازان او را دستگیر کرده و به کاخ می

ها از دستور ای زندانی کنند تا یا خدایانی که آنتیگونه به خاطر آننه را در دخمهدهد تا آنتیگوآشوبد و دستور میسختی برمی
 کرئون سرباز زده است او را مورد عفو قرار داده و نجات دهند یا بمیرد. 

دهد که جسد پولونیکس را از خاک بیرون آورده و بگذارند تا بگندد و غذای پرندگان و درندگان شود. کرئون دستور می   
کند به او ترساند و تلاش میکند تا پدر را منصرف کند اما کرئون او را از جنگ و دشمنان میایمن پسر کرئون سعی میه

پذیرد و دور از چشم پدر خود را به دخمه قانونی موجب هرج و مرج و تاراج شهر خواهد شد اما هایمن نمیبقبولاند که بی
که اتفاق بد گوید برای آنکند و به او میاز طالع بدشگون کرئون او را باخبر می گوی شهررساند. تیرزیاس پیشآنتیگونه می

بایست جسد را به خاک بسپاری و آنتیگونه را از دخمه آزاد سازی. کرئون هراسان از مرگ عزیزانش با برای تو نیافتد می
شود. در این هنگام د و سپس رهسپار دخمه میسپارسپاهیان به سمت جسد پولونیکس رفته و او را با مراسم آیینی به خاک می
خیزد تا با شمشیر کرئون را به قتل برساند و چون هایمن که در کنار جسد آنتیگونه نشسته و او را در آغوش کشیده برمی
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خبر گردد. کند. کرئون ناکام جسد هایمن را آغوش کشیده و به کاخ بازمیکشد شمشیر را در تن خود فرو میکرئون کنار می
کند. پیکی که خبر خودکشی آئرودیکه مرگ هایمن پیش از جسد به کاخ رسیده است و آئرودیکه همسر کرئون خودکشی می

 دهد به دستور کرئون کشته می شود.را می

 بازی:تطبیق آنتیگونه با نظریه

ر مرگ دو برادر در جنگ مقابل افتد. دیدار آنتیگونه و ایسمنه برای رساندن خبنخستین صحنه نمایش بیرون کاخ اتفاق می
تر، که جسد پولونیکس به دستور کرئون نبایستی در خاک رفته و آمرزش یابد. پس از آن خبر مهمیکدیگر و خبر دیگر آن

دهد تا با همکاری هم برادر را به خاک بسپارند و این گیرد و ایسمنه را در جریان آن قرار میتصمیمی است که آنتیگونه می
 خفیانه و برخلاف دستور کرئون انجام دهند.کار را م

 (.۲۴۰، ۱۳۸5)سوفوکل،  "کس سخن ما را نشنوددانستم... گوش کن... من تو را از کاخ بیرون آوردم تا هیچآنتیگون: می"

 گوید که :ما میکه آنتیگونه از تصمیم بزرگی که گرفته ما را آگاه کند، بهدر این دیالوگ، پیش از آن

. فضای امنیتی در کاخ ۳. با تصمیم قبلی، ایسمنه را به بیرون کاخ کشانده است. ۲رفتار عاقلانه دارد. .آنتیگونه ۱
گوید کاخ احساس دور از خانه بودن را در آنتیگونه . همان طور که هایدگر می۴حاکم است و آزادی در کار نیست. 

 تواند مختار باشد و تصمیم بگیرد.ت که میکه خودش نیست. پس در جایی بیرون از کاخ اسکند. جاییایجاد می

جا خواهد آمد تا شنوی؟ بر من. او بدینراند بر تو و بر من. میکه کرئون بر ما میآنتیگونه: )پس از تعریف ماجرا( این فرمانی"
ایانی و یا از آن رو خود آن را اعلام کند و نافرمانان را به سنگسار بیم دهد. ایسمنه امروز است که باید یا شرف خود را بنم

 (.۲۴۱، ۱۳۸5)سوفوکل،  "برگردانی

کند. او بازی را بلد است. قواعد بازی کند و هم عواقب نافرمانی را اعلام میجا هم دستور کرئون را اعلام میآنتیگونه در این
کمک ایسمنه این کار را  بایست برادرشان به خاک سپرده شود. او قصد دارد تا باداند ولی خواست او آن است که میرا می

جا بایستی متذکر شد که بر خلاف هگل که رو در رویی انجام دهد اما ایسمنه توان همکاری با آنتیگونه را ندارد. در این
که آنتیگونه به آنتیگونه و کرئون را در دو جبهه خانواده و قانون قرار می دهد، با بررسی شرایط زندگی در یونان باستان این

بخش دیگری »توان با تردید نگریست. قه و تعصب خانوادگی است که تلاش دارد تا برادر را به خاک بسپارد را میدلیل علا
مانده و چه در آثار های باقیاز وظایف اجتماعی زن، نقش وی در مراسم سوگواری و خاکسپاری بود. در این مورد چه در نوشته

اند. در مراسم تشییع، قش مهمی در آماده ساختن مردگان برای دفن داشتهتاریخی، مدارک و شواهدی در دست است. زنان ن
(. ۱۳۳۶،۹۰)ویل دورانت، « کردندپرداختند. این تنها زمانی بود که زنان، مقدم بر مردان حرکت میافشانی میزنان به شراب

ان با او همدل شد. موضوع اصلی در توگوید که مواجهه میان دو آگون، با اشکال متفاوت آگاهی میکه هگل میجاییتا آن
ای جا نقش است. نقش اجتماعی آنتیگونه و مسئولیت اوست به عنوان یک شخصیت اجتماعی. مسئولیت آنتیگونه در یونان 

که مردگان را با آداب و رسوم به خاک بسپارد. او مسئول این کار است. مسئولیتی که از هستی باستان و در آیین او، آن است
و گرفته شده است. آنتیگونه نماینده دنیای پیش از قانون انسانی است. قانون او قانون خدایان است و او وظیفه دارد شناسی ا
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اش برآید.  آنتیگونه را نبایست به زنی احساساتی، خانواده دوست و رومانتیک تقلیل داد. که به بهترین وجه از عهده وظیفه
اش به بهترین شکل ممکن زند. قاعده بازی را بلد است اما خواست او انجام وظیفهمیآنتیگونه زیرکانه از امر کرئون سرباز 

ای که اکنون خواست اوست. خواسته آنتیگونه مقابل خواسته کرئون قرارا گرفته است. کرئون نماینده قانون است است. وظیفه
دهد ها دستور میخواهد بلکه به آنها نظر نمیآن کند اما ازو در حقیقت خود قانون است. او با پیران و خردمندان مشورت می

بار آشوبی آرامش را از شهر بگیرد. خواهد که هر چند وقت یکتا از او حمایت کنند. کرئون خواستار امنیت شهر است و نمی
کند تا ش میاش آن است که قانون وضع کند. کرئون تلاداند و وظیفهقانونی میو مرج و بی او بدترین دشمن شهر را هرج

نویسد، در تصادم تراژیک، طرفین هگل می"هایش نیز قائل نشود. بند باشد و هیچ تخفیفی حتا برای خواهرزادهبه قانون پای
 (. ۱۳۹5،۱۹۰)یانگ،  "انددعوا به یکسان موجه

اش ن بگوید از مواضعکه از قانون جدیدی که وضع کرده سخکند و پیش از آنکرئون با نقشه قبلی پیران تبای را جمع می
کند و پادشاهی را حق خود دانسته و سپس امنیت میهن و اقتدار دولت را دو راند. ابتدا جایگاه خود را مشخص میسخن می

کند و خردمندان تبای را با خود که قانون به خاک نسپردن پولونیکس را اعلام میخواند. پس از آن استبال حکومتش می
نافرمانی را تاب نیاورند. خواست کرئون که از نگاه هستی شناسانه او نشان دارد بر آن است تا دستورش پیمان می کند که هم

دانند که حق با خودشان آنتیگونه و کرئون دارای معرفتند: به یقین آنان می"شدت برخورد کند. قانونی بهرا اجرا کند و با بی
چه در ذهن اوست با کنش وی چندان گراست. آنکند. او عململ میاش ع(. آنتیگونه به نقشه۱۹۷، ۱۳۹5)یانگ،  "است

کند. هر نقشه و هر کنشی نشانه ذهن فعال و آگاهی است کند و اقدام میریزی میکشد، برنامهای ندارد. او نقشه میفاصله
مند بدانیم این ا ارزشکه تراژدی ردرستی معتقد است که یک دلیل خوب برای آنارسطو به"که توان تصمیم گیری دارد. 

پذیرد که ممکن است به خاک سپردن جسد کار (. کرئون نمی۶۶، ۱۳۹5) یانگ،  "که خصلت عقلانی و شناختی دارداست
 گوید که:خدایان باشد و در جواب سرآهنگ می

بر این مرده نازل که رحمت ایزدی کرئون: خاموش پیرمرد. مرا برافروخته مکن و در عین پیری احمق مباش. پنداشتن این"
 (.۲5۳، ۱۳۸5)سوفوکل،  "تواند بودشود کفر است...نه دشمن قانون دوست ایزدان نمی

سپاری از طرف خدایان که عمل خاکداند و اینتر می. خود را از همه عاقل۱کند: کرئون در این گفته دو نکته مهم را بیان می
 است و مقام قانون با دستور خدایان برابر است و نافرمانی از آن کفر است. . قانون خود کرئون۲داند بوده را کاری احمقانه می

که طبیعت را مسخر خود کرده گویند. انسان باهوشیسرایان بعد از این اتفاق از انسان که شاهکار طبیعت است سخن میهم
کرده است. جدال بر سر حکم خدایان است و ابزارساز است و کشاورزی و دامداری را ایجاد کرده است و شهر و زبان را خلق 
دهد اما در گیرنده را به آنتیگونه نمیو حکم زمینی است. کرئون نماد مردسالاری است و اجازه حضور زن به عنوان تصمیم

 ای و آیینی گذشتهسازد. خرد جمعی، پهلوانی، قبیلهکنند باخبر میمقابل آنتیگونه او را از مردمانی که از ترس مخالفت نمی
خواند و کشد. او آنتیگونه را سرکش میتواند دیکتاتوری کرئون را برتابد. کرئون برای راضی کردن هایمن نیز نقشه مینمی

شناسی آنتیگونه وارد شود گوید. کرئون سعی دارد که به هستینافرمان و از خطر سرکشی و نافرمانی در شهر برای هایمن می
خواهد اقتدار را فدای شود و او نمیگی سخت و خطرناک تازه دارد اقتدار بر شهر حاکم میو از منظر او ببیند اما بعد از جن

 دهد.دل سازد. هایمن نیز از فضای رعب و ترس شهر به پدر هشدار میگذشته کند پس سعی دارد که هایمن را با خود هم
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کنند تنها هشیاران، سانی هستند که گمان میدر سر مپرور که همیشه حق با توست و عقیده دیگران به هیچ. ک»... هایمن: 
کنند، تهی هستند. خردمند ننگ ندارد از دیگران بیاموزد و خطایش را دریابد. وران و تنها خردمندانند. بازشان میتنها سخن

 (.۲۷۱، ۱۳۸5)سوفوکل، « کنندلجاج از ابلهی است نه خردمندی. مردم مثل آنتیگونه فکر می

 (.۲۷۱، ۱۳۸5)سوفوکل، « د قوانینم را به من بنویسانند!پس مردم بای»کرئون: 

آنتیگونه در دولت کرئون در خانه نیست. مخالفت قاطعانه او با کرئون همان »کرئون سرسختانه بر عقیده خویش ایستاده است. 
کند: گونه بیان میهایدگر ایده معرفت فرد از موقعیت خودش را این(. »۳۶۱، ۱۳۹5)یانگ، « به خانه بازگشتن هایدگر است

توان هم از موقعیت فیزیکی فرد در مکان موقعیت اصطلاحی است که دو روی دارد، یکی فیزیکی و دیگری اخلاقی. می
صحبت کرد هم از موقعیت اخلاقی او در جامعه، یعنی از جایگاه و تکالیف او. موقعیت مستلزم ساختار است. در جهان یونانی 

(. پس کرئون نقشه بازداشت و مرگ آنتیگونه را کشیده است. ۳۳۹، ۱۳۹5)یانگ، « است کم مستلزم سلسله مراتبدست
 آنتیگونه با دست بسته به دخمه روانه خواهد شد. 

کند. اقتدار کرئون از هراس گو و راهنمای کرئون است بازی جهتش را عوض میدر ادامه و با ورود تیرزیاس نابینا که پیش
شود. کرئون که عملش نفس قانون است برای جلوگیری کند، کاسته میش و عزیزانش را درگیر میاسرنوشت شومی که خانواده

گزارد که دشمن را نیز بایست به خاک را میکار ، خود قانون آنسپارد و در واقع با ایناز شومی طالع پولونیکس را به خاک می
که لاشه پسرش را در کرئون در حالی»دهد. د از دست میسپرد. اما دیر شده است و او زن و پسرش را در راه خواست خو

شود، به زودی همسر او دست به خودکشی خواهد زد. استدلالات عقل عملی او را نسبت به همه دست دارد وارد صحنه می
 (.۲۱۸، ۱۳۷۷)یان کات، « پیوندهای خونی بیگانه کرده است. اینک تبس از نوادگان ادیپ و کرئون خالی است

اش تغییر کرده است اما او هنوز بر عقلانیت خود پای جا نیز خردورز است. او عاقل است اگرچه آگاهیدر همین کرئون
خطای جنون من، حاصل خرد دروغین من. فرمان شوم! لجاجی »گوید: داند و میکه خود را قاتل هایمن میفشارد. زمانیمی

« مرگم من ترا کشتم. من قاتل توامپسرم، جوانکم، مرده جوان خونن. آهکه حاصلی جز مرگ نداشت. قاتل و مقتول هم
ای جز مرگ پسرش نداشته است و در بدترین اوضاع باز مسئولیت داند که انتخاب او نتیجه(. زیرا می۲۹۶، ۱۳۸5)سوفوکل، 

دهد که گناه خود را یخود قهرمان به او اجازه نمصلابت و تمامیت شخصیت متکی به »گوید: پذیرد. هگل میانتخابش را می
بندی کرد. بازی که توان صورتها تراژدی آنتیگونه را میبازی(.  بر طبق نظریه 5۱، ۱۳۹۱)سجودی، « با دیگران تقسیم کند

داند و شود. آنتیگونه از ابتدا تمام قواعد بازی را میهای متفاوت آنتیگونه و کرئون به عنوان دو بازیکن آغاز میبا استراتژی
یابد. این بازی بر خواست دو بازیکن بنا نهاده شده است. خواست آنتیگونه به ون نیز در طول بازی به آگاهی دست میکرئ

ها نهایت سود خاک سپردن پولونیکس است و خواست کرئون اجرای قانون. باید در نظر داشت که رسیدن به خواست بازیکن
باشد. بازی بر سر ت بلکه رسیدن به هدف و خواسته است که مهم میاست و در این بازی مردن یا زنده ماندن مطرح نیس

جا مطرح نیست. تراژدی آنتیگونه بسیار به بازی بزدلانه شباهت دارد. در های متعارض برپاست و بحث جان در اینخواسته
نشینی کند بازنده عقب کنند. هر کس)بزدلانه( دو نفر سوار بر ماشین به سمت هم با نهایت سرعت حرکت می بازی ترسوها

نشینی کند و دیگری به حرکت با اند. اگر یکی عقبمانند اما هر دو بازندهنشینی کنند هر دو زنده میاست. اگر هر دو عقب
اند اگرچه هر دو سرعت خود ادامه دهد اولی بازنده و دومی برنده است. اگر هر دو با سرعت به سمت هم بروند هر دو برنده
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بازد. آنتیگونه و کرئون هر کشد لذا او میجا کرئون است که با هشدار و پیش گویی تیرزیاس، ترمز را می. در اینخواهند مرد
کشند و تدابیری کنند و برای رسیدن به آن خواست نقشه میدو بر پایه نوع آگاهی و خردورزی خویش خواستی را مشخص می

 اندیشند.می

 های بازی:مولفه

داند شود. آنتیگونه می. قواعد: با دستور کرئون مبنی بر عدم دفن پولونیکس بازی آغاز می۲آنتیگونه و کرئون ها: . بازیکن۱  
تواند قانون را بپذیرد همانند ایسمنه و یا تن به قانون ندهد و برخواسته شود. انتیگونه میکه تمرد از قانون منجر به مرگ او می

. نتایج: ۴نتیگونه، به خاک سپردن پولونیکس، خودکشی هایمن، خودکشی آئرودیکه . پیامدها: مرگ آ۳خود پافشاری کند 
 بخشند.خدایان به کرئون خرد و بینایی جدیدی می

چه بازی، بازی با اطلاعات ناکامل است. چراکه بازیکنان از حرکت و تصمیم دیگری اطلاع کامل ندارند. کرئون از منظر تاریخ
پی است. دربازی از نوع بازی پویا است. در بازی پویا حرکات پی"اطلاع است. را به خاک سپرده بیکه آنتیگونه برادرش از این

 (۲۸۳، ۱۳۹5)جهرمی،  "دهدبدین معنا که بازیکن پس از مشاهده بازی رقیب، بازی خود را انجام می

 کرئون                                            ۲ فرم درختی یا گسترده:

 

A   به خاک سپردن : 

a عدم به خاک سپردن : 

Bاجرای قانون : 

bعدم اجرای قانون : 

 

 

  

 

 

 

 شود.: گره تصمیم اولیه، شروع کننده بازی است که با دایره تو خالی آغاز می   

 دارد. ) نقاط تو پر(: در انتهای هر شاخه یک گره تصمیم دیگری وجود    

 دهد.گره پایانی دستاوردها را نشان می

 ز

 ز ز
 ز

 ز ز

b 

 

B 

A a 

 ز

 ز ز
 ز

 ز ز

 

b B 

 

a 

 

A 

(1,-1) 

(1, 1) 

 ز

 ز ز

 ز ز

 ز

A a 

(-1, 1) (-1,- 1) 

(1,-1) 

A a 

 (-1,- 1) (-1, 1) 

 آنتیگونه

 کرئون

 آنتیگونه

(1, 1) 
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گیرد و شروع کننده بازی است. آنتیگونه دو راه دارد: یا بر خواست خود اصرار کند یا تن به قانون کرئون تصمیم اولیه را می
ه را مجازات کند. کرئون آنتیگونه تواند از قانون خود چشم بپوشد یا آنتیگونکند. کرئون میبدهد. او بر خواست خود اصرار می

باشد. سپاری پولونیکس میافتد که مرگ آنتیگونه، هایمن، آئرودیکه و خاککند و لذا پیامدها و نتایجی اتفاق میرا مجازات می
جا عمل شود. در اینرسد. با وجود مرگ آنتیگونه، پولونیکس به خاک سپرده میپس در واقع آنتیگونه به خواست خود می

کرئون خود کنشی است که وضع کننده قانون است. چرا که هرگاه کرئون دسوری بدهد آن دستور قانون فرض خواهد شد. 
 گزار مطلق میهن و لذا قانون است.لذا به خاک سپردن پولونیکس اگرچه از ترس سرنوشت شوم عملی است از سمت قانون

 فرم راهبردی یا نرمال:

 ۲جدول: 

 

A ، به خاک سپردن :a ،عدم به خاک سپردن :B ،اجرای قانون :b عدم اجرای قانون : 

( B,A( ،)b,Aترین دسووتاورد را دارد. راهبوورد مسوولط بوورای آنتیگونووه در )راهبوورد مسوولط راهبووردی اسووت کووه بیشوو
( ۱و۱( یعنووی )B,A( اسووت. تعووادل دو وضووعیتی اسووت کووه )B,a، )( B,Aباشوود. راهبوورد مسوولط بوورای کرئووون در )می

شوود کوه ایون تعوادل غیرعقلانوی و نامحتمول ( هوم تعوادل برقورار می-۱و  -۱( یعنوی )b,aشود. البته در وضوعیت )می
 است. با وجود تمام پیامدها و نتایج نواگوار توراژدیِ آنتیگونوه در تعوادل اسوت، بوا فورض قوانون بوودن عمول کرئوون. در

چوه انجوام داده اسوت از سور اجبوار بووده و صورت اگر خواست کرئون تنها عمول بوه خواک نسوپردن باشود و آنغیر این
نوعی ترس و هراس از دسوت دادن موجوب آن شوده باشود لوذا فورم راهبوردی آن بوه ایون صوورت در خواهود آمود کوه 

 در آن کرئون بازنده بازی خواهد بود.

 هملت شکسپیر

 نامه:خلاصه نمایش

هملت شاهزاده دانمارک مدتی است که پدرش پادشاه کشور را از دست داده است و کلادیوس عموی او بر تخت هملت بزرگ 
ها تصمیم شود. پاسبانها ظاهر مینشسته است و با گرترود مادرش ازدواج کرده است. شبحی به هیات پادشاه مرده بر پاسبان

بیند و هملت را از ماجرا خبر کنند. هوراشیو در نگهبانی شبانه شبح پادشاه را میدانشگاهی گیرند تا هوراشیو دوست و هممی
کند و راز کشته شدن گذارد. هملت در قرار شبانه شبح پدر را می شناسد و شبح با هملت صحبت میهملت را در جریان می

ز ماجرا چیزی با کسی در میان نگذارند. گیرد که اکند. هملت از دوستان قول میخود توسط کلادیوس را بر هملت آشکار می
خواهد که فلسفه خواندن در دانشگاه را رها کند و در کاخ بماند. شک و تردید دست از سر هملت بر کلادیوس از هملت می

 آنتیگونه

a A هاراهبرد 

(1,-1) (1,1) B کرئون 

(-1,-1) (-1,1) b 
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در  زند تا بتواند وکند و خود را به دیوانگی میسرد میباخته افلیاست او را از عشق خود دلدارد. هملت که عاشق و دلنمی
فضای به شدت امنیتی و تحت کنترل کاخ که همه زیر نظر هستند و از کشته شدن پدر خویش مطمئن شود و اگر کلادیوس 

طور که شبح دستور داده است بایست از کلادیوس انتقام بگیرد. احوال هملت کلادیوس را مشکوک پدر را کشته بود همان
ماجرای قتل برده باشد. اما پلونیوس پدر افلیا که وزیر دربار است به  هراسد که هملت بویی ازکرده است و کلادیوس می

خاطر عشق افلیا و جواب منفی اوست که دیوانه شده است. کلادیوس دو تن از دهد که هملت بهکلادیوس اطمینان می
ر او را به شاه گزارش دهند. خواند تا هملت را زیر نظر داشته باشند و رفتار و گفتادوستان قدیمی هملت را به دربار فرا می

گیرد تا هملت را کند. کلادیوس تصمیم میشود و از روزنکراتز و گیلدنسترن دوری میهملت زیرکانه از هدف پادشاه آگاه می
گیرد تا کند. هملت تصمیم میبه بهانه پس گرفتن بدهی به انگلستان بفرستد. هوراشیو گروه بازیگران را به کاخ دعوت می

خواهد که چشم از کلادیوس برندارد. که شبح پدر برای او تعریف کرده است را در نمایشی اجرا کند. او از هوراشیو می ماجرایی
کند. هملت یقین حاصل کرده که کلادیوس قاتل شود و مجلس را ترک میشدت آشفته میکلادیوس از دیدن نمایش به

اش را هویدا ق تنها می ماند تا گرترود از زیر زبان هملت راز دیوانگیپدرش است. گرترود طبق نقشه پلونیوس با هملت در اتا
کشد و شود تا خود شاهد باشد. هملت در حین بحث با مادرش شمشیر میسازد. بر طبق نقشه پلونیوس پشت پرده مخفی می

 افتد. است که بر زمین می کند که کلادیوش پشت پرده است اما نعش پلونیوسکند. هملت تصور میای به پرده وارد میضربه

فرستد. ها میکند و هملت را با آنای روانه انگلستان میکلادیوس که بسیار آشفته است روزنکراتز و گیلدنسترن را با نامه
دست خواهد جواز عبور از دانمارک برای لشکرکشی به لهستان را بهبیند که میهملت در راه فورتینبراس شاهزاده نروژ را می

ایی برد. هملت بعد از مدتی نامهگرایی او لذت میخورد و از عملد. هملت به شجاعت و قاطعیت فورتینبراس غبطه میآور
دهد سازد. به هوراشیو توضیح میدهد و از بازگشت زودهنگامش دربار را باخبر میای به هوراشیو میبرای کلادیوس و نامه

کند و آن دو رفیق جاسوس را با نامه به انگلستان باد رود اما او نامه را جعل می ای سرش برکه برنامه این بوده تا با نامه
 اند.فرستد که حتما اکنون کشته شدهمی

خواهی پدر کلادیوس را به قتل برساند. مردم گردد تا به خونلایرتیس برادر افلیا از قتل پدر با خبر شده و از فرانسه باز می
آیند. کلادیوس لایرتیس را گ مخفیانه پلونیوس با لایرتیس هم پیمان شده و به سمت کاخ میناراضی از تبعید هملت و مر

گوید که هملت قاتل پدر اوست. در این میان افلیا از مرگ ناگهانی پدر و عشق از دست کند و به او میبه کاخ دعوت می
ای که تدارک کشد تا در شمشیربازیه میکند. کلادیوس با لایرتیس نقششود و خودکشی میاش هملت مجنون میرفته

گوید که شمشیر را کند و میآورد شود. لایرتیس قبول میخواهد دید، هملت با لایرتیس که شمشیرباز حاذقی است هم
های شراب آغشته به کاری جامزهرآگین خواهد کرد تا با کوچکترین جراحت هملت کشته شود. کلادیوس هم برای محکم

که بر اثر بازی تشنه شد با نوشیدن جام شوکران مرگش قطعی باشد. روز ک هملت خواهد گذاشت تا زمانیسم را در نزدی
های زهر، خبر از جامگیرند تا بازی را آغاز کنند. گرترود بیدر روی هم قرار می رسد. لایرتیس و هملت روشمشیربازی فرا می

کند که با کنند. لایرتیس اعتراف میهایی وارد میلت بر هم زخمشود. لایرتیس و همنوشد و نقش بر زمین میشراب می
خواهد تا از شراب بنوشد و با کشد. هوراشیو میاند. هملت در واپسین دم کلادیوس را میکلادیوس نقشه قتل او را چیده

د. فورتینبراس و سپاهیانش خواهد تا زنده بماند و به اتهامات و شایعات پاسخ درست دهدوست خود بمیرد اما هملت از او می
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کند و از سربازانش ایستد و به او ادای احترام میبینند. فرتینبراس بالای سر هملت میرسند و همه را کشته میبه کاخ می
 خواهد که با تشریفات ویژه او را به خاک بسپارند.می

 تطبیق هملت با نظریه بازی:

که ساعت دوازده بار نواخت در شبی سرد در آستانه سال نو میلادی. گویی ز آنشود. پس اتراژدی هملت بیرون از کاخ آغاز می
قدر محسوس است که  حتی درون کاخ جای مناسبی برای افشای حقیقت وجود ندارد و فضای جاسوسی و زیرآب زنی آن

 کنند.اشباح به آن ورود نمی

ایم باور بدارد. از ن منظره ترسناکی را که ما دو بار دیدهخواهد آگوید توهم خود ماست و بس، و نمیمارسلوس: هوراشیو می»
ام که دقایق این شب را با ما به نگهبانی بگذراند تا اگر آن شبح باز بیاید بتواند دیده ما را تصدیق کند و با این رو از او خواسته

 (.۱۴، ۱۳۶۰)شکسپیر،« آن سخن بگوید

. ۲پذیرد. وراشیو کسی است که بدون استناد و تنها با نقل قول چیزی را نمی. ه۱در این دیالوگ چند نکته حائز اهمیت است: 
داند و ممکن است که با هوراشیو هم کلام . گویی شاه تنها زبان فرهیختگان را می۳دیر  باور بودن و عاقل بودن هوراشیو. 

 توان امری را اثبات کرد.. تنها با آزمودن و تجربه کردن می۴شود. وجود سلسله مراتب و ساختار اجتماعی. 

است عدم تعادلی پنهان  شتاب در حال آرایش نظامیتعطیلی و باشود و بیروز سلاح جنگی وارد کشور میدر فضایی که شبانه
شود. کلادیوس انسان خردمندی است. او از هم ریخته است که سعی در مخفی نگه داشتن آن میخورد. نظمی بهچشم میبه

 ع است و به همین خاطر نقشه قتل هملت بزرگ را زیرکانه اجرا کرده است.اوضاع کشور مطل

ولی بصیرت در ما چنان با طبیعت به جنگ برخاسته است که با اندوهی بس خردمندانه به یاد اوییم و در همان »... کلادیوس: 
 (.۲۷)همان، « حال خود را نیز در یاد داریم

که کسی مطلع داند. البته او آدم بسیار زیرکی است که توانسته پادشاه را بدون آنضمیر و خردمند میکلادیوس خود را روشن
گذاری خود را کاری کاملا عاقلانه نشان شود به قتل برساند و با همسر پادشاه ازدواج کند. کلادیوس سعی دارد تا ازدواج و تاج

 دهد.

دهد. خرد چیز حتی شجاعت و قهرمانانه زیستن ترجیح میاز سوی دیگر هملت عاقل است. خردورز است. او آگاهی را بر همه 
کند. هملت پس کند و سپس در بوته آزمایش است که چیزی را اثبات کرده یا رد میاو بر پایه شک استوار است. او شک می

بگیرد، با خویشتن  کند تا انتقام آن قتل فجیع را از قاتلشنود و شبح از او درخواست میکه راز قتل را از شبح پدر میاز آن
 پردازد.خویش به تفکر می

اند خواهم زدود و تنها فرموده ها و هر تاثر و هر تصویری را که جوانی یا مشاهده بر آن نگاشتههمه مضامین کتاب»... هملت: 
 (.۶۱)همان، « تر، در کتاب مغزم زنده خواهد ماندآمیختگی موضوعات سبکتو بی
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ای دارد که در آن مشاهدات و کند. او دفترچهها و مفاهیم استفاده میرای مثال هم از کتابورز است. حتی بهملت اندیشه
تواند به زندگی گذشته باز گردد. مواجهه با جنایت داند که پس از شنیدن جنایت دیگر نمیکند. هملت میادراکاتش را ثبت می

تواند کسی را با فرساست. او آگاه است که در این راه نمیجانو پس از آن تلاش برای اثبات و اقدام به انتقام مسیری بسیار 
دیوانگی  اش را در جامهبایست دل از عشق افلیا بردارد و زیرکیدل سازد تا در مسئولیتش با او شریک شود. پس میخود هم

افلیاست که دیوانه شده  گوید که هملت از عشقپنهان دارد. کلادیوس مشاور و وزیری آگاه دارد. پلونیوس به کلادیوس می
شود. پس از نقشه تئاتر هملت، نقشه کلادیوس برای ها یکی پس از دیگری اجرا میاست اما کلادیوس نیز شک دارد. نقشه

کشتن هملت، اشتباهی کشته شدن پلونیوس و تدارک نقشه با لایرتیس برای قتل هملت، نقشه فرار هملت و کشته شدن 
یابد. ی کامل و صحنه پایانی که تنها در آن هوراشیو به عنوان راوی زنده مانده است ادامه میپی تا ویراندرجاسوسان پی

آورد. درست مثل صحنه پایانی آنتیگونه هیچ وارثی برای تاج و تخت باقی فورتینبراس دانمارک را بدون زحمت به چنگ می
دیگری شر است. اگرچه هر دو از تبار شاهان و خردمندان  ماند. باید توجه داشت که در تراژدی هملت یکی از طرفین خیر ونمی

هستند اما کلادیوس آگاهانه دست به جنایت زده است تا به خواست خود که پادشاه کشور است دست یابد و برای تداوم 
اش حتی حاضر است که هملت را از سد خویش بردارد. هملت نیز خواست خود را پس از مدتی سرگشتگی مشخص پادشاهی

 کرده است و به دنبال فرصتی مناسب است تا انتقام خون پدر را از کلادیوس بگیرد. 

 شود:بندی میها تراژدی هملت به شکل زیر صورتبازیبر طبق نظریه 

شود. هملت و کلادیوس در طول عنوان دو بازیکن آغاز میهای متفاوت از سوی هملت و کلادیوس بهبازی با استراتژی 
اند. این بازی بر خواست هر دو بازیکن استوار است. خواست هملت ر حسب آگاهی از بازی، تغییر استراتژی دادهمسیر نمایش ب

یافتن قاتل پدر و انتقام از اوست و خواست کلادیوس پادشاهی است. نهایت سود برای هملت آن است که از قاتل پدر خویش 
پادشاه بماند. در این بازی مردن یا زنده ماندن مطرح نیست بلکه انتقام بگیرد و نهایت سود برای کلادیوس آن است که 

ای بر سر دیگر هستند و هیچ مذاکرههایی که در مقابل همسازد. خواستهرسیدن به خواسته کاراکترهاست که بازی را می
 پوشی از خواسته ممکن و عاقلانه نیست.چشم

 های بازی:مولفه

گذاری کلادیوس و ازدواج او با گرترود مادر قواعد: با مرگ مشکوک هملت بزرگ، تاج .۲ها: هملت و کلادیوس . بازیکن۱
شد اکنون بایست پس از پدرش شاه میشود. کلادیوس پادشاه است و هملتی که میهملت و نارضایتی هملت بازی شروع می

های او مبنی بر انتقام از و گفته اش شده است. هملت پس از دیدار با شبحاز آن محروم گشته و مادرش نیز همسر عموی
کند. کلادیوس برای حفظ پادشاهی که هدف اوست ناچار اش را که یافتن قاتل و کشتن اوست مشخص میقاتل، خواسته

شود کار گرفته میها یکی پس از دیگری بهها و استراتژیاست هملت را که مانع آرامش و اقتدار اوست از سر راه بردارد. نقشه
. پیامدها: کشته شدن پلونیوس، خودکشی افلیا، مرگ گرترود، ۳یک با اصرار بر خواست خویش به هدف نائل گردند. تا هر 

. نتایج: هملت با تشریفات ۴کشته شدن لایرتیس، کشته شدن کلادیوس، کشته شدن هملت، فتح دانمارک توسط فورتینبراس. 
طور که رخ داده است روایت کند. در واقع هملت به خواست را را همانشود و هوراشیو مامور می شود تا ماجبه خاک سپرده می

جا هملت است که پیروزی ماند. در اینخواسته پادشاه باشد ناکام میرسد اما کلادیوس که میخود که کشتن قاتل پدر است می
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چه بازی، بازی با اطلاعات ریخخود را در پیکر فورتینبراس جشن خواهد گرفت و کلادیوس بازنده خواهد ماند. از منظر تا
های طرف مقابل باخبر نیستند. بازی از نوع بازی پویا است. هر کدام از بازیکنان پس از کنش ناکامل است. بازیکنان از نقشه

 زند.دیگری دست به کنش مقابل می

 3شیوه بازی: فرم درختی یا گسترده: 

 

 

 

 

 

 

 

 

A، انتقام :a ، عدم انتقام :B  ،پادشاهی :bعدم پادشاهی : 

 شود.گذاری کلادیوس و مراسم ازدواج او با مادر هملت گرترود آغاز می: گره تصمیم اولیه که با تاج

 های هملت و کلادیوس.گیری در انتهای هر شاخه برای تصمیمهای تصمیم: گره

 دهد.: گره پایانی که دستاوردها را نشان می

لادیوس تصمیم اولیه را با قتل هملت بزرگ پیش از شروع نمایش گرفته است. او شروع کننده بازی است. او با برگزاری ک
انگیزد. هملت دو راه دارد یا بر خواست خود اصرار ورزد یا دست از آن بشوید. گذاری و عروسی خشم هملت را برمیجشن تاج

دهد تا تواند با هملت مدارا کند یا او را از سر راه بردارد. کلادیوس ترجیح مییکند. کلادیوس ماو بر خواست خود اصرار می
که کشد اما چون کلادیوس در حال نیایش است از ترس آنهملت را از سر راه بردارد. هملت برای رسیدن به یقین، نقشه می

کند و در بازی ساختگی کلادیوس زی شرکت میکشد تا در وضعیتی بهتر اقدام کند. هملت در شمشیرباآمرزیده شود او را نمی
کشد. بیند کلادیوس را میبرد و مرگ مادرش را میها میشود و در آن هنگام که پی به نقشه آنبا لایرتیس همآورد می

 شود.دست لایرتیس کشته میاگرچه خود نیز به
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 فرم راهبردی یا نرمال

 ۳جدول: 

 

A ،انتقام :a ،عدم انتقام :B ،پادشاهی :bعدم پادشاهی : 

( است که در آن b,Aآمده )است. وضعیت پیش (B,a(و )B,A( است. راهبرد مسلط برای کلادیوس)b,A( و )B,Aراهبرد مسلط برای هملت )
 دیوس بازنده است.که کلارسد و برنده بازی است در حالیهملت به خواست خود می

 

 

 

 

 گیری:نتیجه

چون تری از ساختار تراژدی به دست آورد. تراژدی همتوان فهم بهتر و ملموسبا تطبیق تراژدی و نظریه بازی با یکدیگر می
های بازیکن، قواعد، پیامد و دستاورد است. بازیکنان تراژدی همان اشخاص بازی هستند، قواعد نظریه بازی دارای مولفه

ی هم بر ساختار تراژدی حاکم است و هم بر روابط و کنش و واکنش میان اشخاص بازی. در تراژدی بازی زمانی آغاز خاص
شوند. رو در رویی خواست اشخاص شود که دو خواست، دو آگون در نهایت وخامت، دو آگاهی و دو خرد با هم رخ به رخ میمی

ها و نتایجی را سبب خواهد شد. هر تراژدی ها گرفته شده است پیامدی آنشناسی متفاوت آنان و از آگاهتراژدی که از هستی
یابد. در دارای آغاز، میانه و پایان است و گویی که با گره تصمیم اولیه در نظریه بازی شروع شده و با گره پایانی فرجام می

دهد که آنتیگونه پیروز ها نشان میو باخت بازیکنها شباهت دارد نتیجه برد بازیتراژدی آنتیگونه که با بازی بزدلانه از نظریه
از آن جمله  -هایی با تراژدی کلاسیک دارا است چنین در تراژدی هملت اگرچه از نظر ماهیتی تفاوتنبرد تراژیک است. هم

باز  -رد توان تغییر جدال دو خیر و نیکی در تراژدی کلاسیک به جدال خیر با شر در تراژدی رنسانس و مدرن اشاره کمی
ایم با ترسیم نتیجه بازی نشان از برد هملت و باخت کلادیوس دارد. در واقع بر خلاف چیزی که همواره درباره تراژدی شنیده

شویم که پیروزی قهرمان نامه بر اساس خواست و هدف کاراکترها )بازیکنان( متوجه میفرم درختی و نرمال هر دو نمایش
نامه، برنده بازی قهرمان و بازنده بازی کاراکتر سازی این دو نمایشبسیار روشن است. در مدل نامهتراژیک در این دو نمایش

  مقابل قهرمان است.

 هملت

a A راهبردها 

(1,-1) (1,1) B کلادیوس 

(-1,-1) (-1,1) b 
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Reviewing Two Tragedies Using Game Theory Method 

(Case study: Antigone of Sophocles, Hamlet of Shakespeare) 

Abstract 

     This study aims to adopt tragedy as a literary type with game using qualitative-content analysis method. 

History of game theory dates back to 1921 and Emile Borel .game theory consists of four elements in which 

players act with the knowledge of game rules and gain or lose achievements and consequences in this 

respect. One principal of this game is that players show rational behaviors in the game and have enough 

knowledge and information about. In this study, tragedy is considered as a game which has a start, middle, 

and ending. Characters of tragedy are players who play with wisdom and consciousness to reach the demand 

each has. Every player uses different strategies the contact of which reveals tragic synthesis, determining 

their win or loss. Who loses or wins has a wonderful result in tree and strategic forms of game theory. The 

result of tree and strategic forms shows that this is not death or life which determines win or loss. Instead, 

it is heroes’ demand which is determining. Actions and speeches of characters in tragedy are sage, rational, 

and conscious. The hero′ s demand lies in his epistemology. Epistemology of every character injects a kind 

of consciousness to him to set his strategies and selections by consciousness in a rational path to reach his 

goal to death. The issue is if the tragedy hero is sage and acts with a plan and can a connection be made 

between characters in tragedy and players of game theory as well as the tragedy structure and game theory? 

As it appears from the dialogues and actions, tragedy characters are sage and intelligent who don’t fear 

facing the problem which makes a gap. They know the ending of this conflict and select different strategies 

for reaching their goals consciously, the strategies which create necessity. The occurred problem is a 

necessity whose solution is not possible except by removing one or both of them. But, physical removing 

of characters has no role in its result based on the game theory. Since the goal is reaching a desire and this 
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will occur by the way. Game theory is a branch of applied mathematics used in social sciences, especially 

in economics. It tries to model the dominant mathematical behavior in a strategic situation. This situation 

appears when one ′s situation depends on the strategies which others select. Tragedy is an imitation of a 

serious, perfect, and definite event which evokes fear and mercy in a decent language in practice and not 

narration, leading to the purification or catharsis. This study aims to prove that tragedy characters are 

sage people with conscious actions, considering tragedy occurrence path as a strategic game to adopt the 

structure of tragedy and game theory. In conclusion, obtained results from investigating tragedies with 

drawing a broad and normal form were offered. The obtained modeling showed that despite the unhappy 

ending of Antigone and Hamlet, the game winners are heroes and tragedy′s win occurs in modeling. 

Key words: Tragedy, game theory, Antigone, Hamlet  
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 «P2»اندیشه انتقادی آدورنو و ادراک موقعیت سوژه؛ بررسی موردی نمایش 

 

 

 ۱۸5هدی رفاهی

 ۱۸۶مقداد جاوید صباغیان

 

 چکیده

کند و آن را امتداد های انتزاعی را به عنوان خصلت خرد مدرن مطرح مینو در بطن اندیشۀ انتقادیِ مکتب فرانکفورت، برتری و سلطۀ نظامآدور

نی از امر داند. هم اسطوره و هم عقل، بیانِ خواست و انگیزۀ واحدی هستند برای تسلط بر طبیعت، و هر دو از ترس غیر عقلاروشنگری می

شوند. این همسانی نتایجی های نامنتظر حذف، طرد و یا انکار میگر، تمامی رخدادها و کنشآیند. از مجرای همین سیستم سلطهبرمی ناشناخته

آورد. در این فکری به بار نمیکند و چیزی جز انفعال و بیهایی فرومایه تولید میسازد که از نظر آدورنو فرآوردهسازی را برمیچون صنعت فرهنگ

شود. برای گری صرف قرار دارند و امکان چندپارگی و تناقض و ناهمسانی در سوژه یکسره طرد میها همگی در موقعیت مصرفیستم سوژهس

ز مجرای اآورد. آدورنو فی را فراهم میآدورنو تنها این هنر است که قوۀ مقاومت در برابر چنین موقعیتی را دارد و امکان نقد اجتماعی و تأویل فلس

ه روایت ساکنان ک« P2»نشاند. در نمایش ای تردید کرده و نقد را به جای تابعیت مییالکتیک منفی در همۀ بنیادهای کلی و استوار هر سلطهد

هی خواشود. تمامیتها در سیستم سلطه آغاز میها و تناقضات و پراکندگیی زیر زمین زندان ضحاک است، از مجرای اندک امید زندانیان، تنشطبقه

پذیرد. ضحاک زندانیان را به کشتن خویش فرا سیستم ضحاک آنچنان است که نه هیچ رخداد منفرد و انتقادی، و نه حتی احتمال وقوع آن را نمی

کار و حتی ها، بلکه بر افتابد؛ اینچنین نه فقط بر بدنخواند، زیرا که پروراندن افکار انتقادی حتی اگر هرگز مجال بروز پیدا نکنند را برنمیمی

گرایی پذیری و کلکند. مخالفت متفکران اندیشه انتقادی با سلطه روشنگری نیز از همین روست، زیرا که رویکرد اثباتاحتمالات نیز حکومت می

 دانستند و اجرای آن را متضمن نادیده گرفتن امورِ نامحدود و ناهمسان.نسبت به تفکر انسان را اصلی نارسا و ناقص می

 

  «P2»آدورنو، اندیشه انتقادی، مکتب فرانکفورت، نمایش لیدی:کلمات ک

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۸5 hodarefahi@gmail.com. 
 .mejavid@du.ac.ir استادیار گروه ادبیات نمایشی، دانشگاه دامغان.۱۸۶
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 مقدمه

شناسی و نقد اجتماعی در سنت مارکسیستی غربی پرداز زیبایی( فیلسوف و منتقد آلمانی، نظریه۱۹۰۳-۱۹۶۹) ۱۸۷تئودور آدورنو

شناسی و موسیقی پرداخت. سی، روانشنابوده است. وی در فرانکفورت به دنیا آمد و در همانجا نیز به تحصیل فلسفه، جامعه

گیرد، زیرا که تنها نه در مدرن را در برمیای دارد، هم عناصر مدرن و هم پستاندیشۀ وی که تا حد زیادی ماهیتی بینارشته

های ای از حساسیتشوند. آرای آدورنو ترکیب تازهگون مطرح میمراتبی، بلکه به شکلی کهکشانی و قطعهساختاری سلسله

ساخت. رویکرد شناسی را از دل نقد اجتماعی برمیشناسی مدرنیستی و تئوری موشکافانۀ فلسفی بود که نظریات زیباییباییزی

شود. وی یکی از نمایندگان برجسته انتقادی آدورنو نسبت به مدرنیسم بیش از آنکه ایجابی باشد، از فرآیند نفی تعریف می

د. نام مکتب فرانکفورت یادآور تدریس اعضای آن در دانشگاه فرانکفورت و یا همکاری اندیشه انتقادی در مکتب فرانکفورت بو

اجتماعی، و همچنین  -است. سردبیر این نشریه فلسفی های اجتماعینشریه پژوهشاین دانشگاه با عنوان  آنان در نشریه

یامین، آغازگران و بنیادگذاران این مکتب به ترین متفکران آن، ماکس هورکهایمر به همراه آدورنو، مارکوزه و بنیکی از مهم

زیر نظر هورکهایمر مطالعاتی در بازتفسیر فلسفی خصوصاً هگلی از نظریه  های اجتماعیانجمن پژوهشروند. در شمار می

های تاریخی، شد و آدورنو در جریان همین مطالعات بود که به اهمیت بررسیمارکسیسم و همچنین منطق دیالکتیک طرح می

اجتماعی و فرهنگی پی برد. وی به این نکته اساسی رسید که بیان مطالعات، تنها در پیکر مفاهیم فلسفی کافی نیست و برای 

(. نتیجۀ این ۱۸۶: ۱۳۹۲)احمدی، « راهی نیست جز دقت در تاریخ و مسیر مدرنیته و ایجاد بحثی نقادانه»تحلیل دیالکتیک 

بود  ۱۸۸دیالکتیک روشنگریهمسر آدورنو تنظیم و بازنویسی شد همانا کتاب ماندگار  های گرتل،برداریمباحث که با یادداشت

آورد. اساس بحث که با لحنی تلخ و ناامید انتقادات تندی را بر خرد ابزاری روشنگری و همچنین صنعت فرهنگ فراهم می

فت، مخاطرات علم و تکنولوژی، صنعت خردورزی مدرن، سالاری سرمایه، نادرستی تلقی مدرن از مفهوم پیشر»آدورنو دربارۀ 

 (. ۱۸۷است )همان: « اش از برداشت سودجویانه انسان از طبیعتفرهنگ، و نقادی

 اندیشۀ انتقادی

چهار دوره مشخص در مکتب فرانکفورت قابل تشخیص است: دوره اول که تفکرات متنوع و متفاوتی وجود داشت که چندان 

مطالعات سرشتی تجربی داشت، دوره دوم که با ریاست هورکهایمر و عضویت مارکوزه  ملهم از آرای مارکسیسم نبود و اغلب

و آدورنو همراه بود مطالعات مکتب فرانکفورت از تاریخ و اقتصاد بیشتر به سوی فلسفه گرایید، دوره سوم نظریه انتقادی را 

تأثیر مکتب فرانکفورت رو به افول گذاشت و با  پروراند و اندیشه اجتماعی آن رو به گسترش نهاد، و نهایتاً دوره چهارم که

های اوج مکتب فرانکفورت نقد حیات فکری آن متوقف گردید. در دوره ۱۹۷۳و بعد هورکهایمر در  ۱۹۶۹مرگ آدورنو در 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۸۷ Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno 
۱۸۸ Dialectic of Enlightenment 
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به پوزیتیویسم با افراد فعال انسانی به مثا»پوزیتیویسم به عنوان نقدی اجتماعی مطرح شده بود و مواردی از این دست که 

کند... پوزیتیویسم جهان را تنها به عنوان امور واقع و موضوعات صرف در چارچوب یک طرح جبرگرای مکانیکی برخورد می

گونه تمایزی بین ذات و عرض قائل نیست، ...پوزیتیویسم گیرد و هیچای مسلم و ملموس در عرصه تجربه در نظر میپدیده

، هورکهایمر را بر آن «کندسازد و از این رو دانش را از علایق انسانی منفک میمی بین امر واقع و ارزش تمایز مطلقی برقرار

گرایی (. اندیشمندان مکتب فرانکفورت علم۱۸: ۱۳۹۳داشت که پوزیتیویسم را در مقابل نظریه دیالکتیکی قرار دهد )باتومور، 

ع صنعتی قرن بیستم نیز بود، امتداد نظریه سنتی داری متأخر و جوامای از سلطه که ویژگی سرمایهرا به مثابه شکل تازه

دانستند که هر دو در مقابل نظریۀ انتقادی قرار داشتند. مارکوزه نیز در مخالفت با علوم اجتماعی پوزیتیویستی، نظریه می

گزید و فاوت را براجتماعی دیالکتیکی را ارائه داده بود که بر امر تجربی در علوم اجتماعی تأکید داشت. اما آدورنو راهی مت

استوار کرد. دیالکتیک منفی عبارت است از نقدی بر تمام مواضع « دیالکتیک منفی»بینی فلسفی خویش را بر پایه جهان

کند. آدورنو به فلسفی و اجتماعی. این رویکرد امکان وجود هرگونه نقطه شروع و یا مبدأ و اصلِ مطلقِ آغازین را نفی می

های همسانِ فرضی هستند که نه با در نظر داشتن ، که به معنای مجموعه«کلیت دروغین»ا عنوان کند بمفهومی اشاره می

های همسان اند که برای قرار گرفتن در مجموعههای یکه و منحصر به فرد، بلکه با اموری شکل یافتهموارد خاص و تجربه

های دیگر کند. انکار یل به امور آشنا و شبیه به سایر تجربهشود تا آنها را تبدبایست چیزهایی به آنها افزوده و یکدست، می

توان از آن کلیت های در نظر نیاورده شده، از نظر آدورنو به معنای نفی ناهمسانی است و میاین امورِ افزوده و انبوهی از زائده

 (.۲۲۳: ۱۳۹۲)احمدی، « رش کندماند و دیالکتیک منفی باید آشکاناهمسانی باقی می»دورغین برگذشت و به آن تن نداد: 

کند که همواره در حکم بازنمایی ، به مسئله روشِ فلسفه در جهت شناخت، اشاره مینقد فلسفۀ خاستگاهآدورنو در مقاله 

باید پیوسته اشیاء و امور را مثُله کند، هرچند که خودش فقط برای شناخته شدنِ »مند مفاهیم عمل کرده و در عین حال قاعده

مند، مصون جود دارد. روش باید دیگری را بر اساس الگوی خویش قالب بزند...غایتِ شناخت که در مقام شناخت روشآنها و

(. دشمن، دیگری ۶۳: ۱۳۹5)آدورنو، « کند، همان اینهمانیِ منطقیِ ناب استاز انحراف است و خود را امری نامشروط تلقی می

گرا یکسره سعی در پرُ کردن آن با امری ایجابی دارند. های کلسازد که دیدگاهیو یا امر نااینهمان، همواره آن شکافی را برم

دهد، زیر سوال بردن و یابد. تنها راهی که آدورنو پیش روی اندیشه قرار میحقیقت مدرن بودن تنها در نقد است که معنا می

ن است. امکان نقد به معنای ایجاد همان شکاف های گوناگون تجربه آای به همه چیز، حتی خود مدرنیته و شکلانتقاد ریشه

مذکور و نشان دادنِ ناکامل بودنِ یک امر و امکان بروز رخداد و امر متفاوت و متمایز است. به محض پر شدن این شکاف با 

شد. اما  ای دیگر مواجه خواهیمآورند و با نظام سلطهمحتوایی ایجابی توسط علم یا عقلانیت، الگوها و تکرارشان سر برمی

گشاید. پیوستگی ست که  امکان نقد و حضور امر منفی را به سوی بروز حقیقت از مجرای آن شکاف بازمیتنها تفکر انتقادی

نویسی، همواره اش را نیز متأثر کرده بود، به طوریکه با شیوۀ قطعهآدورنو حتی سبک نوشتاری و استحکام دیدگاه انتقادی

نمود مقاومت کند. بنابراین با ایجاد ناهماهنگی و عدم تداوم در اهای کلی که در نظر او اقتدارگرا میخواست تا در برابر معنمی
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ها به باور آدورنو که ابژه»زد. گرای آنان سر باز میهای اندیشه در جامعۀ مدرن و خصلت سرکوبگرانه و کلنوشتار، از نظام

کشاند که در کاربرد مفاهیم همواره به آن آنها باقی بماند، او را به جایی میآیند، مگر اینکه چیزهایی از نمیپیکر مفاهیم در

زند تا نشان دهد حرف می« الگوها»، و «منشورها»، «تصویرها»، «هاشکل»، «مجازها»توجه کند. همواره از « هاماندهباقی»

 (. ۱۹۸: ۱۳۹۲)احمدی، « گوید کامل و نهایی نیستکه آنچه می

 

 دپارهامکانِ سوژۀ چن

رسد و درست همینجاست که از مرز سخن فلسفی خارج گرایی به سوژۀ پراکنده میاینچنین آدورنو از نقدِ همسانی و کل

کند، زیرا که معتقد است تنها در هنر مدرن است که سوژه همچون موجودی پراکنده و چندپاره شود و به هنر مدرن نظر میمی

 وجود دارد.

« اصیل»های مخالف )اپوزیسیون( جدید و نه در آزادی جنسی، بلکه در کار هنرمندِ از قید سلطه را نه در ظهور گروه آدورنو امکان آزادی فرد»

انگری دارد، و آدورنو آن را سازد. بنابراین هنر اصیل نیروی بالقوۀ ویرتوانست باشد، روبرو میهایی از آنچه میدید که واقعیات مسلم را با نشانهمی

)باتومور، « سازدواقعیت موجود را منعکس می دهد که صرفاًبل علم قرار میدر نقطه مقا -نگرانه حقیقتپویش آینده-کل برتر شناختبه عنوان ش

۱۳۹۳ :5۱.) 

کند؛ همان چیزی که علم سعی آدورنو معتقد است که حقیقت هنر بیش از هر چیز، چند پاره بودن آگاهی و سوژه را آشکار می

بیانی از اجزاء »دهد؛ هنر ای قرار مییکدست کردن آن دارد. آدورنو هنر مدرن را در سویه مقابل هنر تودهدر پوشاندن آن و 

پذیریِ بینی(. این هنر رضایت خاطر مخاطب و سهولت و پیش۱۳۴: ۱۳۹۲است )احمدی، « بینی ناپذیرناهمانند و کلیتی پیش

های شخصی کننده، مخاطب را در ساختن معناهای تازه و برداشتر و نفیدهد، بلکه به شکلی نامنتظادراک او را هدف قرار نمی

کند؛ و این به معنای امکانِ اندیشیدن است در مواجهه با آثار هنری. هنر در بنیان خود هماهنگی به شکلی فعالانه سهیم می

ای نه تنها های هنرِ تودهزیرا که قاعده گیرد،ای از همین مسئله نشأت میپذیرد و نقد آدورنو به هنر تودهبا امر کلی را نمی

ها گانگیها و چندآورد، بلکه با خصلتی سرکوبگر تمامی تناقضات، شکافشناسی را برنمیامکان اندیشه، خلاقیت و ذوق زیبایی

زمینه را در همین « ۱۸۹صنعت فرهنگ»کاهد. آدورنو مفهوم و رضایت خاطری سطحی فرو می بینی شدهرا به ایجاد لذتی پیش

. ۱۹۰کندشناختی بر یکسانی و توزیع محصولات فرهنگی از طریقی عقلانی و نظارت شده مطرح میبه عنوان نقدی جامعه

بینی شوند، بلکه با خصلتی سودجویانه و پیشآدورنو معتقد است که محصولات صنعت فرهنگ به شکلی خودانگیخته تولید نمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ضمون به این معنا اشاره دارد  که در ممطرح گردیده است. این « صنعت فرهنگ: روشنگری به مثابه توهم انبوه»مون اولین بار توسط آدورنو و هورکهایمر در مقاله این مض ۱۸۹

شود. و نوعی ادغام میان حسوب میی منحط مشرایط انحصار، کل فرهنگ توده جریانِ یکسانی است و در عین حال به عنوان پیامدی از در هم آمیختن فرهنگ و تفنن، جریان
آورد. به عقیده آدورنو و هورکهایمر اوج پیروزی تبلیغات در گیرد که هر دو را به صورت روشی برای اعمال نفوذ در افکار انسانها درمیتبلیغات و صنعت فرهنگ صورت می
های این صنعت هستند، حتی اگر این اجبار از جانب خودشان باشد )ر.ک و مصرف فرآورده کنندگان احساس نمایند که مجبور به خریدصنعت فرهنگ این است که مصرف

 (.5۶: ۱۳۹۳باتومور، 
 لا.   داری توزیع کاظام سرمایهنمعنای صنعت فرهنگ هم به ابزارهای تکنولوژیک ساخت محصولات فرهنگی اشاره دارد و هم دلالت بر وابستگی این محصولات به  ۱۹۰
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ها زند، زیرا کنششوند. مصرف تنها واکنشی است که از سوی مخاطب سر میمی مصرفشده تولید شده و تنها توسط مردم 

دانند؛ و این همان کنند میها خود را فاقد تسلط و نظارت بر چیزی که مصرف میو امور انسانی پیشاپیش تعبیه شده و انسان

 است.« هاوارگی کالابت»خصلت 

شدگی ذهن، نفس روابط آدمیان، حتی رابطه فرد با تحت سلطه نیست، بلکه با عینی و شیء بهای سلطه فقط بیگانه شدن آدمیان از اشیاء و امور»

شود...دستگاه اقتصادی جامعه رود فروکاسته میهای متعارف و رفتارهایی که عملاً از او انتظار میگاه واکنشخودش طلسم شده است. فرد به گره

)آدورنو « کنندکند که چگونگی رفتار بشری را تعیین میهایی مجهز میکالاها را به ارزشریزی جامع، به صورت خودکار حتی مقدم بر برنامه

 (.5۳: ۱۳۹۹وهورکهایمر، 

رود. از آنجایی که آدورنو تری پیش میتر و بنیادیدر مورد آثار هنری و رابطه آنها با صنعت فرهنگ بحث با انتقادات صریح

داند، نتیجه این یکسانی در مناسبات ای و در پیوند با منطق بازار میبط سرمایهمحصولات صنعت فرهنگ را فروکاسته به روا

 شمارد.پاشی اثر، و همچنین فروپاشی و اضمحلال هرگونه واکنش اصیل به آن برمیتولید را زوال و ازهم

تر این است که سرشت خاص بلکه بارها اساسی یابند،ای از هیجانات و عواطف زودگذر تقلیل میمسئله فقط این نیست که آثار هنری به مجموعه»

بندی دهی، و دستهبندی، سازماناهمیت است...تفاوت میان محصولات فرهنگی بیش از هر چیز به کار طبقهاین آثار برای صنعت فرهنگی کاملا بی

شدن با دیگران، و از میان  ثمرۀ صنعت فرهنگ همانا پذیرش، همسان(. 5۹: ۱۳۸۹)ویلسون، « آیدکنندگان آن محصولات میمصرف

کند، هنر با امر واقعی مخالفت می»رفتن نقد و تمایز اندیشه است. به این معنا باور آدورنو به هنر به مثابۀ نقدی اجتماعی است. 

اما نه از راه اعلام مواضع صریح سیاسی، بلکه از طریق وجودش همچون هنر؛ یعنی همچون چیزی که هم واقعی است و هم 

(. هنر از دیدگاه آدورنو هم از گیر و دار جدیت و عقلانیت ۹5: ۱۳۸۹)ویلسون، « ای رادیکال در تضاد با واقعیت قرار داردنهبه گو

ای برای لذتی عاری از تفکر نیست گریزد، و هم نسبت مهمی با جامعه دارد. هنر ابژهانگیزی که بر جهان سلطه دارد میملال

داری و نقد اجتماعی را دارا باشد. هنری که مورد غرض، بیشترین قوۀ جانبوضعیتی خنثی و بیبایست برای رهایی از بلکه می

ماند، زیرا که شود اما در پیوند با مفاهیم فلسفی و تضادهای اندیشه محصور نمینظر آدورنو است با تأویل فلسفی ادراک می

ای باشد که بایست بر پایه رابطهآدورنو ادراک اثر هنری می . مطابق با رای۱۹۱اساساً ادراک تام و تمام اثر هنری ناممکن است

ای از ابژه غرق در دنیای گیرد، بلکه با حفظ فاصلهاندازی و مصرف صرف در نظر نمیها را به مثابه ابزارهایی برای دستابژه»

های جامعه و ادر است تناقضات و رنج(.  از نظر آدورنو هنر ق۷۱: ۱۳۹۷)شجاع و مازیار، « پردازداثر شده و به تعمق در آن می

بخش است و از های زیرین آن را فراتر از مفهوم و زبان و اندیشه آشکار کند. هنر در نظر آدورنو رهاییاندوه پنهان در لایه

 گیرد.ای قرار میپردازِ تودههمان و سبککار و اینبخشی است که در مقابل هنرِ محافظهمجرای رهایی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
کثیر مکانیکی، محتوایی مکانیکی یافته است و برعکس آدورنو با والتر بنیامین آرای کاملا متفاوت و گاهی متناقضی دارند. بنیامین باور ندارد که اثر هنری به دلیل ت در مورد هنر ۱۹۱

کند. آنچه آدورنو ها رشد میشود، بلکه سطح آگاهی تودهنمیها سطح هنر نازل کند، بنیامین معتقد است که با راهگشایی هنر به میان تودهای را نقد میآدورنو که هنر توده
پردازی مشکوکی ظر بنیامین هنر مدرن خیالنستود اما به دانست، از نظر بنیامین جنبه مترقی هنر جدید بود. آدورنو هنر مدرن را میای میگرای هنر و فرهنگ تودهخصلت واپس

 هایی که میان آدورنو و بنیامین نگاشته شده، آمده است. ح این تناقضات در نامهبود که ریشه در مکتب هنر برای هنر داشت. شر
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توان توان از سبک مجزا ساخت، لیکن نمیدهد از واقعیت فراتر رود، مسلماً نمیسویۀ نهفته در اثر هنری را که به اثر رخصت میآن عنصر یا »

رون و بیرون، فرد و جامعه؛ دگفت که این سویه عبارت است از همان هماهنگیِ به واقع تحقق یافته یا نوعی وحدت مشکوک میان فرم و محتوا، 

اند: در دل شکست ضروری تلاش مشتاقانه برای دستیابی به هایی جست که عرصه ظهور تنش و ناسازگاریاید در دل آن ویژگیاین سویه را ب

رگ همواره همانی. اثر هنریِ فرومرتبه به عوض آنکه خود را در معرض این شکست قرار دهد، شکستی که در متن آن سبک آثار هنری بزاین

: ۱۳۹۹)آدورنو، هورکهایمر، « همانی یا هویتی جانشینمیشه بر شباهت خویش با دیگر آثار تکیه کرده است، بر اینموفق به نفی خود شده است، ه

۱۸۷    .) 

شناسی فلسفی و بازسازی هنر مدرن از دیدگاه زیبایی»سازد میان شناسی آدورنو نوعی رابطه دیالکتیکی را برمینظریه زیبایی

مایه/ کارکرد اثر هنری در (. رابطه درون5: ۱۳۹۳)رشیدیان، « فلسفی از دیدگاه هنر مدرن شناسیمتقابلاً بازسازی زیبایی

مایه که از تفسیر اثر هنری و نماید. درونای پیچیده است که گویی از هر دو سویۀ این دوگانه متمایز میاندیشه آدورنو رابطه

انجامد و بررسی و دیگری کارکرد هنر که به تفسیر تجربی میآید، تأمل در معنای ذاتی آن بدون توجه به کارکردهایش برمی

ای دیالکتیکی و به آورد، هر دو در اندیشه آدورنو در رابطههای پیدایش اثر هنری را در نظر میرابطۀ هنر با عوامل و زمینه

 .۱۹۲شوندوسیله یکدیگر فهم می

ها نیست رآمده از قضایا و گزارهبن هم نیست؛ تاریخی است اما دلبخواهی نیست؛ ایدۀ متافیزیکی بیرون از اثر نیست اما صرفاً دست ساخته انسا»

ای مستحکم به شرایط خاص اجتماعی وابسته کند، دوردست و اتوپیایی است اما به گونهها و قضایا درباره خود را طلب میاما ساخته شدن گزاره

 (.5: ۱۳۹۳)رشیدیان، « است

 

 کل، ناراست است!

ترین اهداف آدورنو کشف تمایز میان ساس نقد آدورنو بر گفتگویی انتقادی با مدرنیته است، همچنین یکی از مهماز آنجا که ا

های های جزئی و تلاش وی برای یافتن سرچشمهمیت فلسفی تجربهبه معنای اه -امر جزئی و مقولۀ انتزاعی و کلی است

های او را متعلق به اندیشه پسامدرن دانست. توان نظرگاهبنابراین میهای بالفعل. ها و مفاهیم در تجربهترین ایدهانتزاعی

ای پیچیده دچار انحلال گشته است و تنها با نیروی مقاومتی متکی بر فردیت هورکهایمر معتقد بود که فرد در مجموعه

رکوبگر اتیک، بلکه ستوان به نیرویی سازنده و انتقادی بدل گشت، چرا که روح نهادهای سیاسی مدرن را نه دموکرمی

 های انتزاعی بر امور جزئی و خاص، خصلت دوران مدرن است.دانست. آدورنو نیز معتقد بود که سلطه و برتری نظاممی

ای دادن آن امور جزئی در برای آدورنو دقت به امور جزئی بسیار بیشتر مقرون به بارآوری بصیرت فلسفی است تا صرف نیروی فکری برای ج»

هایی صرف از آنچه پیشاپیش های خاص به عنوان مثالالگوهای ثابت و معینی که قرار است با آنها جور درآیند. در نظر گرفتن پدیدهقالب تنگ 

 (.۳۴: ۱۳۸۹سون، )ویل« تعیین شده پاری از همان عقلانیت روشنگری است که آدورنو و هورکهایمر در پی به پرسش کشیدن آن هستند

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مایۀ حقیقت که مفهومی مرکزی در تحلیل پیچیده آدورنو از مفهوم درون»مایه تقدمی ویژه قائل است، اما با این حال ذکر این نکته ضروری است که آدورنو برای دورن ۱۹۲

ای که اثر هنری به آن تعلق دارد توأماً در نظر تاریخی-کند که هم باید پویش درونی و پیچیده اثر هنری و هم پویش تمامیت اجتماعیکیه میشناسی اوست بر این امر تزیبایی
 (.5: ۱۳۹۳)رشیدیان، « گرفته شود
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در حکم گسست کامل اوست از ایدۀ امر کلی که تبلور آن در احکام عقلانی و علمی « اراست استکل ن»حکم مشهور آدورنو 

داند و از همین جهت نیز با روشنگری گرایی مدرن را امتداد سلطۀ عقلانیت در عصر روشنگری و ثمرۀ آن میاست. آدورنو کل

 نیته است و پرسش اساسی آن این است که:به مدر دیالکتیک روشنگریای انتقادی دارد. نقد آدورنو در مواجهه

شد و هدفش رهایی انسانها از ترس و جهل و تبدیل آنها به چرا در حالی که روشنگری که در معنای وسیع کلمه پیشرفتِ اندیشه فهمیده می»

های گوناگون روییم؟ و چگونه دانشبهاربابان سرنوشت خویش بود، به جایی رسیده است که در جهان روشنی یافته با پیروزی مصیبت و فاجعه رو

کشی بلعند، به نسلها با رغبت ایدئولوژی فاشیستی را میدادند، جهانی آفریدند که در آن انسانکه وعدۀ رهایی از جهل، بیماری و خشونت را می

 (.۳: ۱۳۹۳دیان، )رشی« سازند؟ آیا جز این است که عقل، غیرعقلانی شده است؟های کشتار جمعی میزنند و سلاحدست می

دست  و مهمترین دستاوردهای فلسفی عصر روشنگری، مفاهیمی چون خرد، علم، آزادی، نقد و تکنولوژی آنچنان تجسم یافته

اند که همچنان تا به امروز مورد نقد و بازتفسیر متفکران قرار دارند؛ از همان آغاز که ژان کم از دو قرن پیش اثرگذار مانده

یش از مدرنیته را با در نظر گرفتن سویۀ دیگر آن، یعنی پناه بردن به وضعیتی طبیعی مطرح کرد، و قرن ژاک روسو نقد خو

های گوناگون پدیدار و با نقد و تفسیر توأم شد. به این ترتیب نوزدهم و بیستم که نتایج و ثمرات مدرنیته به روشنی در عرصه

داریِ ر گرفت و مرزهای این نقد با مارکس و موضع او درباره سرمایهخردباوریِ مدرن خصوصاً در آرای نیچه مورد نقد قرا

داری را نشانه گرفت چرا که بیگانگی انسان از گوهر اجتماعی و مدرن گسترش یافت. نقد مارکس سویۀ غیرعقلانی سرمایه

به دنبال این دفاع از دانست. تفکر انتقادی قرن بیستم اما همچون مارکس تنها عقلانی وجودش را ثمرۀ آن نابخردی می

عقلانیت نرفت، و با الهام از آرای نیچه و با اتکا بر بازتفسیری خاص از مارکس، به کارکردهای خرد نیز با تردید نگریست. 

بردند، خود به در عین حال که از سنت نقد مارکس به ایدئولوژی و جامعه بورژوایی بهره می»اندیشمندان مکتب فرانکفورت 

شناسی روزگارشان حفظ کردند، از های فلسفی و جامعهاو پرداختند، و هر چند همواره فاصله خود را با آیین نقد خردباوری

 (.۱۱5: ۱۳۹۲)احمدی، «  های مدرن سود بردندبسیاری از اندیشه

عقلانی ذهنیت  کند دو روی دارد، یک روی که وعدهفرجامی که خرد روشنگری در مفهوم پیشرفت در جهت آزادی عنوان می

کند و تمامی اجزاء را یکدست کرده دهد، و روی دیگر که گوهر انسانی را قربانی پیشرفت میمی« ذهن متعالی»شده در مقام 

آن به اصطلاح ایدۀ مسلط راهنما »پذیرد. دهد. آدورنو به عنوان منتقد، این وضعیت و آن فرجام را نمیو در امر کلی جای می

اند، زیرا در آورد. کل و اجزاء شبیه همکند، لیکن انسجامی به وجود نمیوجود نظم را تضمین میهاست که نوعی قفس پرونده

توان دریافت که آن ذهن (. به روشنی می۱۸۱: ۱۳۹۹)آدورنو و هورکهایمر، « هر مورد نه تضادی در کار است و نه پیوندی

آمد، تنها از طریق پنهان مند به نظر میرونی، به شکلی وحدتمتعالی که با تأیید اینهمانی ذهن و مطابقت آن با جهان عینی بی

 ماند.دهد و از این جهت تمامی مسائل واقعی فرد حل نشده باقی میساختن تناقضات تجربی به عملکرد خود ادامه می

تواند به قیمت نادیده گرفتن تکثر وحدت استعلاییِ برخاسته از تحمیل ساختارِ پیشینی به راستی وحدتی کاذب و سرکوبگر است، زیرا فقط می»

های غریزی و عاطفی آن بدست آید. نتیجه این کار صرفاً تأیید و استمرار از خود بیگانگی است و به افراد و تجزیۀ ذهنیت فردی و سرکوب سویه

 (.۹۴: ۱۳۹۲رهادپور، )ف« افتداین ترتیب است که ذهنیت فرد عصر جدید نه فقط با دیگری و جهان، بلکه با خود نیز در تضاد می
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کند و از هر عدم اینهمانی شانه خالی وحدت تحمیلی عقل و ضرورت پذیرش آن، هرگونه امر جزئی و تمایز یافته را رد می

سازد، به های دردناک ذهن فرد بدل میه زخمبهای تجربه درونی و بیرونی را ها و شکافها، حفرهآنچه گسست»کند. می

ود و کسب سلطه لسم کلیت، یعنی همان گرایش ذاتی عقل به کلی کردن و تمامیت بخشیدن به خواقع چیزی نیست مگر ط

 (.  ۹5)همان: « کامل بر طبیعت درونی و بیرونی

کند و عقل را در کانون درک خود از مفهوم آزادی را به عنوان خودآئینی انسان مطرح می ۱۹۳روشنگری چیست؟کانت در مقالۀ 

روشنگری، خروج آدمی است »کند. به باور کانت ودآئینیِ عقل را اساس فلسفه خویش تعریف میوضعیت انسان و همچنین خ

: ۱۳۸۱)کهون، « از نابالغیِ به تقصیر خویشتنِ خود. و نابالغی ناتوانی در به کار گرفتن فهم خویش است بدون هدایت دیگری

و سرراستی مسیر روشنگری اطمینان دارند و به عقل (. اما آدورنو و هورکهایمر بسیار کمتر از کانت نسبت به درستی 5۱

 کنند که:آورند. آنان خاطر نشان مینگرند و آن را همچون عامل سلطه در نظر میخودآئینِ روشنگری به دیدۀ تردید می

ا برقرار حاکمیت و سروری آنان رترین مفهوم آن، همواره کوشیده است آدمیان را از قید و بند ترس رها و روشنگری در مقام پیشروی تفکر در عام»

زدایی از روشنگری افسون سازد. با این حال کرۀ خاک که اکنون به تمامی روشن گشته است، از درخشش ظفرمند فاجعه تابناک است...برنامه

 (.۱۹: ۱۳۹۹دورنو و هورکهایمر، )آ« بافی به دست معرفت بودها و واژگونی خیالجهان، انحلال اسطوره

دهد اما به یک معنا روشنگری به قد آدورنو و هورکهایمر این است که روشنگری خود را در مقابل اسطوره قرار میترین نمهم

ها دست به شود، زیرا هر دو در جهت ترس از ناشناختهواسطه امر به ظاهر متضادش که همان اسطوره است شناخته می

 .۱۹۴ری به واسطۀ علمزنند؛ اسطوره به واسطۀ دانش اساطیر، و روشنگشناخت می

توانست شد. فقط آن نظام موجود میطرف علم، آنچه ناتوان و فاقد قدرت بود از هرگونه وسیله بیان یا ابراز وجود محروم میدر چارچوبِ زبان بی»

نیز فرو بلعید و از  ت کلی راای خنثی برای بیان خود بیاید. در نهایت روشنگری نه فقط نمادها، بلکه جانشینان آنها یعنی مفاهیم و مقولانشانه

رنو و )آدو« ای باقی نگذارد، مگر همان ترس تجریدیِ جمع از امر ناشناخته که خود در واقع سرچشمه متافیزیک بودمتافیزیک هیچ بازمانده

 (.  ۴۶: ۱۳۹۹هورکهایمر، 

رسازندۀ سنتی اکنون خود ب را داشت، به نظر آدرونو و هورکهایمر خردباوری که روزگاری داعیه رهایی انسان از اسطوره و سنت

تری را بر خرد ابزاری استوار ساخته است. روشنگری تر و مستحکمهایی نوپدید شده است، و در نهایت سلطه بزرگتازه و جزم

ی این شکل از خردباور»ورزد. گراست، بنابراین با امور پیوندناپذیر، جزئی، رخدادگونه و خاص خصومت میخواه و کلتمامیت

شود و همچون هدفی در خود، علیه غریزه، شادی، شور، لذت و آزادی به کار برداری و سودخواهی همراه میبا ایدئولوژی بهره

کننده آنهاست...این آید. در حالی که روشنگران در خیال خود خواهان آزادی و سعادت بودند، در عمل چیزی آفریدند که نابودمی

 (. ۱۳۰: ۱۳۹۲)احمدی،  «است معنای دقیق خودویرانگری

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۹۳ 1784Immanuel Kant,"Answering the Question: What is the Enlightenment?",  
شوند. روند و به ضد خود تبدیل میهای به ظاهر ساده و بسیط در نهایت به فراسوی سادگی خودشان میلی آن، راهی است که طی آن مفاهیم یا گزارهدیالکتیک به معنای هگ ۱۹۴

یک روشنگری این است که اسطوره شوند درک کرد. بحث اصلی دیالکتتوان از راه توجه به تقابلی که آدورنو و هورکهایمر میان روشنگری و اسطوره قائل میاین مفهوم را می
 (.۱۳۸۹به یک معنا همان روشنگری است، زیرا پیشاپیش در حکم تلاشی است در راستای شناخت )ر.ک راس ویلسون، 
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اریخی که به موجب آن تنگرش کلی اندیشمندان مکتب فرانکفورت نوعی دفاع از ذهنیت بود در برابر فرآیندهای ساختارمند 

د داد. به طور کلی اندیشه انتقادی مکتب فرانکفورت متضمن سه نقد اساسی بود: نقهرگونه نظام )سیستم( را مورد نقد قرار می

سالارانه، گرایِ روشنگری، نقد بر تأثیر ایدئولوژیک علم به عنوان عامل عمده سلطۀ فنشناسی علمسی و روششنابر معرفت

 های زیست فرهنگی انسان مدرن ظاهر شده بود. و نقد بر صنعت فرهنگ که به عنوان نوعی سلطه بر جنبه

کند نیسم اشاره میمدرهای بنیادین پستیژگیبه یکی از و ۱۹5داری متأخرمنطق فرهنگی سرمایهفردریک جیمسون در مقاله 

فرورفتگی فرهنگی، آیند این درهمو آن کنار گذاشتن خط فاصل میان فرهنگ متعالی و سطح بالا با فرهنگ توده است. پی

اند. پدیدار شدن انواعی تازه از محتویات صنعت فرهنگ است که خصوصاً متفکران مکتب فرانکفورت آن را به باد انتقاد گرفته

و همچنین افول عواطف و احساسات « مایگیای از بیعمق بودن و نوع تازهای از سطحی بودن یا بیظهور نوع تازه»جیمسون 

را در هنر پست مدرن تشخیص داده بود. منظور جیمسون از افول احساس نه به این معناست که محصولات فرهنگی 

مدرنیسم را پایان اند. جیمسون پستگرایش یافته« سیال و غیر شخصی»مدرن تهی از احساس هستند، بلکه به بیانی پست

کند، را به مثابه آزادی از احساس بیان می« خود»آیند آزادی از این داند و پیمی« خاموش شدن تأثیرِ نام»یا به عبارتی « خود»

بینی جیمسون از وضعیت (. پیش۲۰ :۱۳۷۹)جیمسون، « ی وجود ندارد که احساس کردن را به عهده بگیرد«خود»چون دیگر »

 ۱۸و  ۱۷شود؛ از متفکران قرن سوژه در دوران پسامدرن، مسیر پر فراز و نشیب آن را از روشنگری تا دوران معاصر یادآور می

های ناهمگون هنری در اصول کلی فروکاسته خواستند برای هنر اصولی کلی و علمی تعریف کنند به طوریکه تمامی فرمکه می

و شناخت هنر با عقلانیت نیوتُنی به وقوع پیوندد، و در ادامه متفکران دوران مدرن که با تأکید بر فردیت هنرمند، در  شود

مدرن که به محو سوژۀ مستقل گرا را اعتبار بخشیدند، تا دوران پستهای شخصی رویکردی ذهنیتمواجهه با آثار هنری و بیان

انجامید. حقیقت امر این است که این جامعۀ پساصنعتیِ مورد انتقاد که با ی شخصی هاها و بیانو افزایش فاصله از سبک

شود، از نیز شناخته می« جامعه دارای تکنولوژی سطح بالا»، و یا «جامعه اطلاعاتی»، «جامعه مصرفی»عناوینی همچون 

 فرهنگ مدرن کاملا جدا نیست.

 

 «P2»نگاهی بر نمایش 

ای است از داستان ضحاک و کشتارگاهش ردانی سید مرتضی میرمنتظمی، طرح بازتولیدشدهبه طراحی و کارگ «P2»نمایش 

شود؛ هم او که غاصب پادشاهی است و دختران که در آن مغزهای مردمانش، خوراک مارهای روی دوش ضحاک می

حاک است. سیستم ی زیر زمین و اجزای سیستم ضداستان ساکنان طبقه «P2»شاه را محصور کرده است. نمایش جمشید

شود؛ خوراکش از مغزهای آدمیان، خواهی که همه چیزش از خودِ همان نیروهای کار زیرزمینی تأمین میگرا و تمامیتکل

های دستگاه تهویه، و حتی نیروی لای پرهامانِ آدمیان در لابهاش از چرخیدن بینیروی روشنایی و همچنین تنفس و تهویه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۹5 "Feredric Jameson, "Postmodernism or Cultural Logic of Late Capitalism 
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گرایی سیستم ضحاک تمامی امور جزئی و منحصر به خیزد. کلماندگاری سیستم برمیهمان درونمقاومت و تهدیدش نیز از 

های ورود و خروج اندیشه را بسته و حتی ها به حد نهایی برساند؛ به این منظور راهبلعد تا همسانی را در افکار و بدنفرد را می

نمایاند. این همسانی از هر امر شخصی و حتی فارغ از جنسیت میهای یکسان که بر تن ساکنان کرده، آنان را فارغ با لباس

شود تا بروز جزئیت النفسه در افراد مثل بوی بدن هر شخص با بوی تعفن و چرک پنهان میهای فیتا آنجاست که خصلت

 انکار شود.   

گذرد، گویا هنوز از این سیستم چه میدر میان تودۀ ساکنان طبقه زیرین، حتی بدون آگاهی از اینکه در طبقات دیگر یا بیرون 

ها و تناقضات و اندک امیدی برای زنده ماندن یا نجات جان چند تنی وجود دارد. پس از مجرای همین امید اندک، تنش

ای، چگونگی پدیدار شدن ایدئولوژی مسلط بر فضا خواهد در بستر داستانی اسطورهمی« P2»آغازد. نمایش ها میپراکندگی

ه سیاست اقتدارگرایانه ضحاک است را نشان دهد که ثمرۀ آن میل به کم دانستن افراد یا اساساً امتناع از دانستن که نتیج

است. زندان ضحاک جایی است که تکثر و تنوع اشکال به جایگاه سلسله مراتبی و منظم، و اشیاء به مفهوم تجریدی فروکاسته 

رود بدل به ه بازسازی کابوسِ ضحاک، آن هنگام که عملی نمایشی میشوند. و درست به همین دلیل است که در لحظمی

یابد تا به ابژه/)ضربه(ای ای که گویی رخدادی انقلابی در جریان است، مناسک امکان میکنشی حقیقی گردد، در آن لحظه

های پر شده از ن شکافپیوندد، و آحقیقی و فکر به عمل تبدیل شود. اما آن ضربۀ نهایی برای عقوبت ضحاک به وقوع نمی

شود، زیرا که تردید و از خود بیگانگی آنچنان در وجود زندانیان رخنه کرده است که گویی توانی برای خشم سرریز نمی

کند های درگوشی و مدارای ظاهری راضی میآمیز وجود ندارد. سرگرمی افراد با کار بیهوده، آنان را به زمزمهتصمیمات مخاطره

خواهی شود؛ و این همان چیزی است که حتی خود ضحاک را خشمگین کرده است. تمامیتگیِ کنشِ افراد میو منجر به اخت

بینی نشده یا هیچ رخداد منفردی را کند، آنچنان که نه تنها هیچ امر پیشسیستم ضحاک به مثابۀ امر مطلق عمل می

خواهد کار یکسره شود و خود فرصت انجام انتقام را در اختیار می آورد، بنابراینپذیرد، بلکه احتمال وقوع آن را نیز تاب نمینمی

خواند، زیرا که پروراندن افکار انتقادی در سر زندانیان نیز دهد. ضحاک زندانیان را به کشتن خویش فرا میدیگران قرار می

خواهد از بروز طغیان جلوگیری یب میریزد، حتی اگر این نقدها هرگز مجال بروز پیدا نکنند. به این ترتساختارش را به هم می

ای روزی کمتر مجالی دارد که اندیشهجان و مردد است و با کار شبانهداند که طبقه مخالفی وجود دارد که کمکند. ضحاک می

های دهد، از آن روست که آن نطفهرا به سطح کنشی حقیقی برساند. اما فرصت و اختیار عملی که ضحاک به زندانیان می

ها، بلکه بر افکار و حتی احتمالات نیز شان کند و اینچنین نه فقط بر بدنفِ مخالفت و خشم بیرون بریزد تا سرکوبضعی

است. اما چیزی  دارد در شگفتیحکومت کند. او خود از نیروی مقاومتی که زندانیان را در قحطی و خفقان مطلق به حیات وامی

ناپذیری امر انسانی است. متفکران اندیشه انتقادی نیز بر همین نکته بینی، پیشجوی ضحاک مغفول ماندهکه در سیستم سلطه

گرایی نسبت به تفکر انسان را پذیری و کلکردند، زیرا که رویکرد اثباتدست گذاشته بودند و با سلطه روشنگری مخالفت می

امحدود و ناهمسان. اینچنین ابژه تحت سلطۀ دانستند و اجرای آن را متضمن نادیده گرفتن امورِ ناصلی نارسا و ناقص می
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سازی از راه انکار موارد شوند. منش کلیهای همسان بدل میهای آزاد به گروهشود و سوژهکننده دچار انحلال مییکدست

خواهی مدرن است و این نقدی است که آدورنو و جزئی و برساختن امر مطلق بر اساس نفی رخدادها، ساز و کار تمامیت

کند، ها کار میکنند. امر مطلق در پیکر سوژۀ متعالی به جای همه سوژهبه تأکید اشاره می دیالکتیک روشنگریرکهایمر در هو

شود، و همچنین با مفاهیمی مثل طبقه اجتماعی، انفراد اعضای آن را ابژه بیانگر نهایت تاریخ می-و از طریق اینهمانیِ سوژه

دهد؛ بینی شده جای میانگارد و افراد را در مواضع پیشیِ نفس و آگاهی را نادیده میکند. امر مطلق چندپارگانکار می

 گردند. شود و نهایتاً زندانیانی تابع قانون و اقتدار میاندیشند تبدیل میهمانجاست که خواست افراد به چیزی غیر از آنچه می
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 ی روانیهای شخصی  و الکتریسیتهان ، دایرهمک

 

 ۱۹۶مسلم خراسانی

 

 

 

 

 

 چکیده 

ت بدنی و اصواتی ما نسبت به حضور در یک مکان بخصوص می تواند عملکرد و رفتار ما را تحت تاثیر قرار دهد. وقتی در کتابخانه هستیم حرکا

می تواند حال و هوایی صمیمی  ل هر مکان دارای یک اتمسفر روانی است کهمتمایز است. در عین حا "زمانی که در زمین بازی حضور داریم کاملا

 ۲«کره ی اطواری»شخصی، دایره یا  یا غیر صمیمی ایجاد کند و موجب نزدیکی یا دوری افراد از یکدیگر شود. در این مقاله ابتدا مفهوم محدوده ی

نین نشان خواهم داد که محدوده بر آن نیز مورد توجه قرار خواهد گرفت. همچفرد تعریف شده و پس از بررسی کارکردهای آن، عوامل تاثیر گذار 

محدوده ی فیزیکی خاصی باشد که از محاط شدن کره ای فرضی به دور بدن ایجاد می شود:  بیش از آنکه -اری فرددایره ی اطو -ی مذکور

سپس «. ه دور خود ایجاد می کنندببیرونی شبیه یک میدان الکتریکی  هاله ای روانی است که افراد با توجه به درونیات و تأثیرات متقابل محیط»

کان و بهره برداری علم بررسی م - ۳با معرفی مکان های همگرایی اجتماعی و مکان های واگرایی اجتماعی از منظر نظریه پردازان پراکسمیکس

ریکایی، با در نظر گرفتن تئاترها به عنوان یک فضای همگرایی روانپزشک آم 5«وسمونداهامفری »مردم شناس و  ۴«ادوارد تی هال»چون  -از آن

است وو نشان خواهم داد که  اجتماعی وو مکان هایی که ویژگی شاخص آنها کم کردن فواصل فیزیکی و روانی و ایجاد روابط صمیمی میان افراد

 تماشاگر ناتوانند.  چگونه تجربه های نمایشی در عین کم کردن فواصل فیزیکی در ایجاد رابطه صمیمی با

 

 

 ماعی، فاصله های روانی، ارتباطدایره های شخصی، الکتریسیته ی روانی، مکان همگرایی و واگرایی اجت: های کلیدیواژه
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 moslemkhorasanitheatre@gmail.com راندانشگاه هنر، ته . دانش آموخته ی ارشد کارگردانی نمایش، ۱۹۶
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 مقدمه

عبور بالفعل بازیگر از یک نقطه  به نقطه ی » بیایید با یک تعریف ساده شروع کنیم. حرکت بر صحنه ی تئاتر عبارت است از 

(. اما، حرکات بازیگر بر صحنه، تنها به جابجایی، انتقال و تغییر مکانهای فیزیکی با یک مبدأ و مقصد  ۲۴۳: ۱۳۸۶)هاج،  «دیگر

مشخص محدود نمی شود. جنبشهای ریز و درشتی چون حرکت دست ها، پاها و سایر اندام بدن نیز از بازیگر بروز پیدا می کند که ما 

برای تآکید بر یک فکر، »می شناسیم. اطوار، حرکت اعضای بدن اعم از دست و پا و صورت است که  آنها را با عنوان ژست و اطوار

 ( مورد استفاده قرار می گیرد. ۲۱۴)همان: « احساس یا نگرش

 کره ی اطواری – ۶دایره های شخصی

 ۳۶۰پس ازیک چرخش (،  Xکل حرف)به شهرگاه درحالت ایستاده دستها و پاهایتان را تا آخرین حد کشیدگی شان درفضا بازکنید 

( یا به بیان دقیق تر  کره ی اطواریدرجه به دورخود، محدوده ی کروی شکلی دراطراف شما محاط می شود که دایره ی اطواری )

 (. ۱محدوده ی شخصی هر فرد را می سازد )تصویر 

 
 تصویر ۱: )مفهوم کره ی بدن یا کره ی اطواری( ۷

از کشیده شدن اندامها برای اشغال فضای این کره توسط بدن، که بسته به احوالات درونی شخص، جایگاه  بنابراین، اطوار عبارت است

اجتماعی و درشرایط و موقعیت های مختلف مکانی می تواند دستخوش تغییرات یا به تعبیری، بزرگ، کوچک یا تنگ و گشاد شدن 

)همان( به خوبی ماهیت اطوار « دست ابزار دهان است» ر تعبیردایره شخصی فرد شود. فرانسیس هاج معتقد است که شکسپیر د

را بیان نموده است. چرا که ما به امید تقویت معانی زبانی ای که به کارمی بریم، یا به منظور تأکید بر یک فکر یا احساس، ازدستهای 

جاد ارتباط به شمارمی آید و کره ی مفروض، محدوده خود استفاده ی بسیار می کنیم. با تعبیرفوق، اطوار برای بازیگر، ابزار ابتدایی ای

 ای را می سازد که ارتباط فیزیکی و تنانی فرد با دیگران درآن صورت می پذیرد.

طبیعت و ماهیت روانی اشخاص و مکانهای مختلف اجتماعی از جمله عواملی است که در وسعت بخشیدن به این محدوده و میزان 

تأثیرگذار است که برخی مطلوب نظر ما و برخی نامطلوب هستند. میزان استفاده شخص ازفضای  استفاده شخص از فضای این کره

( و باورعموم براین ۲۱۷)همان: « )عینی( شخص است آداب دانی، نمایش بیرونی»اوست.  8«آداب دانی»مذکور، نمایشگر 
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، مؤدب، فرهیخته وخویشتن دار، و درمقابل اشخاصی با اطوار آنها که اطوار خود را سرکوب یا به قولی مهار می کنند با وقار، متین ؛است

هرچه باشد هیچ کس همواره  عامفراوان که استفاده ی زیادی از این محدوده دارند: شلوغ، عامی یا سطح پایین تلقی می شوند. باور 

جنس، نوع و  "ن محدوده و متعاقبا( ازاین محدوده به طور یکسان استفاده نمی کند و شرایط و عوامل بسیاری بر وسعت ایهمیشه)

 (.۲شدت بروز اطوار ما تأثیر گذارند )تصویر 

                                          
(۲۱5: ۱۳۸۶: آداب دانی شخصیت )هاج، ۲تصویر   

 

اهمیت بالایی دارد و  برای کاراکتر انتخاب می کند)بازیگران، طراحان، کارگردان( با اینهمه تناسب آداب دانی که گروه اجرایی 

جهت رسیدن به آداب دانی مناسب کاراکتر نمایشی علاوه برشناخت خصائص واحوالات فرد، شناخت عوامل دیگرکه موجبات گشودگی 

تأثیرات آن در بروز اطوار کاراکتر، ضروری می نماید. درادامه به این موضوع خواهیم پرداخت که  "یا بسته شدن این محدوده و متعاقبا

با دوایرشخصی دیگرافراد، محیط و مکانهای  تعامل( -)تداخل شأ و ماهیت اصلی کره اطواری چیست و کجاست و در برخورد من

اجتماعی گوناگون با چه امکانات و محدودیت هایی رو در رو شده، و منجر به تولید چه معانی و مفاهیمی خواهد شد. همچنین نمود این 

ت و هنرمندان تئاتر چگونه و با چه هدفی در بالا بردن کیفیت اجرایی شان از این مفاهیم بهره می مفاهیم بر صحنه تئاتر چگونه اس

تأثیری که برکیفیت زیبایی شناسیک یک اجرای تئاتری دارند چیست و گروههای اجرایی و هنرمندان تئاتر چگونه و  "گیرند و متعاقبا

ا توانش و محدودیت هایی که پیش پایشان گذاشته، چه اقدامات و تدابیری به چه منظور آن را به چالش کشیده اند و دربرخورد ب

 اندیشیده یا خواهند اندیشید؟

 

 

 پراکسمیکس  -ادوارد تی هال

تا به حال مدتی را برای مطالعه در یک کتابخانه گذرانده اید. محیط آرام، منظم و درعین حال سکوت حاکم بر این مکان و این  "حتما

کم کم به رفتار شما رسوخ کرده و شما اطوار، شدت صوت وحتی گام زدنتان «  سکوت را رعایت کنید "لطفا»  قانون عمومی که

 را به گونه ای تنظیم می کنید تا این قانون را رعایت کرده باشید، وکمترین مزاحمتی برای دیگران فراهم ننداشته باشید. ناخواسته اطوار
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حذف شده و الگوهای ریزحرکتی دررفتارتان لحاظ می کنید. وقتی می  "ت درارتباطات بعضاشما از شدت کمتری برخوردار شده و صو

خواهید از پشت میزتان بلند شوید صندلی را بی محابا هل نداده بلکه آن را به گونه ای که پایه هایش روی زمین کشیده نشود بلند 

دعلاقه تان می شوید. چنین رفتار آرام و اطوار ظریفی را درحرکات کرده و به آرامی به عقب گذاشته و سپس راهی پیدا کردن کتاب مور

اکثر افرادی که به کتابخانه ها مراجعه می کنند به کرات مشاهده می کنیم. نمونه ی فوق را مقایسه کنید با یک مجلس عروسی، و به 

 تفاوتهای اطواری فرد دراین دو مکان دقت نمایید.

 وابط مکانیپراکسمیکس : علم بررسی مکان و ر

تداخل دوایر اطواری مختلف و تأثیر مناسبات مکانی برآنها و بررسی نظام های مکانی، معماری صحنه ای و فضاهای بین شخصی در 

گیریم.  از آن نام می برد پی می 8«روابط مکانی»با عنوان   «ادوارد تی هال»صحنه تئاتر را با مبحثی که مردم شناس آمریکایی 

مجموعه »درتعریف آن چنین می گوید:  هالی است که به مطالعه ی رمزگان های مکانی می پردازد وخود علم« پراکسمیکس»

)الام، « مشاهدات و نظریات مربوط به چگونگی بهره برداری انسان ازمکان، درحکم یک مسأله ی خاص فرهنگی

 می کند:(. هال، سه نظام مکانی را مشخص کرده و آنها رابه ترتیب زیرمعرفی  ۸۰: ۱۳۸۴

 فضای ثابت

ی آن قرار می این فضا شامل ترکیب بندی های ساختمانی ایستا بوده که سالن نمایش، معماری آن و شکل و ابعاد صحنه در زمره

 گیرند.

 فضای نیمه ثابت 

 آن افزوده می شود. عناصر منقول اما غیر پویا چون مبلمان و اثاثیه که درصحنه ی تئاتردکور، نور و سایرتمهیدات مربوط به صحنه به

 فضای غیر رسمی

تماشاگر   -بازیگر،  بازیگر -بازیگرروابط پیوسته درحال تغییر و مجاورت ازجمله فاصله بین افراد که در تئاتر روابط مکانی متقابل 

 (.۸۰-۸۱را شامل می شود )همان :  تماشاگر -و  تماشاگر

ه تر می شود یا به بیانی بهتر اهمیت بیشتری پیدا می کند، که ما از این مسأله دایره های اطواری و مناسبات مکانی زمانی پیچید

محدوده برای ارتباط با دیگران استفاده می کنیم. هنگامیکه دوایر شخصی ما حرکت کرده، کوچک و بزرگ شده و خطوط دوایر اشخاص 

 .دیگر را قطع کرده، در برگرفته یا به قولی منجر به برقراری نوعی رابطه می شود

 9دایره های شخصی و الکتریسته ی روانی

در فرایند ارتباط، محدوده ی شخصی ما بیش از آنکه محدوده فیزیکی مشخصی باشد، عبارت است از یک هاله ی فرضی روانی که 

رافیان خود مثبت یا منفی، متناسب با خصائص درونی و بستگی های روانی که نسبت به اط هر فرد همانند بارهای الکتریکی اعم از بار

به گونه ای که به کسی این اجازه را می دهد،  دارد و تحت تأثیرشرایط، مکانها و محیط های اجتماعی مختلف به دور خود  می تند.
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به قدری به او نزدیک شود تا تنگ او را درآغوش بگیرد اما به سختی حتی از چندین متری دیگری عبورکرده یا به اکراه دست 

 ردن به سمت او دراز می کند.اش را برای سلام ک

از فیزیک و مبحث الکتریسیته ی ساکن به یاد داریم که بارهای الکتریکی دراطراف خود خاصیتی ایجاد می کنند که میدان الکتریکی 

بارهای  نامیده می شود. بارهای الکتریکی به واسطه ی این خاصیت یگدیگر را تحت تأثیرقرار داده و به یگدیگر نیرو وارد می کنند.

همنام یکدیگر را رانده و از خود دور می کنند و بارهای غیرهمنام یکدیگر را جذب کرده و به سوی هم کشیده می شوند. نیروهای 

همان چیزی که بین قطب های آهن ربا برقرار  "]تقریبا جاذبه و دافعه ی این چنین درفرایند ارتباطی بین افراد نیز وجود دارد

 (۴و۳)تصویر است[ 

                                 

 

 

 

 

 تصویر ۳: )نیروی دافعه بین دو بار مثبت( ۱۰

                                                                      

 

 

 

 

(۱۷۸: ۱۳۸۶: جاذله و دافعه میان شخصیت ها )هاج، ۴تصویر   

کنند. شدت این نیرو با مجذور فاصله نسبت عکس دارد. یعنی هرچه فاصله ی گفتیم که بارهای الکتریکی به یکدیگر نیرو وارد می 

 بارها نسبت به هم کمتر باشد شدت نیروی وارده اعم از جاذبه یا دافعه بیشتر بوده و با زیاد شدن فاصله ازشدت آن کاسته می شود.
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                                                                         d                                           

 

  𝒒𝟐  𝑭𝟏𝟐  𝑭𝟐𝟏 𝒒𝟏   

 

: نیروی متقابل دو بار الکتریکی۱نمودار   

 𝑭 = 𝑲
𝒒𝟏𝒒𝟐

𝒅𝟐
 

 

 در رابطه فوق:

 K.ضریب ثابت : 

 D.فاصله ی دوبار ازیکدیگر بر حسب متر : 

2q, 1qای الکتریکی.: باره 

F.نیروی وارده توسط بارها به یکدیگر : 

به یکدیگر نیرو وارد کرده و یکدیگر  )ژست واطوار(در جریان نمایش صحنه ای نیز بازیگران به واسطه ی الگوهای صوتی و حرکتی 

ری تئاتر، قد و اندازه سالن را تحت فشار قرار می دهند و کنش نمایشی را پیش می برند. علاوه بر شرایط مفروض جهان نمایش، معما

نمایش از عوامل مهمی هستند که بر اطوار بازیگر، شدت و چگونگی بروز آن تأثیر به سزایی دارد. به صحنه بردن کنشی نمایشی که 

معانی ازشدت و حدت بالایی برخوردار است در سالنی با قد واندازه های کوچک، علاوه برتحمیل فواصل موجزتر و تحت تأثیر قراردادن 

ترکیب بندی و همخوان نبودن شدت بروز کنش با مقیاس سالن، موجب گوش آزار و چشم خراش شدن الگوهای صوتی و حرکتی نیز 

خواهد شد توجه به این مطلب در تکنیک های قاب بندی و بازیگری فیلم در نماهایی چون کلوزآس، مدیوم و لانگ شات به وضوح 

صوات بازیگران بر صحنه در سالن های مرسوم تئاتر که  فاصله ی قابل ملاحظه ای بین صحنه و دیده می شود. شدت بروز اطوار و ا

جایگاه تماشاگران وجود دارد آمیخته به نوعی غلو و اغراق خواهد شد. چرا که روابط بین بازیگران به نفع قطع کردن دایره ی ارتباطی 

شود،  )بازیگرها(و تمرکزی که می بایست صرف ارتباط متقابل کاراکترها تماشاگر مصادره شده و قسمت قابل ملاحظه ای از انرژی 

صرف تولید سیگنال های حرکتی و صوتی قویتر و انتقال و پرتاب آن به سمت تماشاگر می گردد. هرچند این عمل به عنوان یک 

اما باید رشته ظریف و باریک ارتباط را قرارداد صحنه ای یا مشخصه ای خاص تئاتر توسط هنرمندان و تماشاگران پذیرفته شده است؛ 

 اندکی زمخت می کند و به صورت ماسکی ازتصنع، رفتار و گفتار بازیگر را پوشانده و تا اندازه ای اثر را مصنوعی و غیرصمیمی می کند.  
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اند و آنها بی توجه به فاصله ی این اغراق می تواند ناآگاهانه به عنوان مشخصه ای درونی شده در رفتار و گفتار اغلب بازیگران باقی بم

خود با بازیگر مقابل به ایفای نقش بپردازند. گروه اجرایی این امکان را دارد تا اجرای خود را با قد سالن هماهنگ کند و از این منظر 

تی اش را متناسب عملکرد بازیگر شبیه یک دستگاه اکولایزر یا آمپلی فایر است که انرژی و شدت بروز عواطف، الگوهای حرکتی و صو

با اندازه سالن و فاصله از اشخاص دیگر تقویت یا تضعیف کند. در عین حال، تبدیل شدن به یک اکولایزر می تواند به لحاظ زیبایی 

 شناسی، کیفیت مطلوبی برای اجرا فراهم آورد اما حق شدت کنش خاص نمایشنامه را برآورده نمی کند.

جود دارد که شدت هیجانات یک کنش با مقیاس سالن نمایش نمی خواند، اما این تأکید بیشتر لحظات بسیاری دریک نمایش و "مسلما

 ازاین روست که چنین اتفاقی ناخواسته به ویژگی ناخوشایند یک اثر نمایشی تبدیل شود.

 فاصله ، دایره های شخصی و معانی دلالت گر

ارتباط، مفهوم فاصله مطرح می شود. درست است که فاصله مذکور  بلافاصله بعد از مطرح شدن مفاهیم دوری و نزدیکی در فرایند

دریک فاصله ی مکانی تحقق یافته و فیزیکی می  "اغلب ازشرایط روانی و درونی فرد )تحت تأثیر محیط و...( متاثر می شود اما نهایتا

 شود.

هنگامیکه "وی معانی پیچیده تری نیز باشد. خصوصافاصله علاوه بر دلالت بر معانی ساده و آشنایی چون دوری ونزدیکی، می تواند حا

با اطوار و ژست همراه باشد. کارگردان نمایش می تواند با در نظر گرفتن این فواصل و انتخاب آداب دانی و ژست و اطوار مناسب، 

ا به بهترین نحو به تماشاگران علاوه بر آشکار ساختن روابط میان شخصیت ها، جایگاه و درونیاتشان، درون مایه و معانی پنهان نمایش ر

 (.5انتقال دهد )تصویر 

 

       
(۲۳۱:  ۱۳۸۶: فاصله، دایره های شخصی و روابط میان شخصیت ها )هاج، 5تصویر   

با توجه به اینکه حین یک اجرای نمایشی فواصل و دایره ها به کرات بزرگ، کوچک، گشوده یا بسته می شوند توجه به این بسامدها 

های صحنه ای نیز نقش چشمگیری ایفاء می  ۱0«ترکیب بندی»( در تنوع بخشی به روانی و فیزیکیتغییرات فاصله ) "خصوصا

 (.۷و  ۶کند )تصویر 
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(۲۰۰: ۱۳۸۶: فاصله و ترکیب بندی های صحنه ای با دو بازیگر )هاج، ۶تصویر   

 
(۱۹۴: فاصله و ترکیب بندی صحنه ای با سه بازیگر )همان :۷تصویر   

اطوار او نسبت به دیگری را شکل می دهد  "هرشخص نسبت به دیگری فاصله ای دارد که این فاصله، نوع و شدت رابطه و متعاقبا

 (.۸)تصویر 

 
 (۲۳۲: فاصله و اطوار میان شخصیت ها )همان :۸تصویر 

 فاصله و دیده شدن

موارد به دلیل رعایت شئونات دینی و ارجحیت دادن آنها بر  عدم رعایت فاصله مناسب یا درست در فرهنگ تئاتری جامعه ما درپاره ای

نوعی قرارداد و احترام صحنه ای به باورها و اعتقادات به شمار می رود.  "مراتب اجراست. به ویژه در روابط بین زن و مرد که تقریبا

«. بازیگر مقابلت رعایت کن فاصله یک گوسفند را با»جمله ی طنزآمیزی در فرهنگ تئاتری ما وجود دارد که می گوید: 

درمحیط های تئاتری که من درآنها حضورداشته ام، این گفته بیشتر به بازیگرانی گوشزد می شد که به بازیگر جنس مخالف خود بسیار 
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نزدیک می شدند. اما، صرف نظر ازمحدودیت های اعتقادی، فاصله ی یک گوسفند برصحنه منحصر به چنین روابطی نبوده و نزدیکی 

بیش از حد به همبازی خود و اشغال محدوده شخصی او، غیر ازموارد لزوم، اشغال محدوده اطواری او به حساب آمده و از بروز بهتر و 

 دیده شدن مناسب او ممانعت به عمل می آورد.

به اجرای تئاتر می  ممکن است چنین تصوری پیش آید که فاصله به این معنای دقیق درآثاری مطرح است که با رویکردهای رئالیستی

 پردازند و اینکه تئاتر این پتانسیل را دارد که با کار کشیدن از تخیل و ذهن تماشاگر فواصل زمانی و مکانی را موجز و خلاصه کند یا بر

بازیگر  اساس مشخصه های ژانر و گونه های نمایشی این قرار دادها یا فواصل را به چالش بکشد. علی رغم این قابلیت ها، ارتباط دو

برصحنه در نهایت در یک فاصله فیزیکی صورت می پپذیرد و و بی توجهی به فاصله و مفاهیم مرتبط با آن می تواند کیفیت زیبایی 

 شناسی و معنایی نمایش را تحت تاثیر قرار دهد.

 انواع فضا -انواع فاصله

بقا و تداوم نسل خود، به طرق مختلف، از فضا و محیط گونه های مختلف حیوانی، به منظور مصون ماندن از خطر، حفظ جان، تضمین 

پیرامون خود بهره می گیرند. یکی از این راه ها، بهره گیری از فاصله است. آنها علاوه بر تعیین قلمرو برای دور نگه داشتن دیگر گونه 

نوعی فاصله با سایر اعضای گروه اقدام  های جانوری، حتی در میان گروه، دسته یا قلمرویی که در آن زندگی می کنند نیز، به رعایت

ه می ورزند. بهره گیری هدف مند از فضا، مکان و فاصله، محدود به حیوانات نبوده و توسط انسان و جوامع انسانی نیز، آگاهانه یا ناآگاهان

 ی مورد استفاده قرار می گیرد. در طراحی و معماری شهرها، خانه ها، بناها، و ارتباط با دیگر افراد، به عنوان یک عنصر مهم ارتباط

فاصله، اغلب مشخصه ای مادی تلقی می شود و در روابط مکانی با عباراتی چون دوری یا نزدیکی از آن یاد می شود. اما همانطور که 

باشد،  اشاره می کند، مفهوم و معنای حقیقی فاصله، بیش از آنکه مربوط به چشم ها و قابلیت های دیداری ما «ادوارد تی. هال»

( از این رو، انسان این قلمرو را شبیه به حباب یا هاله ای نامرئی یا پنهان، همیشه با ۹۳: ۱۹۹۰مساله ای مربوط به ذهن و روان است. )

 خود همراه دارد و می تواند در مناسبات و تعاملات خود و در شرایط و محیط های مختلف به طرق متفاوتی به کار گیرد.

بهره گیری انسان از فضا، مکان و فاصله از یک فرهنگ به فرهنگ دیگر متفاوت است و چگونگی به کارگیری هال معتقد است که 

 روابط مکانی، فاصله و تاثیرات پنهان سازه های معماری و افراد بر یکدیگر و رفتار یکدیگر مورد بررسی قرار می دهد.

فضا پویاست نه ایستا، و نوع فعالیت، ارتباط و احساسی که فرد نسبت  معتقد است که ادراک انسان از« بعد پنهان»در اثر خود  هال

به دیگر افراد دارد و همچنین مشخصه های شخصیتی که فرد در وضعیت و موقعیت های مکانی متفاوت بروز می دهد، در شکل گیری 

فاصله »، «فاصله ی خصوصی»ه را مطرح می کند: فاصله ی او با دیگران تاثیر گذار است. از این رو در روابط بین انسانی چهار نوع فاصل

او  همچنین برای هر کدام از این فواصل دو حد پایین و بالا در نظر می «. فاصله ی عمومی»و « فاصله ی اجتماعی»، «ی شخصی

 (.۱۱۴-۱۱5گیرد: بسیار نزدیک و بسیار دور )همان: 

ون ما هستند. فاصله ای که یک فرد را احاطه می کند فضای خصوصی این فواصل به نوبه ی خود به وجود آورنده ی چهار فضا پیرام

او را می سازد. این فضا در اصل یک هاله ی روانی است که فرد با خود به هر کجا جا می برد و جابجا می کند و ورود به آن می تواند 

وع رابطه ی فرد با دیگر افراد دارد و حضور در آن موجب بروز ناراحتی، خشم و نگرانی در افراد شود. این فضا ارتباط قابل تاملی با ن
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نشانه ی آشنایی و در پاره ای موارد صمیمت است. زمزمه کردن، در آغوش کشیدن، لمس، نوازش و گرفتن دست هاست در این فضا 

 اتفاق می افتد و اغلب اختصاص به عشاق، اعضای نزدیک خانواده دارد.

 

 

 

 

 

 

 

 ظر هال:  انواع فاصله از من۹تصویر 

 

 

۱۲ 

 

 

 

 

 

 ۱3:  انواع فضا از منظر هال ۱۰تصویر 

 

حد فاصل میان فاصله ی خصوصی و فاصله شخصی فضای شخصی نامیده می شود. حد فاصل میان فاصله ی شخصی تا فاصله ی 

کدام از این اجتماعی فضای اجتماعی را می سازد، و فضای میان فاصله ی عمومی فضای عمومی نامیده می شود. در عین حال هر 

فضاها می توانند برای شخصیت های متفاوت به گونه ای متمایز به کار گرفته شوند. پاره ای افراد در بهره گیری از فضای خصوصی و 
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شخصی ناموفق هستند و پاره ای دیگر قادر به توسعه و بهره گیری مناسب از فضای عمومی خود نمی باشند و برای آنها اغلب این 

 (. ۱۱5ستفاده باقی می ماند )همان: فضاها بدون ا

 : تئاتر یک فضای همگرای اجتماعی؟14و فضاهای واگرا13هامفری اوسموند: فضاهای همگرا

مردم گردهم می »روانپزشک آمریکایی هامفری اسموند درتئوری فضای همگرا، فضای همگرای اجتماعی را جایی می داند که 

اتاقهای انتظار و دفاتر رؤسای شرکتها که ویژگی اصلی آنها دورکردن آدمها »اعی چون ( و مکان های اجتم۸۲)الام، همان: « آیند

گرد  "می نامد ) همان(. طبق این تعریف، تئاتر یک مکان همگرای اجتماعی است. اما صرفا «ازیکدیگراست را فضای واگرای اجتماعی

که هستند مکانهایی چون خانه، که افراد درعین فواصل  هم آوردن افراد برای همگرا به حساب آوردن یک مکان کافی نیست. چرا

فیزیکی کم، با داشتن دایره های روانی دافع نسبت به هم امر ارتباط را مختل یا نامطلوب می کنند. همچنین درمحیط های شلوغی 

، می تواند موجبات آشفتگی و چون مترو ، تکثر دوایر روانی یا ورود ناخواسته و اجباری دیگران و ما به محدوده های شخصی یکدیگر

ناراحتی ما را فراهم سازد. یا فردی که به لحاظ روانی به دافعه تمایل دارد ابزار و سیگنال های ارتباطی اش را گذاشته یا مختل می 

 سازد هر چند در یک محیط همگرا و شاد اجتماعی چون تالار جشن عروسی حصور دارد.

تماشاگر و  )ارتباطی(وو ، قطع کردن دایره ی شخصی  همیت دوایر شخصی اجراگراندر کنار ادر نظرهنرمندان تئاتر وو 

 یک فاصله فیزیکی نزدیک. "برقراری ارتباط صمیمی با او وکیفیت چنین ارتباطی از اهمیت بالایی برخوردار است تا صرفا

 تماشاخانه و آستانه ها

یم کمتر توجه کنیم که در چه منطقه و بافت جغرافیایی، شهری و شاید اغلب وقتی از تماشاخانه یا صحنه ی تئاتر صحبت می کن

فرهنگی قرار گرفته است و بیشتر توجه ما معطوف به محلی باشد که بازیگران به ایفای نقش می پردازند و تماشاگران به تماشا می 

ای پر تردد بنا شده، نوع دسترسی به  نشینند. اما صحنه ای که در دامنه ی کوه ساخته شده، با صحنه ای که در دل شهر در منطقه

محل و حتی نظم و دیسیپلین فرهنگی خاص کارکنان و عوامل آن تماشاخانه به عنوان عوامل، عناصر و به بیانی بهتر، آستانه هایی 

ایی تاثیر گذار مهم پیش از شروع یک نمایش هستند که می تواند به طور مستقیم یا غیر مستقیم در مواجهه ی ما با اثر نمایشی و اجر

باشند. یکی از نتایج مهم این آستانه ها، ایجاد فاصله اعم از دوری یا نزدیکی میان افراد است. فاصله ای که می تواند به ایجاد فضای 

 صمیمی یا غیر صمیمی در حین اجرای نمایش نیز منجر شود.

 دایره های شخصی و مکان های رسمی اجرای تئاتر

از صحنه و عدم مشارکت او درکنش صحنه ای منحصر به صحنه های ایتالیایی با قاب پیش صحنه نیست، دور نگه داشتن تماشاگر 

چرا که سکوت و عدم دخالت تماشاگر در اجرا از ملزومات اکثر اجراهای نمایشی است که طیف وسیعی از نمایشهای تئاتری در زمان ما 

اله روانی افراد را به عنوان عامل تعیین کننده ی واگرا یا همگرا بودن یک نیز از آن مستثنی نیستند. تصوراشتباهی نیست اگر که ه

مکان به شمارآوریم اما باید قبول کرد، کنش و واکنش تنگاتنگی بین این هاله روانی و مشخثه های مکان برقراراست و هنرمندان تئاتر 

 اند.دست به اقدامات و تجربیات چشمگیری زده   به چالش کشیدن آندر راستای 
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 تجربه های تئاتری در مکان های اجرای نمایش و فواصل قراردادی دیگر

گروههای تئاتر تجربی با صرف نظرکردن یا به چالش کشیدن مناسبات و قواعد مرسوم و تثبیت شده ی موجود، هم در محتوا و هم 

ایی برآمده اند که درفرایند هرچه صمیمی و بی درعناصر و شیوه های اجرایی، آگاهانه یا ناآگاهانه درصدد حذف یا دگرگونی واسطه ه

واسطه تر شدن ارتباط با مخاطبانشان، خلل وارد می کند. فاصله و مفاهیم مرتبط با آن ازآن جمله بود. برخی به منظور تکامل محتواشان 

برخی با به راه انداختن رخدادها نیازمند مشارکت تماشاگربودند. برخی برای تحریک تماشاگر، آگاهی او وخروجش از انفعال کوشیدند و 

 و هپنینگ ها به دل زندگی آمدند.

تجربه های فراوان در به چالش کشیدن معماری تئاتر و تلاش برای رسیدن به آزادی عمل بیشتر به منظور ارتباط صمیمی تر با 

ی مکانهای غیر رسمی تری چون مخاطب، هنرمندان را به ترک سالن های مرسوم تئاتر و قدم گذاشتن به محیط های بیرونی یعن

برای اجرای تئاتر طراحی نشده بودند ترغیب کرد. فضاهای مذکور در پیشبرد اهداف  "انبارها، زیرزمین ها، کلیساها و... که اختصاصا

براین هنرمندان نقش به سزایی داشتند اما فضای دربسته ی آنها محدودیتهای مشابهی با سالنهای مرسوم را پیش پا می کشید. بنا

همانند بسیاری از ما که از تسلط محیط های دربسته، اتاقهای تنگ خفه، نورهای مصنوعی سقفی و تاریکی دلگیر، ازمحیطهای همگرا، 

صمیمی و درعین حال دربسته ای چون خانه به تنگ می آییم و برای تازه کردن هوا گام به بیرون و طبیعت می گذاریم میل به تنفس 

انه تر پای تئاتر را به محیطهای بیرونی تر بدون سقف باز می کند. درهای بسته ی تئاتر باز می شوند و روشنایی پاک، صمیمی و آزاد

طبیعی آفتاب جای نورپردازی صحنه را می گیرد و هنرمندان به جای کشیدن انتظار تماشاگران درسالن های نیمه تاریک، خود به 

ا اماکن عمومی مثل میادین شهرها، ایستگاههای مترو و...که از ازدحام تماشاگرگون مردم خیابان ها و کوچه ها پا می گذارند. درابتد

برخوردارند انتخاب می شوند اما کم کم هنرمندان به این نتیجه می رسند که در هرکجا و مکانی می توان به اجرای تئاتر پرداخت و 

هرگونه قراردادی که به جدایی بازیگر از تماشاگر بیانجامد حتی متن اجرایی  برای ارائه مفاهیم خود پا به خیابانهای شهرگذاشتند. فارغ از

شان را به صورت بداهه با همکاری تماشاگر شکل دادند. عده ای هم با پیوند دادن اجرای خود به جریان ها و تظاهرات روز اجتماعی 

به مردم و دغدغه های آنها، تئاتر را به پدیده ای انقلابی و هجوم به خیابان ها و خروج از نظم مدیریتی مرسوم علاوه بر نزدیک شده 

بدل کردند. اغلب توجهات درتئاتر امروز به سمت کم کردن این فواصل چه به لحاظ فیزیکی و چه روانی متمایل بوده است. کاری که 

ری چیده و انتخاب می کنند که این دوایر اجراها انجام می دهند چنین است: یا خود به دل تماشاگر رفته یا معماری تئاتر و صحنه را طو

به تأثیری متفاوت تر و ارتباطی قویتر با مخاطب نائل آیند. درست است که  "به یکدیگر نزدیکتر و درعین حال تنیده تر شود و متعاقبا

. اما قراردادن تماشاگر لازم نیست تا تماشاگر را به طور مستقیم تحریک کرد تا تلاش ما برای ارتباط پذیرفته و تحسین شود "حتما

درفاصله ی نزدیکی تا بازیگر به گونه ای که حتی صدای تنفس و کوچکترین حرکات چهره و برق چشمانش را مشاهده و تجربه زنده 

 غلو بازیگر در بروز عواطف "بودن تئاتر را بیش از پیش احساس کند، گام مهمی در این راستا بوده و بسیاری از تصنعات اجرایی خصوصا

درکارگاه نمایش  ۹۰و اوایل  ۸۰اش را تلطیف کرده است. اما، اکثر اجراهای تجربی که نگارنده در محیط های تئاتری به ویژه در دهه 

مجموعه ی تئاتر شهر به عنوان یک مرکز تجربی دیده ام، درعین نزدیکی فیزیکی به تماشاگر بیشتر متوجه تجربه های نو در زمینه 

م اثر بوده و کمتر جنبه های ارتباطی را به چالش کشیده اند. درست است که تماشاگران از نظر شکل یک تجربه ی زیبایی شناسی و فر

ی نو تئاتری را تجربه می کنند، اما فضای روانی اجرا قادر نبوده موجبات ارتباطی صمیمی و مؤثر را با تماشاگران فراهم آورد. هر چند 

ی یک اجرا نیز معرفی شود.  به چالش کشیدن محدوده ها و دوایر شخصی حتی به گونه که این خصیصه می تواند خصیصه ی سبک
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ای دیگر به نحوه ی تولید یک اثرنمایشی نیز نشت پیدا کرده است. درآثاری که با عنوان تولیدات کارگاهی شناخته می شوند، عده ای، 

در پایان به یک اجرای نمایشی می رسند. در چنین تولیداتی فاصله به کار پیرامون یک ایده، خط داستانی یا تصویرذهنی می پردازند و 

مشخصی بین نویسنده، کارگردان و بازیگر به مفهوم تخصصی آن وجود ندارد و نقش آنها چنان در هم تنیده که هر چند ممکن است 

بازیگران را به عهده دارند معرفی هرگروه افرادی با عنوان نویسنده و کارگردان که وظیفه مکتوب کردن و هماهنگ کردن خلاقیت 

 کند اما به سختی می توان مرز و فاصله چندانی میان آنها قائل شد.

 

 فوتبال چمنی -فوتبال سالنی 

سبک متفاوت فوتبال درسالنهای سرپوشیده و به تعبیری داخل سالن و فوتبال در استودیوم های بزرگ سرباز  با نگاهی کوتاه به دو

 اک قابل ملاحظه ای از تاثیر تغییر مکان بر نحوه عملکرد افراد دست یافت.]چمنی[ می توان ادر

مشابهی سود می برند اما تفاوت قطع زمین بازی، سبب می شود که تعداد بازیکنان  "سبک فوتبال  از حرکات تقریبا« دو»هرچند هر 

دقیق با  "و شدت بروز حرکات، ازفوتسال ورزشی تقریبافواصل میان بازیکنان بر رفتار  "و ارنج تیم ها اندکی متفاوت باشد. متعاقبا

حرکات استلیزه یا به بیانی خط کشی شده و ظریف و روی زمین و از فوتبال چمنی، ورزشی با پاس های بسیار بلند، تکلها، حرکت های 

کاغذ از محیط های  خشن و متنوع تری چون قیچی برگردان ساخته است. ورزشگاههای چمنی و سالنی بر روی"درشت تر و بعضا

همگرا به شمار می روند و در آنها تماشاگران علاوه بر ارتباط با یکدیگر درقالب شعرخوانی ها و شعارهای ورزشی برای تشویق تیم خود 

اری با طرفداران خود ارتباط صمیمی تری دارند و با وجود اینکه عناصر محدود کننده و کنترل کننده ای چون چشم دوربین های فیلمبرد

و نیروهای امنیتی در بروز رفتار تماشاگران بی تأثیر نیست، در چمن گاه های ورزشی دور بودن این عوامل به نسبت محیط سالنی از 

تماشاگر هرچند درپاره ای موارد به ادبیات رکیک و زشتی می انجامد اما در عین حال منجر به بروز آزادانه تر و تخلیه روانی  بیشتری 

نیز اگرقصد تحول و تغییر در شکل و شیوه های اجرایی تئاترمان و البته محتوای تئاترهایمان را داریم تغییرمکان یکی از می شود. ما 

گامهای ابتدایی در این راستاست. مثل جهانگردی که برای بزرگ کردن دایره زیستی، معرفتی و ارتباطی اش دست به سفر می زند. 

عی با فضاهای بسته نیز می توان به گسترده کردن دوایر شخصی و ارتباطی فکرکرد یا اقداماتی پرسشی پیش می آید که آیا در جوام

 ازاین قبیل می تواند با فاجعه و شکست همراه باشد؟

های امنینتی و اقدامات غیرقابل پیش بینی و درگیرهای کوچک و بزرگ در محیط ورزشگاههای چمنی علی رغم وجود محدودیت

ازدارنده ، چنین فرایندی را دور از دسترس نمی نماید. هر چند که باید گفت، تئاتر ما در محیطهای بیرونی و خیابان ناظران و عوامل ب

 ها تا حد بسیار زیادی با همان ویژگی ها و کنترل گری تئاتر صحنه ای به حیات خود ادامه می دهد.

 

 

 

 نتیجه گیری
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، جهت رعایت تناسب فاصله و شدت بروز احساسات نیست. بدین معنی که به هدف از مطالب ذکرشده ارائه یک فرمول دقیق ریاضی

ازای یک فاصله متری دقیق، بروز اطوار و عواطفمان به همان مقدار شدت داشته باشند. بلکه بیشتر مفهوم محدوده های شخصی، 

بین افراد و معانی آنها با در نظرگرفتن  اهمیت کنش های اطواری در این محدوده و تناسب آن با کاراکتر نمایشی ، توجه به فواصل

محدودیت های معماری صحنه و مکان های مختلف اجرای تئاتر، تأثیر آن درکیفیت اجرا و مهمتراز همه بر فرایند ارتباط مد نظر می 

 باشد. 

ری به  نمود بیرونی همان طور که مشاهده شد با معرفی و تعریف دایره های شخصی و اطواری ، دیدیم که چگونه محدوده ی اطوا

فرد در آن محدوده و همچنین انتقال روابط بین اشخاص و انتقال معانی به  «آداب دانی» کاراکتر یا به گفته ی فرانسیس هاج 

های صحنه ای نیز توضیح داده شد. همچنین « ترکیب بندی»فاصله های معنادار در  "تماشاگر کمک می کند. مفهوم فاصله و متعاقبا

م که اهمیت و تاثیر فاصله در خلق معنا و تاثیر گذاری بر نوع و شکل رابطه تنها در میان صحنه و عوامل اجرائی حائز اهمیت نشان دادی

است. اینکه دایره های شخصی، بیشتر از آنکه محدوده -فاصله با تماشاگرنبوده ، بلکه فاصله ی مهم دیگری وجود دارد که همان و 

ت بدنی چون ژست و اطوار در آن واقع می شوند، یک هاله ی روانی است که شخص با توجه به ی فیزیکی خاصی باشند که حالا

درونیات، مناسبات و کشش هایش نسبت به افراد مختلف به دور خود می تند و در امر ارتباط و ایجاد رابطه صمیمی یا غیر صمیمی با 

ونی فرد از مهمترین عوامل تاثیر گذار بیرونی در محدود کردن یا توسعه دیگران از آن سود می جوید. دیدیم که مکان در کنار شرایط در

به تلاش هنرمندان تئاتر برای به چالش کشیدن فاصله در راستای صمیمی  بخشیدن به این محدوده هستند. همچنین به طور خلاصه

جربه های نو نمایشی، در عرصه ی کارهای تر کردن فضا و برقراری ارتباطی نزدیک و صمیمی اشاره داشتیم. اینکه چگونه حتی در ت

کارگاهی و تجربی و مکان های غیر مرسوم اجراهای نمایشی، در عین کم شدن فواصل فیزیکی، صمیمیت ارتباط با تماشاگر، در همان 

تغییر مکان  سطح محیط های قراردادی تئاتر باقی می ماند. نکته ی مهمی که در پایان قابل ذکر است توجه به این  مطلب است که:

یکی از اقدامات اساسی و کلیدی در ایجاد تغییر و تحول در شیوه و شکل های اجرایی و محتوایی تئاتر به شمار می رود و تاثیر قابل 

 تأملی بر ارتباط با تماشاگر دارد.

 

 

 

 

 

 

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

411 
 

 :یادداشت ها

2. Gestures Sphere 

  3. Proxemics 
 4. Edward T. Hall 

5. Humphrey Osmond 

6. Personal Sphere 
  انتخاب شده است.« طراحی های لئوناردو داوینچی» تحت عنوان   تصویر مذکور از جستجوگر گوگل. 7

8. Decorum 

9. Psychic Electricity 

عبارت است از آرایش جسمانی بازیگر وو شخصیت ها وو در نقشه ی کف)صحنه( به منظور کشف  (composition)« ترکیب بندی» .۱0

 (۱75: ۱38۶)هاج ،« ش نمایشی و تصویر سازی آن به ساده ترین وجه ممکن با استفاده از تأکید و تضادکن

 انتخاب شده است.« نیروی میان بارهای الکتریکی» تحت عنوان  گوگلتصویر مذکور از جستجوگر . ۱۱

 انتخاب شده است.« انواع فاصله»تصویر مذکور از جستجوگر گوگل تحت عنوان  .۱۲

 انتخاب شده است.« انواع فاصله و فضا»تصویر مذکور از جتجو گر گوگل تحت عنوان  .۱3

 
14. Sociopetal Space 

15. Sociofugal Space 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 منابع :



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

412 
 

 

 ، نشانه شناسی تئاتر و درام، ترجمه ی فرزان سجودی، چاس دوم، تهران، نشر قطره.۱۳۸۴الام، کر،  .۱

 ری، ترجمه ی کیاسا ناظران، جلد اول و دوم، تهران، نشر قطره.، بازیگ۱۳۸۶چخوف، مایکل،  .۲

 ، تئاتر تجربی از استانیسلاوسکی تا پیتر بروک، ترجمه ی مصطفی اسلامیه، تهران، انتشارات سروش.۱۳۷۶رز، اونز،  .۳

 .، تئاتر خیابانی: روند تغییرات محیط قراردادی نمایش، تهران، نشر گفتمان خلاق۱۳۸۰زاهدی، فرین دخت،  .۴

 ، رویکردهایی به نظریه ی اجرا، چاس اول، تهران، نشر ماکان.۱۳۸۳علیزاد، علی اکبر )به کوشش(،  .5

 ، تئاتر خیابانی و انواع دیگر نمایش های بیرونی، ترجمه ی شیرین بزرگمهر، تهران، انتشارات دانشگاه هنر.۱۳۸۰میسون، بیم،  .۶

 ی صمد چینی فروشان، تهران، انتشارات نمایش. ، کارگردانی تئاتر پست مدرن، ترجمه۱۳۸۶ویتمور، جان،  .۷

 ، کارگردانی نمایشنامه )تحلیل، ارتباط شناسی و سبک(، ترجمه ی منصور براهیمی و علی اکبرعلیزاد، چاس دوم، تهران، انتشارات سمت.۱۳۸۶هاج، فرانسیس،  .۸

9.    T. Hall, Edward. (1990). The Hidden Dimension. New York, Doubleday Dell Publishing Group. 

10.   Schechner, Richard. (2005). Performance Theory, New York and London, Taylor and Francis        e-Library. 

 

 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

413 
 

 

 تراژدی مدرن )بازجستی بر تراژدی های غیر ارسطوئی(

 

 ۱۹۷غلامرضا عباسی

 

 

 

 

 

 چکیده

 تحلیل غالباً و داشته قرار حقّقانم توجه صدر در همواره ارسطو و افلاطون آراء ادبی، نقد و ناسیشزیبایی ، هنر فلسفه به مربوط های پژوهش در

 حفظ را خود طراوت ثمباح این کماکان معاصر نیز ادبی تحقیقات در حتّی  .است بوده بررسی و بحث محلّ بزرگ، فیلسوف دو این نظرات

 در بدیع هایپردازیبه نظریه مربوط مباحث لاینفک جزء عنوان به همواره باستان، یونان ففیلسو این دو عقاید و آراء تحلیل و تجزیه و کرده

ای ی یونانی و مدرن قابل تآویل است و از نظر اسطورهتراژدی نیز از نظر تاریخی به دو دورهدر این راستا، است.  شده لحاظ ادبیات و فلسفه یحوزه

تاریخی و مطالعه سیره است تا با تحلیلی حاضر تلاش شد –در پژوهش توصیفی شود . دو تفسیر می و یا جمع این "دیونیزوسی و آپولونی "به

ی تراژدی در دوران مدرن عوض شده است یا تکاملی مفهوم تراژدی ، فلسفه تراژدی کلاسیک را مورد بررسی قرارداده و دریابیم آیا اساس فلسفه

اژدی های غیر ارسطوئی پرداخته و خصوصیات با سایر  تر -گونه که ارسطو صورت بندی کرده استآن –به مقایسه ای بین تراژدی خیر؟ همچنین 

ی از دوران باستانی تا امروز شخصیت قهرمان تراژدتراژدی های مدرن مورد واکاوی قرار گرفته است و در پایان به این نتیجه خواهد رسید که 

باشد و شخصیت قهرمان امروزی از پیچیدگی و اهداف شخصی اع بر میزان فردیت انسان میدستخوش تغییراتی شده است که ناشی از تأثیر اجتم

 بیشتری نسبت به گذشته برخوردار شده است.

 

 

 تراژدی، تراژدی ارسطوئی، تراژدی مدرن کلمات کلیدی:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ghrezaabbasi@yahoo.com 09177043961دکترای فلسقه هنر. استادیار دانشگاه فرهنگیان.پردیس شهید رجائی شیراز ۱۹۷
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 درآمد 

وفان هنر از ارسطو و افلاطون تا تئاتر کهن ترین هنر نمایشی و آیینی جوامع انسانی است . هنری چندان مهم که همه فلیس

د . بازنمایی ننیچه و هگل به آن پرداخته اند و اصولا فلسفه ی ناب نیز خود را بی نیاز از اشاره به تئاتر و تراژدی یا کمدی نمی دان

قادات انسانی زندگی اجتماعی انسان و دغدغه های فلسفی و هستی شناسانه ی وی از کارکردهای مهم تئاتر است که با مذهب و اعت

 درهم می آمیزد تا نمایش به تجمیع فلسفه و بازنمایی زندگی بر صحنه ی محدود تئاتر تبدیل شود . 

تراژدی،  آیینی دیونیزوسی و مبتنی بر قربانی قهرمان بوده است لذا تراژدی نیز با همین رویکرد به صحنه تئاتر یونان وارد 

ز اقتدار تقدیر و زبونی انسان است . انسان هرچند بزرگ زاده و اشراف منش و شده است . قربانی در نهاد خود نشانه ای ا

برخوردار از جاه و مکنت وشهرت و قدرت ، در برابر تقدیر محکوم به شکست است . تراژدی در مسیر اثبات این فرضیه و 

تارسیس صورت می گیرد وجنبه توصیه به انسان )تماشاگر( در جهت تسلیم و مدارا ست . توصیه ای که بیشتر از طریق کا

 احساسی و عقلانی دارد.

در خصوص مطالعه ی تراژدی از گذشته تا کنون ، پژوهش های فراوانی صورت پرفته است. از جمله منابع 

حسن  ترجمه جولیان یانگ نوشتهفلسفه تراژدی از افلاطون تا ژیژک  مهم در این زمینه ،  میتوان به کتاب

ا . دآرا اشاره کرد امیری ، اسپینوز ، فیخته  ، هیوم ، شلینگ  ، رواقیون  این کتاب آراء فیلسوفان شامل : افلاطون ، ارسطو  ر 

، کانت،  هگل ، کی یرکگور ، شوپنهاور ، نیچه ، بنیامین ، اشمیت ، هایدگر ، کامو و ژیژک بررسی شده است . در مقدمه 

. درام تراژیک ترسیم گر تباهی افرادی است که کتاب آمده است : تراژدی همواره فیلسوفان را شیفته خود کرد . . ه است 

ز دیگر منابع قابل توجه در  افراد در میان ما هستند. ا ، دست کم به نحو بارزی خوب ترین  گرچه همیشه بی نقص نیستند 

ماتیک نوشته هانس  به تئاتر پست درا ین پژوهش ،میتوان  نی اشاره نمود –خصوص ا ادعلی همدا . تیس له من ترجمه ن

ئاتر نو بویژه آن ها که شامل پرفورمانس ، هنرهای تجسمی ، رقص و موسیقی ، سینماو تلویزیون بوده  ین کتاب ت موضوع ا

نیم:  تئاتر تخطی می کنند . در مقدمه می خوا ارسطویی  نین کلی و   و از قوا

ارائه و عر"        ضه خالص تئاتری باشد تئاتر پست دراماتیک تئاتری است خواهان یک حادثه صحنه ای ، چنان 

ند    که هرگونه  قعیت را نابود کند ) ژان پیر سارازاک ( تئاتر پست دراماتیک می توا ازسازی و تکرار وا اندیشه ب

مونتاژی از عوامل غنایی، حماسی و دراماتیک بسازد ، بی آن که این مفاهیم را به ویژگی ساختارهای زبانی اطلاق 

 پیشگفتارکتاب ( ۱۹)ص  "کند

اثر  "تراژدی در جامه ی خیال  "جمله پژوهش های بسیار جدی در این حوزه ، میتوان به مقاله از 

بنتلی  " نواع تراژدی در طول تاریخ  "اریک  ا  –بویژه مدرن  –ترجمه محمد نجفی اشاره داشت. در این مقاله به 

با قهرمان نو و تکنیک های  نو می پردازد که برتولت برشت هم پرداخته و تراژدی بورژوا را بعنوان تراژدی نوین 

باله واگنری بعنوان بدیل بی کلام تراژدی است  از نکات مهم این مقاله پرداختن به  ازاین مطالعه است .  بخشی 

ازتاب دارد و تلاشی است برای شکستن قدرت متن در نمایش .   که در کارهای برشت نیز ب
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ز منظر روش،کیفیِ نظری بوده و در صد  د توسعه ودرک عمیق مفاهیم کلی در خصوص تراژدی پژوهش حاضر ا

تحلیلی به  -و تراژدی های مدرن می باشد. منابع اطلاعاتی به شیوه توصیفی –شکل ارسطوئی آن  -کلاسیک 

نواع تراژدی  به بررسی وتحلیل منابع آرشیو،کتابخانه، سایت های معتبر و  متمرکز گردیده وتوصیف و تبیین ا

 ژوهشی داخلی وخارجی خواهد پرداخت.پ –فصلنامه های علمی 

از:  پرسش هائی که طی این پژوهش به آنها توجه شده است ، عبارتند 

 بر چه مبنائی پایه گذاری شده است؟ –از گذشته تا کنون  -فلسفه ی تراژدی  -۱

انی –دراجزاء تراژدی های مدرن  -۲  چه تفاوت هائی به چشم میخورد؟ -در مقایسه با تراژدی یون

 دستخوش چه تغییراتی شده است؟ -یونان تا به امروز -دی از شخصیت تراژ -۳

 

 

 تعریف تراژدی و اجزاء آن

درازی و تراژدی تقلید است از کار و کرداری شگرف و تمام دارای "تعریف کلی تراژدی از نظر ارسطو عبارت است از : 
نیز هریک به حسب اختلاف اجزاء مختلف، و این تقلید به وسیله ها ها آراسته و آن زینتای معین ، به وسیله کلامی به انواع زینتاندازه

گردد ، نه اینکه به واسطه نقل و روایت انجام پذیرد. شفقت و هراس را برانگیزد تا سبب تزکیه نفس انسان از کردار اشخاص تمام می
وایت جای کنش را بگیرد دیگر با تراژدی ( به این ترتیب مشخص است که اگر ر۱۲۱:  ۱۳5۷این عواطف و انفعالات شود ) زرین کوب  

.                     ) "است آن حامل یا داستان بیانگر روایت"مواجه نیستیم بلکه شیوه ی اصلی حماسه خوانی در کار است. 
ایش است تا ی نمدهندهکنش و محاکات تکیه دارد و هارمونی و موسیقی قوامی اصلی اجرای تراژدی بر( شیوه۲۰۰:۱۳۸۴لیوینگستون

ترس و شفقت، تزکیه و تطهیر به خوبی و با قدرت تماشاگر را در بر بگیرد. بدون شک نظریه محاکات در مرکز نظریات مربوط به 
 تراژدی است: 
محاکات به مثابه مفهومی تحلیلی بدون شک با سقراط در فلسفه آغاز شد. سقراط با پرداختن به محاکات بصری در  "

تراشی، محاکات را تبدیل به مفهومی تحلیلی کرد وپس از او دیگر متفکران یونانی از جمله ارسطو،به این  حوزه نقاشی و پیکر
 ((Pappas 2003:12 ."مبحث به طور مفصل پرداختند

تواند بر جوهر تعریف کلی تکنیک تراژدی را باید محاکات یا تقلید دانست . تراژدی از طریق تقلید زندگی است که می

 ماشاگر تاثیر بگذارد .احساسات ت

داند.از نظر وی تمام گونه های ادبی نوعی بیان محاکاتی دارند که در حماسه تر از روایت میارسطو مفهوم محاکات را گسترده"      

ه ( دلیل اصلی مخالفت افلاطون با محاکات را باید در اصرار او ب۳۶-۳۳) همان  "همراه با روایت است و در درام بدون روایت. 
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 با افلاطون مخالفت نظران، صاحب از بعضی"دانست:  –ی تقلبی از آن و در نتیجه عدم امکان ساخت نسخه –خلوص حقیقت 

 ایجاد تصاویری آن هدف شاعری صناعت همانند که تفکری. انددانسته سوفسطایی به تفکر او واکنش ایگونه به را محاکات

 از فراوان خود هایآموزه در افلاطون و سقراط سوفسطائیان برخلاف که دانست دبای. کند جلوه واقعی مخاطب، نظر به که است

.1987,89morgan-    "بخشید.می بدیشان فراوانی اعتبار انظار عموم در امر این و کردنداستفاده می۱۹۹وهزیود ۱۹۸هومر آثار

132)) 

و شامل دو بخش کمیّ و کیفی است که  این تراژدی به نظر ارسطو دارای اجزاء مشخصی است که رعایت آن اجباری است

همسرایان ) همسرایان ) راه ( ،  آواز،   آواز۲۰۲،   مؤخره ۲۰۱،   واقعۀ ضمنی ۲۰۰بخش کمیّ شامل پنج جزء است :   پیشگفتار

 ( ۱۳5۷:۱۳۲)زرین کوب "مقام (. 

و ماهیت آن بدان شش یابد شش جزء وجود دارد که تراژدی از آنها ترکیب می "و بخش کیفی که شامل شش جزء است:

( از ۱۲۳) همان  "تار، اندیشه، منظر نمایش، و آواز مضمون ) پیرنگ ( ، سیرت، گفاند از : افسانهشود که عبارتجزء حاصل می

ماشاکننده تراژدی نیز فقط در اجزای افسانه و داستان تمنشاء لذت واقعی  "ترین بخش همانا پیرنگ است میان این اجزاء ، مهم

( اجزاء پیرنگ از نظر ارسطو ۱۲۳.) همان  "شود گ تراژدی ( است که عبارت باشد از آنچه دگرگونی و بازشناخت خوانده می) پیرن

انگیز . واقعه درد "انگیز دگرگونی ، بازشناخت و واقعه درد "سه بخش است که در پایان باب یازدهم بوطیقا بیان کرده است: 

بب هلاک یا کرداری که س "یک شدن نمایش است که طبق تعریف ارسطو چنین است: همان امر تراژیک و وجه اصلی تراژ

جوهره "( ۱۳۲مان ) ه "موجب رنج ) قهرمان تراژیک ( شود، مانند مرگ در صحنه نمایش ، شکنجه ، جراحات و نظایر آن .

ز رنج بسوی روشنگری براساس رساند.حرکت اتراژدی، عمل نمایشی است که قهرمان نمایش را از طریق رنج به روشنگری می

 ۳۰۸:۱۳۷۷)هالت "بینند،شکل گرفته است. ت روشنگری را در رنج میهای تراژیک قدری نمایشنامهاین تصور بنیادین که همه

جامد ذات پنداری نباید دست کم گرفت و این مشابهت گاه می تواند به آشفتگی روحی تماشاگر بیان(قدرت محاکات را در تولید هم

 : 

 و احساسات انسان که آن است مستلزم ( تراژدی )مانند محاکاتی اشعار در شخصیت یک نقش دقیق تماشای یا واجرا  "

 تراژدی در که مصائبی چون و بسپارد فراموشی به را خود هویت واقعی و بپندارد خود آن از را داستان شخص هایاندیشه

 یا است؛ و قهرمان نقش ایفاگر که شخصی است، عادی نسانهایا تحمل از فراتر آیدمی داستان فرو قهرمانان سر بر

 روحی تخریب دچار بشری تحمل احساسات مافوق بار زیر در کند، می همدردی داستان قهرمان با ذهنش در که مخاطبی

 بدل ایجانبه همه پنداریهمذات به و رودمی فراتر فیزیکی صرف تقلید از یک محاکات حالت این در .گرددمی وروانی

 .نمایدمی نابود رفته، فرو آن که در نقشی در را خودش هویت وشخص، رفتهمیان از هاشخصیت دوگانگی آن در شود کهمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱۹۸Homer  
۱۹۹Hesiodos  
۲۰۰Prologue  
۲۰۱Episode  
۲۰۲Exode  
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 القای با نیز را انسانها بهترین روحی ثبات تواندمی تراژدی محاکاتی مانند اثری مطالعه یا تماشا یا اجرا دیگر عبارت به

 (Statkiewicz,2009:24-25) ". کند مضمحل یافسردگ غم واندوه چون احساساتی

 قهرمان 

شدن، ی دیونوسوسی است و بنا به تعریف اصلی دیونوسوس قربانیقهرمان تراژدی یک شخصیت رنج برنده ۲۰۳از نظر نیچه

مجددش همراه  دارد که قربانی شدن او با تولدد ( مقرر می -۱د ( اما تولد دوباره دیونوسوس )  -۱سرنوشت و تقدیر حتمی اوست ) 

دهد . به عبارت دیگر، دیونوسوس میرد تا دوباره زاده شود و این دوباره زاده شدن پس از درگیری با آپولون رخ میاست ؛ یعنی قهرمان می

 ی او باقیشود اما انرژی سرمست کننده) قهرمان تراژدی نیچه ای ( گرچه در تقابل با آپولون ) نظم و قانون اجتماعی ( کشته می

 ماند تا جامعه را به تعادل برساند .می

شود که زندگی کننده انرژی دیونوسوسی همراه نگردد، متضمن این خطر میعنصر آپولونی درصورتی که با قدرت دگرگون "

 ( ۴۱: ۱۳۸۸) اسپیکنز،  "روح متحجر سازد های بیرا در صورت

 همسرایان 

پیشگویی است . از این  واند . نوعی بیان مواضع اجتماع که شامل اخطار همسرایان در تراژدی واسطه بین تماشاگر و نمایش

 ند.انی تقدیرند و درصدد انتقال پیام اخلاقیِ نتایج نامطلوب مبارزه انسان و تقدیر به تماشاگرمنظر ، همسرایان همسو و نماینده

) سجودی  "نمایند ی و اخلاقی حاکم را بازمیهای فرهنگوح زمانه و انگارههای یونان به نوعی رهمسرایان در تراژدی " 

 ( 5۱:۱۳۹۱وبنویدی

درس گفتارهایی در باب فلسفه  "بیان کرده است . او در کتاب ۲۰۴ ترین تعریف از وظیفه همسرایان را فریدریش شلینگکامل

نهادینه کردن فلسفه وهدف به موضوع همسرایان پرداخته و نشان داده است که همسرایان عامل مهمی در انتقال ، کنترل و  "هنر

نمایش است. این نقش همسرایان نوعی هدایت کارگردان است که با ورود به صحنه و استفاده از پولی فونی گروه کر و موسیقی، 

دهد و تفسیر و معنای تراژدی تماشاگر را از طریق موسیقی و آواز ) که خصلت اساسی مراسم دیونوسوسی است ( تحت سلطه قرار می

ترین حس به قربانی روی صحنه کند. همسرایان اوج دخالت دانای کلی ست که تماشاگر را تا حد ممکن و تا نزدیکاو تزریق می را در

همسرایان ۲۰5ی تزکیه و تطهیر بسازد . از نظر شیللرکند تا بتواند ترس و شفقت را مایه)و درحقیقت به قربانگاه دیونوسوس ( متصل می

 که عبارتند از : چهار وظیفه بعهده دارند

 (۱۳۹:۱۳۹5)یانگ: "شود . به واسطه انتقال تمرکز دراماتیک به یک کاراکتر کمکی از تحلیل رفتن عمل اجتناب می "الف(

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۰۳Friedrich Wilhelm Nietzsche  
۲۰۴ingJoseph von Schell Friedrich Wilhelm  
۲۰5Schiller Johann Christoph Friedrich von  
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دستی گذرد ، یعنی وجد عاطفی ، شراکت و تامل آن ها ، پیشاین کارکرد را پیدا کردند که بر آنچه در تماشاگران می "ب(  

 (۱۳۹)همان     "تسخیر کنند.  این حیث اجازه ندهند تماشاگر آزاد باشد، بلکه او را از رهگذر هنر به طور کاملکنند وبدین ترتیب از

دهند که در باب آورند و مخاطب را به سویی سوق میهمسرایان تامل ابژکتیو شده در باب عمل نمایش ، فراهم می  "ج( 

 (۱۴۰)همان   "باشند .  درس هایی که بناست از آن بگیرد تاملی مؤقر داشته

سی بخشی از یک جماعت د(  نیچه نشان می دهد ، تراژدی یونانی از فستیوال های دیونیسوسی  روییده اند که در آن هر ک

مسرایان به  سان یک وحدت هبزرگ بود . او می گوید ، این منشأ تراژدی را یونانیان هرگز فراموش نکردند ، به طوری که خودشان و 

تماشاگرانی که صرفاً  کردند، انگار که همسرایان همین ما مردمان هستیم ، به طوری که مخاطب به جای آن که جزئی ازتجربه می

 یابد .تماشاگرند ، خود را روی صحنه می

 و کاذب تصادمات کنند، علیهمی باخبر واقعی موضوعات از را ما أعلا، اخلاقی آگاهی مثابۀ به همسرایانبه عقیده هگل  "
 (Bradley, 1975: 1210)  " دهد.می هشدار نتیجه نجشس

.  

 تقدیر 

 در نظرگاه هگل تقدیر چیزی جدا از قهرمان نیست ،گرچه در برابر او ایستاده است . 

ت خود را به نهایتی محدود از دیدگاه دیالکتیکیِ هگل نتیجه می شود که هر امر بی نهایت وقتی بخواهد تعریف شود ناچار اس

شود زیرا دارای نهایت است و از این نهایت ن ضرورت محدود شدن بی نهایت در نهایت است که به عنوان تقدیر تعریف میسازد. ای

 راژدی است . گریزی نیست . درهم آمیختگی تقدیر و انسانی که برعلیه تقدیر برخواسته است وجه تراژیک اصلی نمایش ت

ست که در چهره یک پدیده نامتناهی در متناهی نیست ... تقدیر همان خود ما تقدیر چیزی جز تأثیر حضور کلی در جزئی و یا "

.)سجودی "کند . تقدیر به ما تعلق دارد و در عین حال از ما بیگانه است شود و محکومیت ما را اعلام میخارجی ظاهر می

 ( 5۲:۱۳۹۱وبنویدی

شود بلکه خود ، یک سنت به ی آزاد فردی محسوب نمی، قهرمان در مقابل تقدیر حاکم اراده۲۰۶کگاردیرازنظر سورن  کی 

ی قهرمان دهد . در این منظر ،مبارزهارث رسیده است و به این ترتیب تقدیر را نه فقط به جامعه و خدایان بلکه به قهرمان هم تسری می

 ی دو جبر و دو تقدیر است . ی اختیار در برابر جبر نیست بلکه مبارزهبا تقدیر ، مبارزه

کرد، باز بر مقولات جوهری دولت، خانواده، و سرنوشت تکیه داشت. این در جهان باستان ... حتی اگر فرد آزادنه حرکت می "

فا نتیجه کردارهای خودش مقوله جوهری دقیقاً عنصر جبرگرایانه در تراژدی یونانی و خصیصه عینی آن است. تباهی قهرمان صر

 ( ۳۲۳:  ۱۳۹5)یانگ  "ست. نیست، بلکه همچنین یک مصیبت و رنج ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۰۶Kierkegaard Søren  
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  ۲07کاتارسیس

 های مربوطه است. کاتارسیس اصولا ًبه معنای تطهیر و پاک شدن در حوزه مذاهب و آیین

تواند به کردن ... تطهیر میکاتارسیس ، کلمه ای یونانی به معنای تطهیر، تزکیه و تخلیص است ... کاتارین به معنی پاک "

 ( ۳۳:۱۳۸۸) برونیوس  ."کردن حاصل گردد ه ، شراب ، آتش یا قربانیکردن جاموسیله آب، خون ، عوض

کننده و کردن است و تراژدی یونانی به عنوان نمایشی تزکیهشدن و تطهیرشدن لازمه تطهیرکردن و قربانیپس قربانی

ی آئینی است و تراژدی بدون آن هدهنده و اخلاقی بایستی بر اساس قربانی بنا شود . رابطه قربانی با کاتارسیس یک رابطپالایش

بد تزکیه بدانیم و اگر به فلسفه قربانی تراژدی نخواهد بود . اگر چنین باشد مبارزه قهرمان با تقدیر را باید به دست و پا زدن قربانی در مع

 لف ( ا-۲در مکتب دیونیزوس هم مراجعه کنیم ) رجوع کنید به 

ده است و درمورد کاتارسیس شساس تراژدی بر دو پایه نظم و کاتارسیس بنا کند که اارسطو در تعریف تراژدی مشخص می

 (۳۴. )همان "گردد انگیزد و سبب تزکیه نفس انسان از احساسات و عواطف میتراژدی شفقت و ترس را برمی "گوید: می

فضیلت اخلاقی تلقی شود که تواند عامل مهمی در ایجاد با توجه به مبانی اندیشه ارسطو،کاتارسیس ناشی از تراژدی، می

 (۱۲:۱۳۹۱آورد.)مصطفویزمینه رسیدن آدمی به نیک بختی و سعادت را فراهم می

دهد. بطور و کاتارسیس ارتباط محکمی قرار دارد و اساس روانکاوی فروید را تشکیل می ۲۰۸بین تعلیمات روانکاوی فروید

 خلاصه باید گفت:

) منشاء ادراکات و  " ۲۱۰خود "کننده شخصیت (، ) آگاه و کنترل "۲۰۹فراخود "ها را آن فروید ، ذهن را به سه لایه تقسیم کرد و "

شوند اما از بین ) امیال غریزی و حیوانی ( نامید. وی معتقد بود که امیال حیوانی آگاهانه کنترل می " ۲۱۱نهاد "تصمیمات ( و 

 (۱۹۷:۱۳۹۱) نصیری "شوند. یزه رفتارمان میروند . این امیال وجود دارند و بدون اینکه خودمان بدانیم انگنمی

 رانگیخته شود. به این ترتیب بخش سوم و کنترل نشده باید توسط تزکیه، تطهیر شود اما این امیال ابتدا باید ب

برطبق قرائت روان  چون بیان ارسطو در خصوص کاتارسیس روشن نیست، تفاسیر مختلفی از کاتارسیس آمده است. برای مثال"

انفعالات مضرّ شده ودر وه و طبی از کاتارسیس، نمایش تراژیک باعث تخلیه نفس از هیجانات نامطلوب، فشارهای درونی شناسان

 ( Roos.1963:247.)"شودنتیجه موجب آرامش و تزکیه نفس می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۰۷Catharsis  
۲۰۸Sigmund Schlomo Freud  
۲۰۹ego-Super  
۲۱۰Ego  
۲۱۱Id  
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تزریق ترس  های پنهان حیوانی و سپسبه این ترتیب، ماهیت کاتارسیس امری روانکاوانه است و از طریق برانگیختن لایه

 ارتیک است.شان می شود که اساس درمان کاتو شفقت به آن موجب آرام شدن

نامه نویس بازگردیم. یک بازگشت به سوی خویشتن. کند که از روح تماشاگر به روح شاعر نمایشنیچه ما را دعوت می "

 (۱۹۷:۱۳۹۱. ) نصیری  "کند یمایشی است؛ تماشاگر تأثیر آن را بطور مبهم احساس مپالایی، زائیده متن نروان

کند. به عبارت توان نتیجه گرفت که کاتارسیس امری اجتماعی است که از طریق تأثیر بر فرد عمل میبا این تفاسیر می

ا کند امی ست که جنبه دیونیزوسی فرد را تابع قانون آپولونی میگرایانه اجتماعمآب و تسلیمهای تقدیردیگر، کاتارسیس انتقال ارزش

 گذرد.ی فرد میکانال این فرایند از روانِ برانگیخته و سپس سرکوب شده

 

 

 ۲۱۲هامارتیا 

ی در قهرمان یا جامعه یا پدیده اشاره دارد که موجب عموماً به نقص "امر تراژیک  "نقص تراژیک یا هامارتیا و به عبارتی 

فع است. به همین اصلی تراژیک بودنش همین ناتوانی در ر کردن نیست و دلیلشدن یا برطرفشود. این نقص قابل برطرفهلاک می

 شود بلکه معلول شرایط است. ی مبتلا به هامارتیا، شیطانی محسوب نمیدلیل عدم امکان رفع ساختاری آن است که قهرمان یا جامعه

ه او را به سمت مرگ بینی ضدّمردمی آن، بلکه نقصی است کدلیل مهم شکست و مرگ قهرمان نه دیدگاه اهریمنی یا جهان

اش این است که بینندگان ای هستیم که هیچکس قادر به پیشگیری از آن نیست و تنها فایدهدهد. در تراژدی ما شاهد فاجعهسوق می

 را به قبول نقص انسانی در برابر کمال تقدیر وادار کند. 

ای دقیق تعیین کرد . جامعه توان واژهمینقص تراژیک مفهومی متفاوت است که برای آن ن ۲۱۳برتونبه عقیده ی جفری "

گردد . عیب یا نقص ارثی یا شود، منقرض مییا یک نوع، بر اثر نقص خاصی که مانع از تطبیق آن با تغییرات پیش آمده می

 (۱۰۷:۱۳۷۷.)کورمن "کند آید، فرد را به مرز فاجعه نزدیک میترین مورد در تراژدی به حساب میضعف شخصیت که معمول

هامارتیا یا امر تراژیک، نقص نیست بلکه خصوصیت زندگی است و رسیدن انسان به خودآگاهی؛ اگر  ۲۱۴اما از دیدگاه لوکاچ

بخواهد در عمل تجربه شود راهی جز تجربه مرگ ندارد. به این ترتیب، حل تضاد آگاهی و عمل، فقط مرگ است و در حقیقت راهی 

و پیروزی  "امکان عدم "اشتراک نظر لوکاچ و دیدگاه کلاسیک درباره هامارتیا همانا ارد. وجهبرای ظهور آگاهی کامل در زندگی وجود ند

 ای جز مرگ ندارند. شدن اوست. در هر دو حالت ) قهرمان و خودآگاهی ( هر دو پدیده یا مفهوم، چارهقهرمان بر تقدیر و لزوم قربانی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۱۲Hamartia  
۲۱۳Jeffrey Burton  
۲۱۴Georg Lukács  
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شود، زیرا بدین شکل رسیدن به آگاهی است. جان از خود آگاه می تجربه مرز بین زندگی و مرگ، همان بیداری جان و " 

 ۱۳۷۷.)لوکاچ: "رسد یمحدود گشته است. جان تنها بدین سبب که محدود است و فقط تا آنجا که محدود است به خودآگاهی م

:۸5) 

 موسیقی 

ب ( بنابراین همیشه موسیقی بخش -۱گردد ) از آنجا که ریشه های تراژدی به دیونیزوس و کارناوال موسیقیایی آن بازمی

داشته است. واگنر معتقد ۲۱5ناپذیر تراژدی بوده است. نیچه از فیلسوفانی است که بیشترین توجه را به کارهای تراژیک وار واگنرجدایی

ی رقص و ترانه ی رقص بالیدهیکی از عقاید مشهورواگنر این است که سمفونی از ترانه "بود که اساس تراژدی، موسیقی و رقص است. 

 ( ۱۶۷:۱۳۷۷.)  بنتلی  "نیز کنش دراماتیکِ خود رقص است 

 

سطویی انواع تراژدی های غیر ار -۱  

 تراژدی افلاطونی   ۱-۱

 در تراژدی بدانیم. ۲۱۶اگر ارسطو واضع نظریه محاکات یا میمسیس باشد، آنگاه افلاطون را باید بنیانگذار روایت یا دایجسیس

 آراء تأثیرتحت بیشتر «آپولوژی» و«فایدروس » ،« ایون» رسالۀ سه در افلاطون فلسفه، ران تاریخپژوهشگ بنابرتحقیقات"

 ,Frede)است آمده هوریجم رسالۀ در فلسفی مختلف مسائل ۀدربار وی مستقل آراء اغلب آنکه حال است؛ بوده سقراط خویش استاد

1992:201-210). " 

داد تا اینکه در قرن نوزدهم تئاترهای خواندنی ) سرشت اصلی تراژدی را شکل می البته تقریبا به مدت دوهزار سال محاکات

های دایجسیس و میمسیس را باید بررسی شدن ( عرضه شد و دوباره روایت در تئاتر رواج یافت. ابتدا تفاوتفقط برای خواندن نه اجرا

 کرد.

 معنای به اصل در که است کردن تقلید معنی انی، بهدرزبان یون(mimeisthai)اصطلاح لغات، شناسی ریشه منابع بنابر

  )Wulf,  Gebauer &1996 :27-29(است. بوده ۲۱۷یونانیان آیینی مراسم در پهلوانان و قهرمانان بازنمایی اعمال

 اما برعکسِ میمسیس ، دایجسیس به معنای روایت است :
کند این فاصله را با روایت راویان از آنچه جای آن سعی میتئاتر دایجتیک)روائی( ، تئاتری که از محاکات به دور است و به "

 ((Pappas 2003:32 "افتد پر کند. روی صحنه اتفاق می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۱5Wagner Wilhelm Richard  
۲۱۶diegesis  
۲۱۷Dionysian cult drama  
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کند و داستان را نویس در تراژدی. نویسنده خود را مخفی نمیروایت یا دایجسیس بطور کلی عبارت است از حضور تراژدی

 ادبی، سوم شخص است.کت است. راوی در این نوعکند و قهرمان تراژدی سابرای خواننده روایت می

نانوشته   و ناگفته چیزی آن در که ایشیوه داند،می معناشناختی نوآوری از شکلی را روایت، روایت و زمان کتاب در ۲۱۸ریکور پل"        

 تواندمی روایت که است اوراین ب بر و داندنمی ادبیات و شناسیزیبایی به چهارچوب محدود را روایت نقش وی. کندمی فوران

 (  ۲۸:۱۳۷5 فرهادپور،. ) "کند آشکار ما بر جهان را درباره ژرفی هایحقیقت

محاکات از نظر  رسند، زیرا تقلید وها به حداقل میشود و کنشی روایت به حماسه تبدیل میبنابراین، تراژدی در محدوده

 افلاطون عبارت است از ساختن نسخه تقلبی حقیقت:  

و  ندارد بیرونی ازایبهما که امری آفرینش یعنی است ذهنی تصویر یک خلق افلاطون، معادل نزد در محاکات و تقلید"
 ((Riel & Leen, 2004: 2-3 ."است شیء حقیقت مجازی صورت تنها

 ست .گردد که از نظر او مخالف عقل انقد اصلی افلاطون به محاکات، به کاتارسیس وبرانگیختگی احساسات برمی

 داند:خواهد و هرنوع انگیزش احساسات را امری حیوانی میافلاطون هنر را در خدمت عقل و تعالی اخلاقی می 

 وظیفۀ به باید تنها که ندمتخصصانی باش باید آن نگهبانان اولی، طریق به و آرمانی جامعۀ یک اعضای تمام افلاطونازنگاه "

 زمینۀ محاکاتی، اشعار طرد و حذف اب افلاطونی، آرمانشهر در که آیددست می به هنتیج این کنند، عمل خود شدۀتعیین پیشاز

 (Melberg , 1995: 19) "بود. خواهد منتفی روانی، ناهنجاریهای بروز و ظهور و شخصیتی هرگونه تخریب
نه ی محاکات در مدیی همّ و غم افلاطون ساختن مدینه فاضله است لذا در این مورد هم به نتایج عملو از آنجا که همه

 دهد: اش اهمیّت میفاضله
 و آموزش در را آن تأثیر و بردمی کار به و تربیت تعلیم علم دیدگاه از را« محاکات» اصطلاح جمهوری سوم کتاب در افلاطون"

که  بگیرند یاد باید آرمانشهر نگهبانان که کندمی تأکید کتاب این مختلف مواضع در او .دهدمی قرار واکاوی مورد اخلاقیات
 ((Pappas 2003:68. "کنند تقلید است مناسب که الگویی از تنها

 تسلیم شدن به همذات پنداری و مطابقت حقیقت با محاکات توسط افلاطون محکوم است:

سازد طقی دراز مینشیند و با زاری ننویسان به تقلید یکی از قهرمانان به سوگ میشنویم هومر با برخی دیگر از تراژدیمی "          

کنیم، با قهرمان بریم، و خود را یکسره تسلیم ادامه ماجرا میکوبد ... از آن لذت میدهد و بر سینه خود مییا آواز سر می

گذارد به عنوان شاعری گیریم ، و کسی را که بدین شیوه بیشترین تأثیر را بر ما میهای او را جدی میکنیم، رنجهمدردی می

 (۴۱:۱۳۹5. )یانگ"می کنیمخوب ستایش 

معمولی از درام بودند که در خدمت یک هدف مشخص قرار داشتند: بیان فلسفه های افلاطون شکل غیربنابراین دیالوگ "

 ( ۱۱۴:۱۳۹۶امتی ،  سجودی و...ث. آن متون برای تحقق این هدف، تراژدی را ربودند و آن را در جهت منافع خود تغییر دادند.) "افلاطون

 سوگنامه های آلمانی به روایت والتربنیامین۲-۱

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۱۸Paul Ricœur  
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نویس آلمانی بنام های قرن هفدهم و دوره باروک آلمان است که بیشتر شامل دو نمایشنامهسوگنامه های آلمانی تراژدی

 ۱۹۲۸ باشد و توسط والتر بنیامین در کتاب سرچشمه درام تراژیک آلمان در سالمی ۲۲۰فون لوینشتاینو کاسپر ۲۱۹آندریاس گروفیوس

ها بنا به تعریف والتر ها است. این سوگنامهها و پروتستانساله بین کاتولیکهای سیها جنگتحلیل شده است. موضوع این سوگنامه

 های اساسی دارند که در شش مسئله قابل تبیین است :هایی هستند که با فلسفه تراژدی یونان تفاوتبنیامین دارای شاخصه

ست، حال آنکه نمایشنامه سوگناک درباره تراژدی یونانی درباره مبانی حیات اخلاقی "امور جاری:  الف( اسطوره در برابر

 (۳۰۹:  ۱۳۹5.) یانگ "کاربست این اصول مبنایی در رویدادهای سیاسی جاری بخصوص است

نصورت تراژدی یونانی یاب(  آگون) کشمکش ( اخلاقی در برابر مرگ شهدا. اگر تراژدی یونانی را نوعی محاکمه بدانیم در 

های آلمانی خیر و شر را چنان از هم های اخلاقی بدون ارحجیت کامل یکی بر دیگری است درحالیکه سوگنامهمحل برخورد ارزش

ماند قاتل باقی نمی تفکیک کرده است که مرگ قهرمان چیزی جز شهادت نیست و به این ترتیب با مرگ شهید، هیچ مشروعیتی برای

به "زیرا  شود سوگنامه را افلاطونی ارزیابی کرد و محاکمه و مرگ سقراط را باید نخستین نمایشنامه شهادت دانستر میو از این نظ

آگونی از درام سقراط محو شده است ... در یک ضربت، مرگ قهرمان به مرگ یک شهید تغییر ماهیت رود ...امرمآبانه پیش مینحو معلم

در حقیقت افلاطون عی برسد: رمان تراژدی افلاطونی حتماً باید به نتیجه مشخص اخلاقی و اجتما( و قه۳۱۱) همان ؛  "دهد. می

ز قهرمان بود، نوعی اهمواره با مؤلفه های تراژدی و کمدی در چالش بود. سقراط یک شخصیت کمیک ساده نبود، بلکه نوع جدیدی 

 برد. قه حاکم را زیر سئوال میمناسب، با ذکاوت خود مناسبات طبچندان ضد قهرمان مدرن که علیرغم ظاهر ناخوشایند و رفتار نه

ز مرگ است که مردن را پذیرا ج(  مرگ بردبارانه در برابر مرگ والا. قهرمان تراژدی یونانی بدون امید به ادامه زندگی پس ا

میرد ...در مسیحی با خاطری آسوده میطبق مدعای شوپنهاور ...شهید  "یمان دارد.شود درحالیکه شهید به نامیرایی روح خویش امی

 (۳۱۱) همان؛ "گوید قهرمان تراژیک، بدون روح است.مقابل، مرگ برای قهرمان تراژیک یونانی پایان است ...بنیامین می

شود تا به جای خط های سوگناک باعث میای و رقصندگی نمایشنامهد(  عمل پیوسته در برابر عمل ناپیوسته. کیفیت باله

کند تا ی مکانی آن باشیم. بنیامین به خصلت پانتومیمی این تکنیک اشاره میی زمانیِ تراژدی، شاهد اجرای تابلویی و پیوستهستهناپیو

 شود .یده نمیست و در متن دخط داستانی و روایی تفّوق دارند. این خصلت اجرایینشان دهد مناسک آئینی بر

های سوگناک در های سوگناک است ... نمایشنامهای نمایشنامهی تراژدی و کیفیت بالهپیوستهتقابل چهارم میان توالی نا "           

های سوگناک موسیقیایی توان آن را به مثابه طراحی رقص توصیف کرد. نمایشنامهگیرند که مییک پیوستار مکانی قرار می

 ( ۳۱۲) همان  "ت.به عنوان پانتومیم تصورپذیر اس روند ... نمایشنامه سوگناکپیش می

های آلمانی در های عمده تراژدی یونان و سوگنامهه( خشونت روی صحنه در برابر خشونت خارج از صحنه: یکی از تفاوت

ی خشونت، دهندهنشان ست، سوگنامه آلمانیهای شکنجهاجرا همانا اجرای خشونت روی پیکر انسان است. اگر تراژدی یونانی بازگوکننده

 اندام روی صحنه است. شکنجه و قطع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۱۹iusGryph Andreas  
۲۲۰Casper von Lewinstein  
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ها درگیر بود ... بدن انسان درمعرض همان ویرانی و فسادی است که همه موجودات ارگانیک قریحه باروک با تباهی "     

در معرض آن هستند ... نه تنها قهرمانی که بناست به شهادت برسد، بلکه همه ما اجسادی متحرکیم ... یگانه امید ما برای 

 (۳۱۲-۳۱۱:  ۱۳۹5) یانگ  "ت پس از مرگ نهفته است.رستگاری در حیا

و( تقابل سوگ دربرابر کاتارسیس. اگر در تراژدی از طریق ترس و شفقت، تماشاگر تزکیه یافته و تطهیرشده و راضی به خانه 

کاتارسیس یونانی تماشاگر  آید. این دو کاملاً متضادند زیرا درهای سوگناک، تماشاگر سوگوار از تئاتر بیرون میمیرود در نمایشنامه

های شود اما در سوگنامهپندار با قربانی از بازگشت به زندگی خوشحال و سبکبال و بیگناه میذاتپس از تحمل عذاب و رنج ، هم

 مقدار جلوه دهد.ماند تا جهان مادی را در برابر جهان اخروی بیآلمانی عذاب و درد شهید در ذهن تماشاگر باقی می

طه کاتارسیس، یعنی به واسطه تخلیه بار ترس و شفقت، بناست با حس بهتری از سالن تئاتر خارج شویم، و بهتر      به واس "

هایی برای فرد سوگوارند، نمایشنامه هایی بتوانیم از پس فشارهای زندگی روزمره برآییم. در مقابل، نمایشنامه سوگناک، نمایشنامه

 ( ۳۱۴:  ۱۳۹5یانگ  ) "شود.که درآن سوگواری ارضاء می

ماند. این مالیخولیا به ماند و تماشاگر در مالیخولیای این جهان در سوگ باقی میبنابراین رستگاری فقط برای شهید باقی می

دهد. بی اعتنایی مطلق به زندگی و خوارشمردن کامل آن همان شود که اساس نهیلیسیم را تشکیل میترسی نهادینه بدل می

های سوگناک بنیامین در نهایت عملاً اشاعه نهیلیسم مشابهی را به نمایشنامه "برای زندگی ارزشی قائل نیست . ست کهنهیلیسمی

 ( ۳۱5) همان  "دهد.نسبت می

  نمایشنامه های مدرن بورژوایی  ۳-۱

ن نماند و قهرمان اندازی طبقه متوسط در اماظهور طبقه متوسط به حضور اشراف در هنر پایان داد. تئاتر نیز از این دست

تراژدی از میان برگزیدگان جامعه و فیلسوفان و جنگاوران و اشراف به درون طبقه متوسط نقل مکان کرد و قهرمانان تراژدی از میان 

طبقات متوسط و فرودست اجتماع انتخاب شدند. این تغییر بزرگ باعث شد تا تراژدی برداشت جدیدی از مفاهیم اصلی خود داشته باشد. 

دیر نه از آنِ خدایان، بلکه به جامعه ی سرکوبگر تعلق گرفت و قهرمان، نه بازنده، بلکه گاه به شهید و یا بخشی از خود اجتماع تبدیل تق

های یونانی شد. بنابراین تراژدی تر از تراژدیطلب، سیاهشد. شفقت و ترس جای خود را به خشم و آگاهی داد و گاه روزگار انسانِ فردیت

 ن حفظ شکل اجزاء تراژدی کهن، دست به تغییرات عمده در محتواهای آن زد. مدرن ضم

. او با نقد تراژدی کهن و ورود انسان معمولی طبقه متوسط به نمایش و ی تئاتر بورژوا دانستکنندهالف(  لسینگ را باید آغاز

های شاعر تراژیک شکلی جدید بخشید. اهمیتّ این تلاشلسینگ به  "تغییر زبان فاخر به معمولی، راه را برای شیللر و دیگران گشود. 

آوریم که ذهنی فعال، شجاع و نوآور چون ولتر نیز تراژدی را به سبک قدیم بر کاغذ شود که به یادشجاعت و نوآوری زمانی هویدا می

 شود. ه زبان مردمی آغاز می( به این ترتیب نخستین نوآوری در تراژدی با تبدیل زبان اشرافی ب۱۳۷۷:۱۶5) بنتلی "آورد. می

 به که دارد نگاه اندازه به چنان را ترس و شفقت نیکو،یعنی هایعادت به است تأثیرات تبدیل از عبارت به اعتقاد وی، کاتارسیس"     

 اشاره «هاآن پیراستن و پالودن» و «عواطف این کردن کنریشه» مفهوم دو به تعریف این در لسینگ.رسد فضال مقام

 (۲۲5:۱۳۷۰)قادری."دارد
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شود، نمایشنامه نویسان ب(  در قدم بعدی بجای برخورد شخصیت قهرمان و تقدیر که بیشتر یک نبرد شخصی محسوب می

های شخصی جتماعی را جایگزین نبردهای اهای گوناگون، تصادممدرن به برخورد ایده ها روی آوردند ،زیرا آزادی سیاسی و ظهور ایده

هایی پرداخته که ... تراژدی همیشه به ایده"گرفت.ده بود و مبارزه طبقاتی به سرعت جای تصادمات فرد و تقدیر را میمنش کراشراف

هاست که سؤال بردن ایدهرود و همین فرآیند زیرسؤال میها، ایده زیرکنند ... در نمایش ایدهدرباره اهمیتّ زندگی انسان صحبت می

 (۱۳۷۷:۱۶۶لی. ) بنت"سازد نمایش را می

زین کردن موسیقی بجای متن بود. واگنر جایگ –که دوام چندانی نیافت  –های تراژدی بورژوا ج(  یکی دیگر از نوآوری

ز آن را موزیک های دیونوسوسیِ تراژدی، باله و اپرا را جایگزین نمایش تراژدی سازد. هنر واگنر که خود در آغاکوشید تا با تکیه بر ریشه

 "تعالی ساخته شود. واگنر نوشت ید و بعدتر به سادگی اپرا خوانده شد، تلاشی دیگر بود تا در دل نمایش مدرن تراژدی منامدرام می

 (۱۶۷-۱۶۶. )همان "ای بگیرد .. وحدت موسیقی و شعر همیشه باید ...به تبعیت کلمه بیانجامد تواند جان دوبارهتنها با اپرا، نمایش می

دار ) که از نظر ارسطو اساس تراژدی است رنگ و حوادث کنشن و نبرد شخصی، در سومین مرحله پید(  پس از تغییر در زبا

( در نمایش تراژدی بورژوا جای خود را به انعکاس زندگی معمولی و تفکر پیرامون آن داد. به این ترتیب عنصر رومانتیک آرامش انسانی 

از موثرترین نویسندگان این نوع تراژدی است که اعتقاد   ۲۲۱وارد شد. مترلینگ به تراژدی -که از آرزوهای انسان طبقه متوسط است –

 دارد : 

گرا در دوران مدرن بیش از حد بیرونی بوده است. اساس تراژدی های تراژیک غیرواقعنه تنها تراژدی بورژوا بلکه اغلب نمایش "     

های آثار او ، تراژیک است. شخصیتآورد؛ این که زندگی روزمرهیرژوا را به یاد می درونی ست که مضمون اصلی تراژدی بوتجربه

ی نظریه او، انکار ضرورت ترین نکتهزادگان واشراف نیستند ... ظاهر برای مترلینگ هیچ است و روح همه چیز ... انقلابینجیب

ت که کنش ابه مترلینگ ارائه کرد. او نوشای مشنظریه "شرحی بر تئاتر  "در  ۱۹۱۴یف در سال افکنی است ... آندرهمواجهه و گره

، عشق و ی خود زندگی و لحظات نمایش و تراژیکش ضروری نیست ...در کنار قهرمانان همیشه جاوید نمایشدر نمایش به اندازه

ست، یک قهرمان انسان مدرن نیست؛ تفکر اطلبی هیچآید: قهرمانِ فکر. نه عشق، نه عطش و نه جاه، قهرمانی جدید میعطش

ا در اعماق ناخودآگاه انسان تفکر انسانی، که قهرمان حقیقی زندگی مدرن است ... تراژدی حقیقی در زندگی مدرن هست و باید آن ر

 ( ۱۶۹ - ۱۶۸) همان  "جستجو کرد

 

 

خصوصیات عمده  تراژدی مدرن  -۲  

رابطه اجتماع و قهرمان  ۲-۱  

 راژیک را دارد.تقابل توجه بوده و عنصر اصلی در تولید امر  در تراژدی های کلاسیک یونانی فردیت قهرمان بسیار

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۲۱Maurice Maeterlinck  
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در مفهوم خاص آن است پرداخته: تراژیک چیست؟ واژه تراژیک به جلوه « تراژیک»ی آنچهبارهبه پرسش در ۲۲۲میشل وینی"

کنند،یا دست کم ناتوانی ش میاند و سرانجام نابودشود که در آن انسان با نیروهایی که بر او غالبخاصی از جهان و زندگی اطلاق می

 ( ۸۴:۱۳۷۷.)وینی"سازند ،در کشمکش استاش را برایش آشکار میروزیو تیره

گیری فردیت او شود و اصولاً نقشی در شکلزمینه و محیط ظهور قهرمان محسوب میدر این وضعیت، اجتماع به عنوان پس

خیزد اما در تراژدی نوین بورژوایی، فرد محصول اجتماع میه کننده به مبارزه برندارد. فرد در تراژدی یونانی به این محیط و اتمسفر احاط

بارزه فرد با اجتماع مشود؛ بنابراین مبارزه فرد با اجتماع به نوعی مبارزه محصول اجتماع با اجتماعِ موجود است. در این حالت تلقی می

 شود. نه یک نبرد شخصی بلکه یک ضرورت اجتماعی محسوب می

کند که فقط تماسی مند مستقل و خودمختاری توصیف میتراژدی کلاسیک آدمی را موجودی منفرد دیده و او را وجود عقل "

شود. از سوی دیگر نمایش بورژوایی آدمی را جزء و تابعی گاه عمق ذات او از آن متاثر نمیخارجی با جهان مادی داشته و هیچ

ی کلاسیک دیده که در تراژد –بودن بر واقعیت ملموس کند که به جای مسلطیاز محیط دانسته و او را موجودی تصویر م

خارجی نبوده بلکه نقش  خود زیر سلطه و مجذوب آن است. دیگر، محیط پیرامون فقط در حکم زمینه و چهارچوب –شود می

 (۲۰۰:۱۳۸۴. )هولتن "فعالی در شکل دادن سرنوشت آدمی دارد

 کاتارسیس در تراژدی مدرن  ۲-۲

ی اجتماعی ) تقدیر ( و توجیه های تثبیت شدهاش پاسداری از ارزشداند که وظیفهبرشت کاتارسیس را نوعی افیون می

را  "آگاهی  "، عنصر "همدردی "شود تا به جای شکست قهرمان است. برشت با نفی کاتارسیس در تئاتردیالکتیکی اپیک موفق می

ی نمایش و متن خارج گذاری از سلطههای مختلف مثل فاصلهشفقت، خواننده از طریق تکنیکبه تراژدی اضافه کند. در غیاب تزکیه و 

 ها را به جای پذیرش، تحلیل کند. شود تا آنشده و موفق می

کردن گذاشتن بر غرایز و برانگیختن احساسات تماشاگر در پی واداربرشت به دنبال تئاتری بود که به جای تأثیر "در تئاتر اپیک

گذاری میزان تحریک احساساتی چون شفقت و هراس را در تماشاگر سازی یا فاصلهی بیگانهبه تفکر و اندیشه باشد. شیوه او

 (۲۱۳:۱۳۹۲. )نصیری   "برد رساند و به همین نسبت عملکرد کاتارسیس در نمایش را از بین میبه کمترین حد ممکن می

بته قهرمان تراژدی کلاسیک در برخورد قهرمان با مسئله اخلاق است. الاز نظر هگل تفاوت اساسی بین تراژدی مدرن و 

 است :تر شدهمان تراژدی کلاسیک است زیرا جهان پیچیدهتر از شخصیت قهرمدرن پیچیده

  )"هستند. فهمآسان و ساده یونانی هایشخصیتّ کهدر حالی است؛ پیچیده و ظریف کامل، پردازی تشخصیّ  مدرن تراژدی در"

Bradley, 1962: 374-5  ) 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۲۲Michelle Winnie  
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د او یکسره محو و قهرمان تراژدی در دوره کلاسیک یونانی فاقد ذهنیت و هدفی است که جنبه فردی و شخصی داشته باش

نیز هست و در کنار مسائل اخلاقی و درگیر ذهنیت خود –مثل هملت  –ذوب در امر کلی و اخلاقی است اما قهرمان تراژدی مدرن 

 ف شخصی خود هم درگیر است و این دوگانگی در قهرمان تراژدی کلاسیک وجود ندارد.کلی، با خود و اهدا

کند؛ از این رو ، حیات درونی ذهنی شخصیتی که های خاص خود اصل ذهنیت را اختیار میتراژدی مدرن از آغاز در حیطه "

گیرد و محتوای خود در نظر می یست را برای موضوعهای اخلاقی نهمچون در تراژدی کلاسیک، تجسم صرفاً فردی قدرت

 ( ۱۶۶۷:۱۳۸۲.)هگل ، "

 هامارتیا در تراژدی مدرن  3-۲

به عنوان  ۲۲۳د ( اما آرتور میلر-۲شود ) گرچه در تراژدی کلاسیک هامارتیا یک نقص غیرقابل پیشگیری و درمان معرفی می

شود بخشد و مدعی مین را مقامی زمینی و اجتماعی مینویس قرن بیستمی، هامارتیا را از مقام فلسفی خود خلع کرده و آیک تراژدی

از قهرمان به اجتماع منتقل  "نقص  "کند . به این ترتیب جایگاه که هامارتیا برای رفع نقصِ اجتماع، مرگ را به قهرمان تحمیل می

 شود. می

اش را ت تا اگر لازم شد زندگیافتد که در حضور شخصیتی باشیم که آماده اساحساس تراژیک زمانی برای ما اتفاق می "

 ( ۹۸:۱۳۸۷)محمدی بارچانی  . "چیز، یعنی شرف خودش، فدا کند آوردن یکدستبرای به

میلر وجود ندارد بلکه عمل او به دفاع از حریم انسانی ، هامارتیا در تراژدی مدرنِ مورد نظر آرتوری قهرمان تراژدیاما از جنبه

، آنقدر کوچک و حقیرند ی مبارزه برای اثبات خویشتنوسهت و نقص های دیگر او همگی در این پرنقصی وجودش اسی بیخود نشانه

 .شود نه در قهرمان بلکه در اجتماع وجود داردآیند. با این استدلال ، نقصی که باعث وقوع تراژدی میکه به حساب نمی

بودن در مواجهه میلی ذاتی او به منفعلمگر بی –باشد و باید هم چیزی ن –نقص یا شکاف در کاراکتر واقعاً چیزی نیست  "

بیند. فقط افراد منفعل، فقط کسانی که بختشان حقش میبا آن چیزی که او آن را چالشی در برابر شرافتش و تصویر منزلت به

 (۳۹۷: ۱۳۹5یانگ ("اند .نقصجویانه داشته باشند، بیام تلافیآن که به طور فعال اقدپذیرند بیرا می

 

 ماع توده وار تضاد قهرمان و اجت   4-۲

 انتقادی سازد، وجهیمی رسیمت موعود بهشتی آن از و کرده خم واقعیت سر برابر در که ایهتود هنر خلاف بر مدرن هنر"

 (۲۲۹:۱۳۸۶. )احمدی"کندتأکید می هابایسته ها، برهبود کشاندنتصویر به عوضِ در و دارد
ست هاتراژدی محصول تصادم جهان -عنوان یک هگلیست تمام عیار تکیه دارد به ه بر آراء هگلک- ۲۲۴از نظر اریک بنتلی

کند. در تصادم اول باور به خدایان اند. او برای تاریخ سه مرحله تصادم بزرگ تعریف میهایی که در راههایی که مستقرند و جهان. جهان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۲۳Arthur Miller  
۲۲۴Eric Bentley  
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رود ) تراژدی کلاسیک یونانی ( درتصادم دوم که در قرون وسطی رخ ایان میوسرنوشت با باور انسانی است که انسان به جنگ خد

( و تصادم سوم که در دوران ما  ۲۲۶خیزند ) تراژدی شکسپیریها به جنگ با هم برمیاست انسان ۲۲5دهد و محصول پروتستانیسممی

ها بدانیم پس زایش مرحله نو همواره قربانی دهد. اگر تراژدی را محصول این تصادمدهد نبرد بین نهادهای اجتماعی رخ میرخ می

شدن قهرمان،  نه پیروزی تقدیر بلکه مقدمه پیروزی مرحله بعد است. در این حالت، مرگ قهرمان نوعی پیروزی خواهد و کشتهمی

 شود.محسوب می

گزیند،  میراژیک را براگر قهرمان تراژیک در موقعیت تراژیک زندگی خویش که دچار رخداد یا تناقض تراژیک شده، مرگ ت"

موقعیت بنیادی بشر، عبارت از این واقعیت است که او »برده است؛ اینکهبه این خاطر است که او به موقعیت بنیادی بشر پی

سازد، در نهایت این چندان مهم نیست، هرچه هست این است که باید بمیرد، نوع مرگ ماهیت وجود انسانی را مشخص نمی

 (۲۳۷:۱۳۷۷)کات  "هستیم، نه اینکه چگونه خواهیم مرد.ما ناچار از مردن 

 هم برخیزند. ها در قالب نهادهای اجتماعی به مبارزه بادر تراژدی مدرن باید منتظر باشیم تا ایده

کند. تا آن هایی از جهان را بیان میشود و تصادم دیدگاهی دیگر حادث میای به دورهی گذرِ دورهنمایش ناب در لحظه "

قدم نهاد و از باورِ به خدایان  مان، تاریخ غرب دو تصادم را تجربه کرده بود. اول هنگامی که جهان باستانی از سادگی به تفکرز

لرزید. تصادم سوم، تصادم  به باور به سرنوشت رسید و دوم ، هنگامی که نظم قرون وسطایی از فردگرایی پروتستانیسم به خود

ی بین نماید. در نمایش تصادم دنیای اول با مواجههگیرد و رخ میی از انسانیت نضج میامروز است که طی آن شکل جدید

ی بین فرد و بخش روشن ایده که خود از نهادهای سیاسی، دینی و اخلاقی نامید، یعنی مواجهه "ایده"انسان و آنچه هگل 

ئله مستقیماً در ایده جای و در تصادم سوم مس دهد.ی بین افراد رخ میواجههشویم. در تصادم دوم متشکیل شده روبرو می

 ( ۱۱۸:۱۳۸۰.) بنتلی "مان ساختههای خوددارد. در نهاد

های تاریخی راه این دیدگاه دیالکتیکی برای طرفین تراژدی راهی برای مصالحه وجود ندارد همانطور که برای دورهبنابر

شود که وجه اساسی تراژدی مدرن نه تغییر به این ترتیب مشخص میسازش وجود ندارد و اصولاً تصادم محصول عدم سازش است. 

ها ماهیت اصلی نبرد نافرجام تراژیک را ( بلکه تفاوت در طرفین نبرد است. در تراژدی مدرن،  ایده۳و  ۲در فلسفه اصلی آن ) بند های 

شود تا افراد تراژدی،  پیروز یا زی ایده دلیل نمیکنند. اما پیروفرارسیدن عصر نو را نمایندگی می دهند که در خود نویدتشکیل می

توافقی نیست. قهرمانان  "ر است. کنند بلکه سرشت فردی در این میانه موثها را نمایندگی نمیخورده باشند. افراد مستقیماً ایدهشکست

 (  ۱۱۸ . )همان "دبین هستند. تمامیت تراژدی درتخریب نهفته است افتند چون بسیار خوبه مخاطره می

 

 

 برتری روایت بر کنش در تئاتر دیالکتیکیِ اپیکِ برتولت برشت  5-۲

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۲5Protestanism  
۲۲۶Shakespeare Tragedy  
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الف( برشت با روی گرداندن از تراژدی ارسطویی به تراژدی افلاطونی -۴همانگونه که در تراژدی افلاطونی اشاره شد ) 

هایی رای این نوع از تراژدی به تکنیکبازگشت و بجای تحریک احساسات و غلیان عواطف به عنصر عقل و آگاهی توجه کرد. برشت ب

 گذاری روی آورد .مانند فاصله

گویند که گویی در حال گزارش دادن از زاویه دید سوم های برشت به نحوی سخن میهای نمایشنامهبسیاری از شخصیت "

های هستند و از انگیزههای آثار برشت به نوعی راویان خود ودیگران شخص درباره کسی دیگرند ... در واقع تمام شخصیت

. )ثامتی  "دهندگویند. حتی اگر در قالب سوم شخص هم نباشد؛ گویی با فاصله درباره کسی دیگر گزارش میخود سخن می

 (۱۲۴:۱۳۹۶و سجودی 

اعث کند. این روش باین عنصر روایتگری در سایر عناصر ساختار تئاتر اپیک حضور دارد و مرتباً جنبه روایتگری را برجسته می

ها، به عوامل پدیدآورنده شود تا بینندگان نتوانند با قهرمانان همدردی و هم ذات پنداری کنند و بجای غرق شدن در جایگاه نقشمی

 تراژدی توجه کنند و بجای تسکین روحی به آگاهی عقلی دست پیدا کنند. 

خطی و هایانتزاعی، داستانپرده ، فضاهایمیان درآمد ،اند از : پیشهای روایی در آثار او عبارتترین مؤلفهبرجسته "

 (۱۲۴.)همان  "ارسطویی، قطعات روایی طولانی در معرفی شخصیت، گزارش از گذشته و روایت های سوم شخص غیر
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 نتیجه گیری

فه تراژدی به صورت پس از بررسی های تاریخی، فلسفی و تکنیکی تراژدی از یونان باستان تا دوران مدرن ، مشخص شد که اولاً فلس

های مدرن بخشی از فردیت محضِ فرد گذاری شده است و گرچه در تراژدیی فرد با تقدیر اجتماعی پایهی ارادهی مبارزهعمده بر پایه

نیاً به جبر دیگری از جنس همان اجتماع گرفتار است اما همچنان فردیت قهرمان تراژدی در برابر خصلت اجتماعیِ تقدیر برقرار است. ثا

اند اما همچنان در تراژدی نوین حضور دارند. ثالثاً شخصیت اجزاء تراژدی یونان گرچه دچار تغییرات صحنه ای، شکلی و فلسفی گردیده

باشد و قهرمان تراژدی از دوران باستانی تا امروز دستخوش تغییراتی شده است که ناشی از تأثیر اجتماع بر میزان فردیت انسان می

ها مشخص شد ن امروزی از پیچیدگی و اهداف شخصی بیشتری نسبت به گذشته برخوردار شده است. در طول بررسیشخصیت قهرما

که اختلاف اساسی افلاطون و ارسطو برسر روایت و تقلید است و همین اختلاف موجب تولید ژانرهای گوناگون تراژدی شده است. 

 داند:زیبایی شناسی را مقدم بر الهام میافلاطون به ادعای الهام شاعران مشکوک است و ارسطو 

 کردهتلقی ماوراءالطبیعی الهام نوعی را محاکات فاضله، مدینه در عدالت برپایی برای و سقراط استادش یضااقت به افلاطون"

 و خرد با تضاد در را آثارشان و بیندمی ناتوان است، لثُمُ عالم در او زعم به که اصلی، حقیقت دریافت از را شاعران و
 راهی او جمهوری در را شاعران و هنرمندان روی بدین داند؛می جوانان گمراهی و تباهی مایۀ را هایشانآموزه و اخلاق

 در الهام عنصر کردنکمرنگ با و نمایدمی مطرح را شناسانهزیبایی نقد ارسطو افلاطون، اخلاقی نقد با تقابل در. نیست

 هایارزش وسیله بدان تا یابد دست روشی به است درصدد و کندمی معرفی منطقی عدقوا با صناعتی را شاعری شعر، خلق

 (۹:۱۳۹۱)طاهری  " .نماید رامشخصّ هنری اثر یک شناسی زیبایی
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 نویس زن قرون وسطانخستین نمایشنامه :هرسویتا

 

 
 ۲۲۷پریسا مهجور 

 

 

 

 

 

 چکیده
رُسویتا )رزویتا( در قرن دهم هنویسان دوره آغازین قرون وسطا صورت گرفته است، نمایشنامه پژوهش حاضر به منظور آشنایی با یکی از نخستین

هایش را به صورت شش نمایشنامه وآموز صومعه را برعهده داشت و برخی از آموزهای در صومعه گاندرسهایم آلمان بود که  تعلیم دختران نراهبه

نویسان وح از نمایشنامهلاتین درآورد که مضمون اصلی آنها حفظ پاکدامنی است، آثاری در خصوص زندگی اولیا و قدیسان مسیحی که به وض

 اند. اینتین و  آثار ادبی آن دورهلااند و گویای دانش او نسبت به زبان شده نویس رومی، تأثیر گرفتهکلاسیک یونان و روم به ویژه ترنس، کمدی

 کلاسیک از پس دوران در ناساییش قابل غربی نمایشی آثار اولین و زن نویسیبه قلم نمایشنامه شده شناخته هاینمایشنامه اولین نمایشنامه شش

  .هستند

های میانی و پایانی قرون وسطا هلاسیک یونان و روم را با درام مذهبی قرون وسطا که در دورای است که سنت غنی تئاتر کهرُسویتا تنها چهره 

تا برای شناخت بخشی از تاریخ نمایش امروزه آثار هرُسوی دهد.شود، پیوند میدر سراسر اروپا فراگیر شد و به عنوان تئاتر قرون وسطا شناخته می

 ته مانده است.ای دارد که متأسفانه در ایران ناشناخنویس جهان اهمیت ویژهنامهجهان و همچنین به عنوان نخستین زن نمایش

 

 

 

 

 

 هرُسویتا )رزویتا(. –نویس مهزنان نمایشنا -ئاتر قرون وسطا ت -قرون وسطا  –تئاتر  کلید واژه:

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 کارشناس مسؤول نظارت و ارزشیابی معاونت امور هنری وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی ۲۲۷



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

435 
 

 

 مقدمه 

 به نام هرُسویتا برخوردم و تلاش او برای    های ادبیات نمایشی ویژه کودکان و نوجوانان در تاریخ تئاتر جهاندر جستجوی ریشه

گیری از  هنر تئاتر در امر آموزش دختران نوجوان کلیسا که مطابق اصول دین مسیحیت، آماده ورود به سلک رهبانیت و ترک دنیا بهره

ر بسیار مؤثر است و به سبب شدند. او به فراست دریافته بود که برای انتقال مفاهیم اصول دین مسیحیت  استفاده از رسانه تئاتمی

تسلطش بر زبان لاتین، در نگارش آثار دراماتیکش از ادبیات کلاسیک یونان و روم  بهره گرفت. البته به دلایلی چون ممانعت و مخالفت 

گرفته شد،  شدید کلیسا با اجرای تئاتر در دوره قرون وسطای اولیه و همچنین جایگاه پایین زنان در آن عصر، همواره آثارش نادیده

امکان عرضه و بروز خارج از کلیسا محل اقامتش را نیافت و تأثیری بر متأخران خویش ننهاد. حتی امروزه نیز وقتی کتب تاریخ جهان 

 بینیم . ای موجز و گذرا به او چیزی نمیکنیم، جز اشارهرا بررسی می

ویتا در گاندرشایم در شمال ای به نام هروسرفتن درام عبادی، راهبههمزمان با رونق گ»در تاریخ تئاتر اسکار براکت چنین آمده است: 

های مذهبی، تدوین یافته بود. بنا بر قول خود وی، های ترنس، اما بر اساس موضوعآلمان، شش نمایشنامه نوشت که با الگوی کمدی

ر کفرآمیز ترنس، راه حل مناسبی یافته است. به ترنس را به جهت سبک کارش برگزیده است، اما برای احتراز از تأثیرات انحرافی آثا

در دوران حیات  –ینتیا پافنوتیوس، دولسیتیوس، گالیکانوس، کالیماکوس، ابراهیم و ساپی –های این راهبه رسد که نمایشنامهنظر نمی

 ر مورد اهمیت که برای نخستین بار به چاس رسیدند، ناشناخته بودند. مورخان د ۱5۰۱وی اجرا شده باشند، زیرا تا 

یابند، های مستعد و کامل قرون وسطایی را میویتا توافق ندارند. برخی در این آثار نخستین گام مهم در راه درامهای هروسنمایشنامه

 (۲۰۸، ۱۳۷5 -۱ج –)براکت « شناسند.ای که بر عهده دارند مفید نمیو بعضی آنها را جالب، اما برای وظیفه

رسیم نقش دوگانه کلیسا را در ممانعت از اجرای تئاتر در قرن پنجم میلادی و جهان به دوره قرون وسطا که می در بررسی تاریخ تئاتر

توان مشاهده کرد، چرا که کلیسا تئاتر را برای ترویج مسایل استفاده از این هنر قدرتمند را برای تبلیغ دین مسیحیت در قرون بعد می

 های مسیحی و شرح زندگانی قدیسان مناسب یافت و همین امر سرانجام منجر به آموزه عبادی و تحکیم بنیان مسیحیت، بیان

های عبادی به حیات خود ادامه نویسی از طریق درامبدون شک درام»گردید. ( Medieval theaterگیری تئاتر قرون وسطا )شکل

(  و سپس از حریم کلیسا ۲۰۸-۲۰۹، ۱۳۷5 -۱ج –)براکت « دند.شاجرا می ۱ها منحصراً در دیرهای بندیکتیداد. در آغاز، این نمایشنامه

متجلی  ۳و نمایش های رمزی و اعجازی ۲های اخلاقیبه بیرون از آن گسترش پیدا کردند و عمومیت یافتند و در دو گونۀ نمایش

هیم مذهبی و اصول رهبانیت گردیدند. همچنین باید متذکر شد که در بررسی تئاتر قرون وسطا، توجه به نگاه غالب کلیسا به مفا

 ای دارد. مسیحی، برای تحلیل آثار هنری به خصوص دریافت اندیشه و مضمون و تحلیل نمایشنامه اهمیت ویژه

اش را شناخت، چرا که جایگاه زن در نظام های زمانهبه رغم منابع اندک از زندگی هرُسویتا، برای شناخت او و آثارش، ابتدا باید ویژگی

اش همگی در بررسی و تحلیل آثار او مؤثرند. هرُسویتا علاوه بر نگارش رون وسطا، سلسله مراتب کلیسایی و فرقه رهبانیاجتماعی ق

نویس نیز هست و جایگاه خاصی در کتابت آن دوره دارد، چرا که کلیسا و دیر در سلسله مراتب قدرت از نمایشنامه، مورخ و داستان

  ای برخوردار بودند.جایگاه ویژه

ی جدا از اینکه آثار هرُسویتا را جزء مؤثری در تئاتر قرون وسطا بدانیم و یا در جستجوی یافتن مستنداتی از اجرای آثار او در چهاردیوار

آیند و  قدر مسلم او از نخستین کسانی است که گمان بخشی از تاریخ کتابت و تاریخ تئاتر جهان به شمار میکلیسا باشیم، آثار او بی
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از قالب نمایش استفاده کرد. در پایان این پژوهش نیز به اختصار به ردپای  -به ویژه تعلیم دختران نوجوان  –ادبیات تعلیمی برای 

 هرسویتا را در عصر معاصر  پرداخته شده است. 

 

 روش تحقیق 

ورت کتب نوشتاری مسیر نبوده، ای است و از آنجا که دسترسی به این منابع به صشیوه نگارش این پژوهش بررسی منابع کتابخانه

های اینترنتی استخراج و ترجمه گردیده است و به دلیل پراکندگی منابع موجود در اینترنت، کلیت نگارش به صورت عمده منابع از سایت

ی به ندرت استخراج و گردآوری از منابع مختلف و تطبیق و بررسی مطالب فراهم شده، به همین خاطر نقل قول مستقیم از منابع خارج

 در مقاله ذکر گردیده است. 

 

 سابقه تحقیق -

پردازد و در مقدمه به آن پرداخته به جز کتاب تاریخ تئاتر اسکار براکت که در مبحث تئاتر قرون وسطا به صورت گذرا به هرسویتا می

 سویتا عبارت از یک رشته های سنکا و رونمایشنامه»خوریم: شد، در کتاب تاریخ تئاتر ویل دورانت نیز به نام او بر می

 (۱۱۰، ۱۳۸۳)شادروان « های ادبی بودند که به ظاهر هرگز بر روی صحنه نیامدند.تمرین

در نشریات فارسی ترجمه مقاله گیلیان آدامز در کتاب ماه کودک و نوجوان، یکی از چند منبع مختصری است که به این نویسنده اشاره 

ای درباره وضعیت تئاتر کودک و نوجوان در ایران به استناد همین مقاله آدامز از هرسویتا الهشده است و سیدحسین فدایی حسین در مق

 نام برده است. 

های مختلفی به خصوص آلمانی و انگلیسی توان در اینترنت مقالات متعددی درباره هرسویتا پیدا کرد که به زباناما در منابع خارجی می

نها به صورت مستقیم و یا غیرمستقیم در نگارش این مقاله استفاده شده و در بخش منابع به آنها اشاره اند که از بسیاری از آمنتشر شده

های هرسویتا به صورت کامل و رایگان در ویکی سورس به اشتراک گذاشته شده است. گردیده است. گفتنی است که متن نمایشنامه

بع گردآوری شده متعدد  و شکل دادن یک مقاله جدید بوده است، در اندک باید متذکر شوم از آنجایی که اساس این اثر ترجمه منا

 های مستقیم از منابع بهره گرفته شده و کلیه منابع در پایان ذکر گردیده است.مواردی از نقل قول

 

 بحث

م. وفات پس  ۹۳5)متولد   Hrotsvithaهرُسویتا( ۱، ۲۰۱۹)لویس « هرُسویتا اولین شاعر زن شناخته شده اروپایی پس از سافو است.»

و در دوران  ۴آلمانی. اسم او به اشکال مختلف ضبط شده است نویس، شاعر و مورخ(، راهبه، نمایشنامه۱۰۰۲شاید اواخر سال  – ۹۷۳از 

به  Hrodsuindنیز آمده است که از کلمه قدیمی ساکسونی Roswitha  (Ros-Vi-Thuh )مدرن به زبان آلمانی به شکل رُزویتا 

 گرفته شده است. "بلبل"یا  "صدای توانا"ی معنا
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Bad در شهر بادگاندرسهایم   Abby Gandersheimصومعه گاندرسهایم  ابی  در Ottonian5اوتونیاو در دوران حکومت سلسله 

Gandersheim  از ایالت نیدرزاکسن Niedersachen دوران شود که در کرد و به عنوان نخستین کسی شناخته میآلمان زندگی می

باستان در غرب اروپا به نگارش نمایشنامه روی آورده، او از معدود زنانی است که در دوران میانسالی درباره زندگی خود نوشت، 

ای اولین کسی است که در اند و از نظر عدهترین زن زمان خود خواندهای از زنان آن دوره از دیدگاه یک زن. او را برجستهتاریخچه

به تدریس درام پرداخته، در جوانی معلم دختران صومعه شد و ادبیات کلاسیک، ادبیات مذهبی و آداب معاشرت )خصوصاً دوران باستان 

هایش را در برنامه درسی این دختران به صورت شش نمایشنامه به زبان لاتین درآورد داد، برخی از آموزهپاکدامنی( و لاتین را درس 

 ی است.که مضمون اصلی آنها حفظ پاکدامن

اصل و نسب هرُسویتا ناشناخته است و هیچ سندی در خصوص تاریخ تولد و مرگش در دست نیست، محققان ادبیات به این نتیجه 

های زندگی او آمده است. همچنین اطلاعات زیادی درباره دوره  ۶ساکسون Easphalian اند که هرُسویتا از ناحیه ایسفالین رسیده

عنوان راهبه وارد دیر شد و چه آن وقت که از آن سلک خارج گردید. تنها بخشی از زندگی او، چه قبل و چه نداریم، چه زمانی که به 

اش رخ داده، گاهی اوقات نیز با در دوره زندگی در صومعه گاندرسهایم برای ما روشن است که احتمالاً در اوایل دهه بیست سالگی

شود. زیسته، اشتباه گرفته میته و حداقل نیم قرن پیش از او در همان صومعه میرئیس صومعه دیگری که او نیز هرُسویتا نام داش

 در آن خدمت  ۹۲۶تا  ۹۱۹احتمال دارد این هرُسویتای دیگر، عمه او باشد که چهارمین رئیس صومعه گاندرسهایم بوده و از سال 

 کرده است. می

ا نتایج استنباطی محققان استخراج شده است. به عنوان مثال، از یکی از های شخصی او یهرُسویتا تا حد زیادی از روایت زندگینامه

م. به دنیا آمد و ۹۱۲در سال  Otto Illustrious "اوتو ایلوستریوس"یابیم که مدتی بعد از درگذشت دوک ساکسون اشعارش در می

و برادرزاده امپراتور کبیر اتوی اول   ()دوک بایرون  Henryدختر هنری  Gerberga IIخود مدعی است که کمی بزرگتر از گربرگا

Otto I  م. رییس صومعه گاندرسهایم شد. محققان زمان تولد ۹۶5م. به دنیا آمد و در سال ۹۴۰بوده، زنی که به اعتقاد وی در سال

 دانند.م. می۹۳5زنند ولی عموماً آن را نزدیک به تخمین می ۹۴۰تا  ۹۱۲هرُسویتا بین سالهای 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

438 
 

اش مورد توجه قرار گرفت، در مقدمه کتاب ایت گربرگا به تحصیل پرداخت و به دلیل سرعت و توانایی یادگیریاو تحت نظر و حم

کرد، مرا با دیگر نویسندگان پیوند داد و های مرا دنبال میاین او بود که آموزش"اش نوشت: های خود، گربرگا را ستود و دربارهداستان

 (۳، ۲۰۰۲)دوپرت  "کرده، درباره آنها آموخته بود.شنا شوم، نویسندگانی که خود نزد مردان تحصیلپیشنهاد کرد تا با کارهای آنان آ

اند که احتمالاً بوده، از آثارش هیچ مدرکی در دست نیست که هرُسویتا خودش از خویشاوندان سلطنتی باشد، اگرچه برخی حدس زده

 های نجیب نیدرزاکسن، اکسون به دنیا آمده است. معمول بود که خانوادهای از نجبای سشود که او در خانوادهچنین استنباط می

دهد که او نه گزیدند. آثار هرُسویتا نشان میشان از همان شجره و تبار برمیخانوادگی خود را به افتخار خویشاوندان ممتاز و اشرافینام

آشنایی داشته است.  ۱۱و ترنس ۱۰، پلاتوس۹اووید  ۸هوراس ۷رژیلهای مسیحیت و کلیسا، بلکه با شعر کلاسیک و آثار ویتنها با آموزه

اند. مطالعات وسیعی صورت گرفته است. محققان اصالت آثار هرُسویتا را زیر سؤال برده ۱۲ چندین نمایشنامه او برگرفته از اناجیل اپوکریفا

نی بر اصالتشان باشد. تجزیه و تحلیل آثار او به ویژه به های او را کشف کنند تا شواهدی مبنوشتهتا الگوهای موجود میان آثار و دست

کند. هرُسویتا به طور معمول به زبان ای پیدا میاش بر جامعه آن زمان نیز اهمیت ویژهعنوان یک زن در خصوص اهمیت تأثیرگذاری

دند و زبان استاندارد برای نوشتن مطالب کرده قادر به مکالمه  به این زبان بوهای تحصیلنوشت. در آن زمان اکثر اروپاییلاتین می

شود و وجود شواهدی مبنی بر آشنایی او های نویسندگان رومی آن دوران میعلمی بود. به دلیل اشاراتی که در آثار هرُسویتا به نوشته

ای پُر بار این صومعه کتابخانهتوان نتیجه گرفت که و اشعار دوره کلاسیک یونان و روم، می ۱۳با آثار پدران کلیسا مانند اگوستین قدیس

 .و وسیع مشتمل بر این آثار داشته است

هرُسویتا در طول زندگی خود در خارج از گاندرسهایم ناشناخته بود و تاریخ دقیق مرگ وی مشخص نیست، به دلیل ذکر وقایع جاری 

م. زندگی ۹۷۳داقل پنج سال بعد از آن یعنی حدود نویسد ولی محققان معتقدند که او حم. می۹۶۸دانیم که او مدتی پس از روزانه، می

 م.۱۰۰۲تر، تا اواخر سال کرده است و شاید بسیار طولانی

 
 کند )تصویرنگاری آلبرشت دوور(هرُسویتا کتابش را تقدیم اتوی اول می
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 صومعه گاندرسهایم

و  ۱۴ه در قرن نهم توسط دوک لیودویفصومعه گاندرسهایم در دوران اوجش مشهورترین صومعه ناحیه ساکسون بود. این صومع

، تأسیس شد که خودگردان بود و نه به سلسله مراتب کلیسا، بلکه به حاکم محلی وصل  Aeda، و مادر همسرش، آداOdaهمسرش، اُدا 

ای د، به گونه، اوتوی اول صومعه را کاملاً مستقل کر۹۴۷شد و رهبران مذهبی آن فقط در برابر حاکم محلی پاسخگو بودند. در سال می

که مشمول و تحت تسلط فرمانروایان غیردینی هم نباشد و تنها مطابق قوانین خود اداره شود. همچنین محافظان و منابع درآمد خود را 

 داشته باشد.

د، در آنجا این صومعه مکان انس و آرامی بود که دختران دوازده ساله را قبل از آن که زمان ازدواج از پیش تعیین شده آنها فرا برس

تر از همه اینکه صومعه گاندرسهایم در زمان خود به عنوان یک مرکز فرهنگی و آموزشی دستورات مذهبی آشنا کنند، مهم نگهداری و با

ای که تقریباً دانشگاه و یا دیگر مؤسسات فرهنگی در اروپا تأسیس نشده بود. دوره ریاست گربرگا بر شد، آن هم در دورهشناخته می

های فکری و معنوی سلسله اوتونی تبدیل شد و به اند، گاندرسهایم به مرکز فعالیتآن نامیده "عصر طلایی"گاندرسهایم را  صومعه

کرد، حتی عنوان بیمارستان، کتابخانه، اقامتگاهی برای مسافران، پناهندگان و مهاجران و مهم تر از همه، مرکز آموزشی فعالیت می

ج ساله خود سوفیا را به آنجا فرستاد تا تحت مراقبت گربرگا پرورش یابد و جانشین او شود. بسیاری از امپراتور اتوی دوم دختر پن

 های اشرافی نیز دختران خود را برای آموزش و پرورش به این صومعه فرستادند.خانواده

اری تنها جایگزین برای ازدواجی از پیش برای زنان دوره هرُسویتا پیوستن به صومعه، زندگی، کار و نیایش در آن و بستن پیمان وفاد

ای را تعیین شده و گذراندن دوسه دهه بارداری، فرزندآوری و شیردهی بود. در بستر آرام و تقریباً راحت صومعه، هرُسویتا برنامه روزانه

ای که در آن راهبهRikkardis س برد، البته با دربار سلطنتی نیز در ارتباط بود. ریکاردیحول محور نماز و مطالعه آثار مقدس پیش می

او هوشی عالی داشت و بعدها های هروسویتا، کارها در صومعه و معلم او بود و با توجه به نوشتهزمان از هرُسویتا جوانتر بود، مسؤول تازه

 .هایی با مضامین مسیحی نوشترئیس صومعه نیز شد. در این مکان و با تشویق مسؤولین آن، هرُسویتا نمایشنامه

کرد، بلکه بیشتر تحت حاکمیت صومعه زندگی گیرانه و معین بندیکتی پیروی نمیکنند که هرُسویتا از قوانین سختمحققان تصور می 

کردند، این بدان معناست که او احتمالاً پیمان عفاف و فرمانبرداری کرد، همانگونه که در آن زمان بسیاری از زنان اشراف چنین میمی

هایش فراهم بود. دست نبود و مانند دیگر زنان آنجا، خدمتکاران خود را داشت و امکان دسترسی به داراییورد ولی تهیآرا به جا می

توانستند صومعه را ترک کنند و عهد و پیمان خود را نادیده بگیرند و با توجه به عمق و خواستند، میزنان این صومعه هر زمانی که می

اند که او بعدها از راهبگی انصراف داده و حتی ممکن است تجربه عشق و هایش، بسیاری بر این عقیدهژرفای دیدگاه وی در نوشته

 گیری از آن را داشته باشد که بر آثارش تأثیر گذاشته است.کناره

. 
 صومعه گاندرسهایم
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نهادی که  -صادر کرد و در نتیجه تئاتر  های فروپاشی امپراتوری روم، کلیسای کاتولیک احکام متعددی را علیه فعالیت تئاتریدر سال 

های مسیحی وجود نداشت، اما هرُسویتا، نماینده کلیسا، برای ترویج آرمان ۱5های تاریکدر تمام دوره -به ادبیات نمایشی متکی بود 

سواد بودند، مردم اروپا بیکرد که بیشتر چون عفت، قناعت و خشوع، با مجاهدت تمام به درام متوسل شد. هرُسویتا در دورانی زندگی می

نویس گرفت. مطابق استانداردهای معاصر، او نه تنها به عنوان اولین نمایشنامهآموزش رایج نبود و آموزش به زنان به ندرت صورت می

های ایشنامهنویس زن فمینسیت مورد توجه قرار گرفته است، زیر او کوشیده وضعیت زنان را در نمزن، بلکه به عنوان اولین نمایشنامه

اند، حال آن که در آثار هروسویتا، جو و سلیطه خود نسبت به آنچه که در آثار ترنس  مشهود است، ارتقا دهد. زنان آثار ترنس ستیزه

 نفس و باتقوا هستند.زنان باوقار، صاحب عزت

 آثار

ای، شعری به افتخار خاندان ت داستان اسطورهآوری کرده که شامل: شش نمایشنامه، هشهرُسویتا مجموعه آثارش را در سه کتاب جمع

های مذهبی و تاریخ را بر اساس توالی زمان نوشت، اشعارش را به قدیسین اتونی و تاریخ جامع صومعه گاندرسهایم است. او داستان

آگنس، تئوفیلوس و  گذاشت، او گونگولفوس،احترام می  Basil  و باسیل Dionysusداد و همانگونه که سافو به دیونیزوساختصاس 

 کرد.مریم باکره را تقدیس می

 Liber Prime ،قرن دهم نگارش شده، عبارت است از: ۶۰و  5۰در دهه  ها(:)داستان کتاب اول 

 معرفی نثر،  -

 شعر تعهد به سرپرست صومعه گاندرسهایم، گربرگا.  -

قدیس  -Gongolfus ،۴ ولفوس قدیس گونگ -Ascensio  ،۳ عروج مسیح -Maria ،۲مریم مقدس  -۱هشت داستان:  -

قدیس  -A deal with the Devil ،۶یا افسانه قرارداد با شیطان  Theophilus قدیس تئوفیلوس  -Pelagius ،5پلاگیوس 

 .Agnesقدیسه اَگنس  -Dionusius ،۸قدیس دیونیسوس )دنیس(  -Basilius ،۷باسیلیوس 

 نتیجه گیری. -

ها و مرارت هایشان بزرگداشت ان اولیه دین مسیحیت است که به سبب رشادتهر هشت داستان این کتاب شرح زندگی قدیس

 شوند.می

 Liber Secundus ،:)های زیر است:و شامل بخش  م. به نگارش درآمده۹۶5در حدود   کتاب دوم )درام 

 معرفی نثر -

 گفتاری برای برخی همکاران عاقل این کتاب -

 اند: که به عناوین مختلف ترجمه شده  شش نمایشنامه -

 conversion of Gallicanus HETیا استحاله ژنرال گالیکانوس، Galicanusقدیس گالیکانوس  -۱

 The passion of the Holy Virgins Agape, Chionia and Irenaهای مقدس: ایرنا، آگاپه و چیونیا شهادت باکره -۲ 

خط نمایشنامه تنها  ۲۸۶میزترین اثر اوست. البته از معروف شده است و طنزآ Dulacitiusکه بیشتر با عنوان دولاسیتیوس 

 خط آن کمدی است و دولاسیتیوس فقط در قسمت اول نمایش حضور دارد. 5۶
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   resurrection of Drusiana and Callimachus Theیا رستاخیر دروسیانا و کالیماخوس Calimachusکالیماخوس -۳

ه دروسیانا در زمان حیات و حتی پس از مرگ او دارد. او بر اثر نیش ماری از دنیا آلودی نسبت ب، کالیماخوس هوس و اشتیاق گناه

 شوند. رود، اما به لطف دعاهای قدیس جان، کالیماخوس  و دروسیانا مجدداً زنده میمی

ش ، این نمایشنامه در نه صحنه به نگارFall and Redemption of Maryیا سقوط و توبه مریم  Abrahamابراهیم  -۴

شود پاکدامنی پیشه کند، درآمده است و داستان دختر یتیمی به نام مریم است که توسط عموی راهب و زاهد خود ترغیب می

کند. سالها بعد، ابراهیم در دهد، صومعه را ترک میشود و پاکدامنی خود را از دست میاما هنگامی که مریم تسلیم وسوسه می

کند تا به زندگی سابق خود بازگردد، توبه و پرهیز پیشه آید و او را متقاعد میسوی او می ای مبدل و در نقش یک عاشق بهجامه

 کند تا مورد بخشش الهی قرار گرفته و رستگار گردد.

، راهبی به نام پافنوتیوس The Conversion of the Harlot Thaïsتایس یا استحاله هرلوت Pafnutiusپافنوتیوس  -5 

شود و نقش عاشق تایس را بازی کند و راهی اسکندریه میفروش به نام تایس، گوشه انزوا را رها مینبرای رستگاری زنی ت

در سلولی به سر برد تا تاوان گناهانش باشد. شود نظر مساعد تایس را جلب کند تا توبه نماید و انزواجویانه کند. او موفق میمی

ایس سرانجام پذیرفته شده و جایگاهی در بهشت به دست آورده است، پس او یابد توبه تپس از گذشت سه سال پافنوتیوس درمی

 ماند.کند و تا پایان عمر در کنارش میرا از سلولش خارج می

   The martyrdom of the holy virginsنیکوکاریهای مقدس: ایمان، امید و یا شهادت باکره Sapientiaساپینتیا  -۶ 

Faith, Hope, and Charity، شوند، مادر آنها ه باکره مقدس در حضور مادرشان ساپینتیا توسط امپراتور هادریان شکنجه میس

دهد، کند، پس از مرگ، مادر مقدس اجساد آنها را شستشو داده و با عطر و روغن معطر میهایشان  تشویق میرا به تحمل رنج

نشیند. چهل روز بعد روح ساپینتیا نیز و بر مزار آنها به نیایش می کندساپینتیا  با افتخار اجساد دخترانش خارج از شهر رم دفن می

 کشد.به بهشت پر می

 خط( ۳5شعری درباره قدیس جان ) -

 و یک شعر کوتاه تر درباره هروتزیتا -

های رهثبات را عفت باکخواست این کتاب الگوی مسیحی جایگزینی برای آثار ترنس باشد و جای داستانهای عاشقانه بیهرُسویتا می

های او جذب خواهد کرد کسانی را که مجذوب نوشته"نویسد اند. او در مقدمه این کتاب میپرهیزگار بگیرد. همه این داستانها عاشقانه

 "شوند.های دلربایی میشیوه

 Liber Tertius ،های زیر است:به نگارش درآمده، شامل بخش ۹۶5تا  ۹۱۹:  حدود کتاب سوم 

 معرفی نثر -

 م به اتوی اول و اتوی دوم شعری تقدی -

 حوادث عجیب و غریب -

 معرفی شعر -

 (.۹۴۶تا  ۹۱۹تاریخ تأسیس صومعه گاندرسهایم  )از  -
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ای کارهای او جایگاه برجسته»گوید: گیرد. کاردینال گاسکه درباره او میکارهای هرُسویتا زیرگروه اسطوره، کمدی و نمایشنامه قرار می

 «.کردای که دنبال میزیست و در حرفهای که او میدهد، به ویژه در دورهجنسیتش افتخاری میدر ادبیات قرون وسطا دارد و به 

 هاداستان

که در قرون وسطا  – Leonine Hexametersای از هشت داستان است که در قالب شعر شش وتدی لئونین ها، مجموعهکتاب داستان

ها ه گونگولفوس که به تفکیک قافیه نوشته شده است. هرُسویتا تعدادی از این داستاناند، به استثنای افساننوشته شده –رایج بوده است 

را در یک شعر گنجانده است، از جمله داستان گونگولفوس و تئوفیلوس. مسلم است که مضمون مذهبی در سراسر کتاب مشهود است. 

 های یونانی است.ی لاتین از زندگی قدیسهاهای پنجم و ششم، تئوفیلوس و باسیلیوس، هر دو بر اساس ترجمهداستان

دو داستان اول و دوم این مجموعه درباره مریم مقدس و عیسی مسیح است و شرح بخشی از زندگی آنهاست. داستان تئوفیلوس درباره 

موثقی با  فروشد. ریشه افسانه فاوست، ارتباطکند که در آن گناهکاری روح خود را به شیطان میسنتّ فاوست در غرب صحبت می

کند، افسانه قرون وسطایی تئوفیلوس دارد که در قرن سیزدهم ضبط شده است، تئوفیلوس مقدس با نگه دارنده جهان دوزخ معامله می

 یابد. اما در نهایت به لطف باکره مقدس نجات می

افتد، به قرن ششم و در انطاکیه اتفاق میهای مختلف است. این داستان که در ها به زبانترین نوشتهداستان تئوفیلوس یکی از محبوب

اش در شود و چگونه بر ناامیدیطلب اسقف، تئوفیلوس، توسط عمویش پرورش داده میپردازد که چگونه معاون جوان و جاهاین می

شود. او در میکند و توسط او به جلسه شیاطین برده آید، او با جادوگری یهودی مشورت میزمینه عدم پیشرفتش در کلیسا فائق می

آورد و از قدرت خود خوشحال است تا دهد. او موقعیت ممتازی به دست میکند و با شیطان دست مییک سند کتبی خدا را انکار می

گیرد تا از گناهانی که انجام داده، توبه کند. او از مریم مقدس برای رهایی از قراردادش با شیطان شود و تصمیم میزمانی که نادم می

 شود.کند و قرارداد فسخ و او رها میطلبد و در نهایت خیر بر شر غلبه میمداد میاست

حضور شیطان و جنگ دائمی بین خیر و  –شود های مشابه هم مشاهده میکه در داستان –مضمون مشترک در سراسر این داستان 

دارد که خیر همیشه برنده است. در بسیاری از آثار شر است. تمایل تئوفیلوس به شیطان و سپس بازگشتش در این متن، نشان  از آن 

پردازی او از شیطان مطابق با عرف آن زمان است. حتی وقتی شیطان در اثری خودش حضور هرُسویتا شیطان حضور دارد. شخصیت

 کند. آلود او را در شخصیت دیگری ترکیب میهای گناهندارد، هرُسویتا اغلب ویژگی

های خیر و خوبی و قدرت ها، باسیلیوس است. اسقف باسیلیوس در قیصریه قرن چهارم میلادی، ویژگیتاننمونه دیگر از کتاب داس

ای که در عشق دختر دهد و برای نجات روح بندهای با شیطان در نبردی کلامی و جسمانی نشان میمسیح در زمین را در مبارزه

بسوزند و مسیحیان از  "واردر هوسی دیوانه"شود تا زن و مردی می دهد. شیطان سبباستادش گرفتار آمده، شیطان را شکست می

، تمام مضامین مذهبی موجود در مثالهای کند. این داستانمسیح و ایمانشان دور شوند. این مرد در ازای ازدواج با دختر، مسیح را انکار می

دهد که قدرت شیطان یح و شیطان است. هرُسویتا نشان میکند و آن شامل نبرد بین خیر و شر یا مسقبلی را مختصر و موجز بیان می

در اقدام شخص به گناه و شرارت مؤثر است، در حالی که مسیح خواستار آن است که   -نه به همان میزان  -شبیه به قدرت مسیح 

 آنها کار خیر انجام دهند.

وتمند و مالک اراضی بزرگی است. او خادم کلیساست و داستان گونگولفوس نیز اشاره به قدیسی در دنیای مسیحیت دارد که مردی ثر

گردد. گونگولفوس با وجود آشکار شود و درگیر روابط نامشروع میکند، ولی همسر ناپاکش عاشق کشیشی میبه مسیحیان کمک می



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

443 
 

آلود خود، هوس گناهکند تا او را از معصیت بازگرداند و کشیش را از آنجا دور کند، اما کشیش برای شدن گناه همسر، تلاش می

 میرند.گریزد، هرچند خیلی زود هر دو بر اثر بیماری میآورد و به همراه زن  از آنجا میگونگولفوس را در خواب  از پا درمی

کند، همچنان که در شهادت مسیحان اولیه را بازگو می "قدیسه اگنس"و  "دیونیسوس"هرُسویتا در اشعار هفتم و هشتم خود به نام 

 نماید.ر دیگرش مضامین مشابهی از شهادت، دین و معنویت را عنوان میاشعا

 
 هانمایشنامه

نویسان کلاسیک است که به طور واضح از نمایشنامه های هرُسویتا آثاری در خصوص شرح زندگی اولیا و قدیسینبه طور کلی، نمایشنامه

گیرند که دن نجابت و استقامت زنان مسیحی در تضاد با آثار کلاسیک قرار میهای او با نمایانیونان و روم تأثیر گرفته است، اما نوشته

اش با متون تاریخی، در نگاری او و آشناییکشند. علاوه بر آن، به دلیل خصوصیت تاریخزنان را ضعیف و احساساتی به تصویر می

های شاهدان نمایشنامه مصایب قدیس پلاگیوس، از گفتهها از وقایع تاریخی بهره برده؛ مثلا به گفته خودش، برای نگارش نمایشنامه

 عینی مراسم شهادت پلاگیوس از کُردُبا استفاده کرده است. 

آیند، اما با این حال همواره یکی از بزرگترین مباحث های خواندنی در دوره قرون وسطا به شمار میهای او در زمره نمایشنامهنمایشنامه

اند یا خیر؛ گرچه شواهدی وجود دارد که شدهها اجرا بوده که آیا در زمان حیات خود او، این نمایشنامه هایش ایندر خصوص نمایشنامه

در پاریس بوده است.  ۱۸۸۸ترین نمونه آنها در سال اند و یکی از قدیمیدهد آنها پس از مرگ او بارها به روی صحنه رفتهنشان می

اند. او نشان داد که چگونه شدهها زنده بوده و اجرا مینامهبر آن شد تا ثابت کند این نمایش ، خواهر ماری مارگریته باتلر۱۹۶۰در سال »

توانسته ها در صومعه صورت گرفته و فقط استفاده از فنون نمایشی، شخصیت پردازی و تماشاگران مینامهطراحی صحنه این نمایش

 در اجرای واقعی آنها تأثیرگذار باشد.

ها، ترکیبی از شده است؛ شاید بازیگران این نمایشنامهها توسط چه افرادی اجرا میسترس نیست که این نمایشنامههیچ اطلاعی در د

 اند، نقشبردهاند. شاید خدمتکاران و سربازان مرد پادگان که برای محافظت در نزدیکی صومعه به سر میهای پیر و جوان بودهکشیش

ای که آن زمان ها توسط بازیگران غیرمذهبی یا بازیگران تئاترهای سیار حرفهرسد نمایشنامهبه نظر می اند. بعیدکردهمردان را بازی می

های نمایش که عموماً دختران جوان ها و شخصیتدر اروپا پراکنده بودند، اجرا شده باشند. البته موضوع و زبان ساده این نمایشنامه
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اند و ممکن است به مناسبت روز والدین یا جشن پاکدامنی در قرون وسطا، ایها مدرسههستند، حاکی از آن است که این نمایشنامه

 (۱۴۹-۱5۰، ۱۳۸۲)آدامز   «شده است. ای حول و حوش صومعه، برای والدین اجرا میآموزان در محوطهتوسط دانش

شدند، لزوماً به این معنا اعضای آن اجرا می معتقد است: اگر آثار هرُسویتا در زمان خود در گاندرسهایم و توسط همچنین پل هالسال

ها در قرون وسطا های بزرگ صومعهتوانیم  در خصوص برپایی جشناند. ما میشناسی هنری بودهنیست که این اجراها فاقد زیبایی

ن مدرن ایمان مذهبی و مطالعه کنیم و تصور کنیم که مردم عادت داشتند در این گونه مراسم نمایشی شرکت کنند. با فرا رسیدن دورا

لوحانه پنداشتند، اما باید پذیرفت با استفاده از تخیل، همفکری با ایمان مذهبی اش را سادهتقوا هرُسویتا مورد تمسخر واقع شد و شیوه

الیماخوس آشکارا ها را اجرا کرد. پافنوتیوس، ابراهیم و کتوان این نمایشنامههروسویتا، چند صحنه قابل تعویض و بازیگران توانمند می

 از سایرین قابل اجراتر هستند و ممکن است کارهای خوبی با ساپینیتا انجام داد.

های اندکی که بین دو اند که چند قرن بعد در اروپا مورد پسند قرار گرفتند. نمایشنامههای اخلاقیها خلاف نمایشنامهاین نمایشنامه

ای است که سنت غنی تئاتر کلاسیک یونان و اند و هرُسویتا تنها چهرهنگارش درآمده های اخلاقی بهدوره کلاسیک و دوره نمایشنامه

دهد. دو طرح تکراری م. در سراسر اروپا روی صحنه رفت، پیوند می۱۶۰۰ال  ۱۱۰۰روم را با درام مذهبی قرون وسطا که بین سالهای 

پرستی روم و دیگری مردی مسیحی پرهیزگاری که یک ان بتخورد، یکی شهادت زن مسیحی در دورهای او به چشم میدر نمایشنامه

 دهد.زن سقوط کرده را نجات می

ای است که او به رشته تحریر درآورده و مانند دیگر های هروسویتا، گالیکانوس است. این اولین نمایشنامهیکی از مشهورترین نمایشنامه

اصلی در این داستان، کنستانس، دختر امپراتور کنستانتین، است.  هایش روی موضوع تغییر کیش متمرکز است. شخصیتنمایشنامه

خواهد با گوید که میای پاک است و گالیکانوس فرمانده کل ارتش کنستانتین، وقتی گالیکانوس به کنسانتین میکنستانس باکره

اما کنستانس در حفظ نجابتش مصمم  گوید،رود و خواست گالیکانوس را به او میدخترش ازدواج کند، کنستانتین نزد کنستانس می

ای برای پدرش دارد تا از ازدواجش با گالیکانوس جلوگیری کند. کند. کنستانس نقشهاست و کنستانتین از خواست دخترش حمایت می

س تغییر دین یابند که اگر گالیکانوکشند تا گالیکانوس را مسیحی کنند و درمیشود که آنها نقشه میقسمت مکالمه از جایی آغاز می

بندد. دهد و پیمان تجرد میدهد، ممکن است نبردی را که در پیش دارد، ببازد؛ اما پس از پیروزی، گالیکانوس خود را غسل تعمید می

تواند با دختر او ازدواج کند، و این همان تدبیری است که کنستانس کرده دهد که دیگر نمیبدین ترتیب، او به کنستانتین اطلاع می

  بود.

های کنستانس در این نمایشنامه به عنوان دختری باهوش توصیف شده که به نجابت خود متعهد است. موضوع مشترک نمایشنامه

هرُسویتا تأکید بر ایمان و ثبات قدم است و گالیکانوس نظیر یکی از هشت داستان هروسویتا، قدیسه اگنس، است، نکته برجسته هر دو، 

شود، شرافتمدانه است. همچنین هر دو با تغییر کیش به داست، هرچند ازدواجی که به آنها پیشنهاد میحفظ بکارت زن و ایمان به خ

اند، با مردی که در پی ازدواج با آنها بوده، ولی سرانجام خود تغییر کیش داده و از پیروان مسیح شده است. در تمام روشی مشابه مواجه

 رسد یک الگوی مشترک وجود دارد که آن اهمیت پاکدامنی زنانه است. نظر می آثار هرُسویتا که شامل حفظ بکارت است، به

ای در جنگ با ایرانیان ای رومی است. بنا بر این افسانه، سنت گالیکانوس ژنرال برجستهداستان قدیس گالیکانوس به احتمال زیاد افسانه

بیمارستان و سپس کلیسایی توسط کنستانتین آنجا تأسیس کشد و به استیا رفته و شود و از جنگ دست میبوده، سپس مسیحی می

گزیند. به افتخار او کلیسای شود و در میان دامداران اقامت میم. در زمان سلطنت جولیان، او به مصر تبعید می ۳۶۳کند. در سال می

 ژوئن بزرگداشت اوست. ۲5کوچکی در روم ساخته شده و روز 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

445 
 

های مقدس، ایمان و نیکوکاری، ساپینتیا مادر سه دختر است که به دلیل ایمان مسیحی خود اکرهدر نمایشنامه ساپینتیا یا شهادت ب

نگاه "گوید: دارد و یکی از آنها جست و خیزکنان میشوند. ایمانشان آنها را در امان نگه میتوسط سربازان امپراتور هادریان شکنجه می

به دلیل چنین محتوایی، به روی صحنه بردن آثار هرُسویتا   "یر مذاب صدمه ببینم.آنکه در این قکنم بیکنان شنا میکن! من تفریح

 معمولاً بسیار دشوار است. 

کلاسیک تعلق دارد تا مدرن. او به عنوان شاگرد خودآموخته ترنس، بیشتر تقلیدکننده است  های هرُسویتا به درامشکل ادبی نمایشنامه

گانه های سهمهم، هرُسویتا از پیشینه کلاسیک خود جدا شد، اول اینکه او کاملًا از قانون وحدتتا مبتکر. با این حال، از دو جنبه 

هایش ترکیبی از تراژدی و کمدی باشد و دومین جنبه را باید در نگاهش به زنان مشاهده کرد. او به پوشی کرد و پذیرفت که درامچشم

کوشیده به همان "های ترنس بنا کرده است، اما هایش را بر درامن نمایشنامهخوانندگان خود متذکر شد در حالی که بعضی از مضامی

 "راند، او از عفت ستودنی دوشیزگان خداپرست تجلیل کند.صفت سخن میآلود میان زنان شیطانروشی که ترنس از تمایلات گناه

هایی ناپسند و رسد که بتواند دیالوگعید به نظر میکند، بنویسد برای زنی که در جامعه مذهبی پرهیزکارانه زندگی میهرُسویتا می

 هایم تردید شدم... اما اگر به حساب شرمندگیهایم مردد میاغلب فروتنانه با سرخی گونه"کند: فحاشانه بنویسد و اعتراف می

زیرا به همان نسبت که تملق و  ام پیش ببرم...توانستم به هدف خود دست یابم یا ستایش معصومیت را با کمال تواناییکردم، نمیمی

شوند، به کند، شکوه یاور ما )خداوند( در بهشت بسیار بزرگتر است، شکوه کسانی که پیروز میزبانی عاشقان را به خود جلب میچرب

 "شود..شرمانه مردان تسلیم میویژه جایی که ضعف زنان چیره و قوای بی

نوشت و تا زمانی که از دنیا رفت به کسی اعتماد نکرد و گواه در حد اعلی رازپوشی می کند، اوآثار او چیزی از شخصیتش را آشکار می

شرایط تعلیم و تربیتی است که در قرن دهم وجود داشت. او محصول زمان خود بود و با این وجود آشنایی نامتعارفی با آثار ادبی دوره 

 باستان داشت.

نویس رومی، ترنس، نوشته است و ار هرُسویتا، کارهایی است که به تقلید از نمایشنامهترین آثترین شده و بااصالتبهترین و شناخته

هایش های عاشقانه هنوز کاربرد دارند. او در نگارش نمایشنامهای به هرُسویتا داده است، مضامین مورد استفاده او در داستانجایگاه ویژه

های خطی ترنس در قرون وسطا به خوبی و کمدی اسلپ استیک بسیاری از نسخهکرد، مثل طنز استفاده  های ترنساز برخی از تکنیک

 ها را جایگزین های خودش کرده تا قدیسان و راهبهحفظ شده بود. هرُسویتا مدعی بود که شروع به نوشتن درام

ویتا با اشتیاق فراوان و قریحه طنز های هرُسگو و بددهن دارند و باید اذعان کرد نمایشنامههای آثار ترنس کند که لحنی هرزهشخصیت

 تری نسبت به کارهای ترنس برای زنان راهبه ایجاد کند. های پرهیزگارانهاند. شاید او قصد داشت سرگرمینوشته شده

ان شان برجسته و قابل توجه است، اگرچه از دوره کلاسیک درام به عنوهایی که هرُسویتا نوشت به خاطر موجودیتمجموعه نمایشنامه

یک وجه فرهنگی شکوفا شده بود، اما در اوایل قرون وسطا از بین رفت و عموماً از سلسله روحانیان کلیسا ناامید شد. شکل جدید از 

نویسان، هرُسویتا برای چندین قرن یکی از تنها های مذهبی یا اخلاقی در قرن دوازده اروپا پدید آمد، اما در غیاب سایر نمایشنامهنمایش

نویسی است که کارش خصیصه منحصر به فردی در دین شود او نخستین دراممرتبط با این گونه است. همچنین تصور می هاینام

 مسیحیت دارد. 
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 تاریخ نگاری 

رباره تاریخچه دThe Gesta Ottonis  کتاب سوم او شامل دو نوشته تاریخی در وزن شعر شش وتدی لونین است. یکی، موفقیت اوتو 

 Primordia coenobii Gandeshemensisم. و دیگری، ترانه روزهای اولیه صومعه گاندرسهایم   ۹۶5تا  ۹۱۹وتونی از سال خاندان ا

 م.   است.۹۱۹تا  ۸۴۶از سال 

 
ر او به م. آنچه از آثا ۱5۰۱هایی از آثارش مفقود شد. برای اولین بار در سال م. کاملاً ناشناخته بود و بخش ۱۴۹۳آثار هرُسویتا تا سال 

ترین نسخه خطی از آثار او شامل تمام متون او به جز تاریخ صومعه گاندرسهایم است در جا مانده بود، به زبان لاتین منتشر شد. مهم

در ۱۱و ابتدای قرن  ۱۰های مختلف و متنوعی در حدود پایان قرن شود. این نسخه خطی به دستخطکتابخانه ایالت بایرن نگهداری می

در صومعه قدیس امِران  ۱۴۹۳-۹۴در حدود سالهای  نوشته شده است. این کشف در دوره رنسانس توسط کنراد سلتس گاندرسهایم

St. Emnmeran   در رگنسبورگ صورت گرفت. او این آثار را به زبان انگلیسی ویرایش کرد و اولین نسخه را فراهم آورد که توسط

 تصویرنگاری شد.  آلبرشت دوور
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 کنراد سلتس   دوور آلبرشت      

 
 تصویرنگاری آلبرشت دوور از آثار هرسویتا

 جنسیت 

شود که در جامعه معاصر های آلمانی زبان، هرُسویتا به شدت آگاه بود که جنسیت او باعث  میبه عنوان اولین نویسنده زن در سرزمین

ر استفاده کرد؛ به طور کلی، او دیدگاه زمان خودش را پذیرفت خود کمتر مورد توجه قرار گیرد. او برای مقابله با این امر از چند راهکا

چند قرن طول خواهد کشید تا نویسندگان زن به صورت جدی بکوشند تا به گونه متفاوتی  و -که زنان در نوشتن از مردان کمترند 

ی تیز بخشیده، قوه درکی حساس و باهوش. کند که او یک استثنا برای الهام الهی است. خدا به او ذهناما او استدلال می -گفتگو کنند 

ضعف »گوید که کند. او میای از ریشه لغت نام خودش، یعنی صدای توانا، جهت پشتیبانی این استدلال استفاده میکنندهاو به طرز گمراه

اعتبار است، توسط مردم بی خواست چون زناو نمی« زنانه خود را کنار گذاشته و قدرت مردانه را به قلب محتاط خویش فراخوانده است.

 شود، از این رو گفت که قدرت مردانه در قلب خود دارد.

ترش تحقیر کند. چه کسی بر زبان ای را به خاطر جنسیت ضعیفکسی نباید نویسنده»گوید: ها، هرُسویتا میدر پیشگفتار کتاب داستان

علیرغم نقش او به عنوان « ز فضل الهی پروردگار قدردانی کند.ناآموخته زنی این خطوط کوچک را جاری کرده است. بلکه باید او ا

Clarion Voice "او هنوز مجبور بود که کارهایش را برای تأیید به منشیان فاضل بدهد و درخواست کند سه نفر   "صدای شفاف

 حقیقت کارهای او را تصدیق کنند.
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ام... گاهی من روی خودم کار کرده"کند: ثارش به این امر اعتراف میاو با اشعارش در تقلا و کشمکش بود. او در پیشگفتار یکی از آ

ام. سرودن شعر به خصوص با توجه به ام و گاهی آنچه را که با بیشترین توانم نوشته بودم ولی بد از کار درآمده بود، نابود کردهسروده

های این کتاب را به بهترین های خودم، داستانر از تواناییزن بودن من کاری صعب و دشوار است، اما با اعتماد به مدد فضل الهی بیشت

هایی را که در من به ودیعه نهاده شده است با غفلت و اهمال کاری ام، از ترس اینکه تواناییوجهی که در توان من است، ترتیب داده

 "نابود نکنم و راکد نگذارم.

شود: امپراتوری یژگی زنانه آثار هرُسویتا است. نمایش اینگونه آغاز میهای جالب در خصوص ونمایشنامه دولاسیتیوس یکی از نمونه

زادگانی که او گوید که باید به همسری نجیبهای آگاپه، ایرنا و چیونا میملحدی به نام دیوکلتیان به سه دختر مسیحی جوان به نام

تا در سن بلوغ با آن مواجه بودند. رد کردن این ازدواج  برای برگزیده، درآیند. در واقع این همان موقعیتی است که اکثر شاگردان هرُسوی

افتد، دختران مسیحی، های دور اتفاق میدختران بعید و ناممکن است، اما از آن جایی که این موقعیتی داستانی است که در گذشته

اضر به دست کشیدن از ایمان مسیحی خود های قدیسان جایز است. آنها همچنین حپذیرند، امری که در افسانهدامادهای ملحد را نمی

پردازند. کند و خواهران کوچکتر به حمایت از خواهر بزرگتر میو پرستش خدایان رومی نیستند. دختر بزرگتر این وصلت را رد می

 افکند تا توسط فرماندار دولاسیتیوس محاکمه شوند. دیوکلیتان هر سه را به زندان می

برد تا بتواند بر آنها کند، آنها را به انبار خود میشود و شهوت بر او غلبه میدیدن دختران عاشق هر سه می در پرده دوم دولاسیتیوس با

شود، دولاسیتیوس در تاریکی کورمال کورمال به این دسترسی پیدا کند. هنگام ورود به انباری که ظرف و ظروف در آن نگهداری می

های جنسی گیرد که واجد جنبهبازی نمایش شکل مید و صحنه اسلپ استیک و دلقکافترود. میان ظروف میطرف و آن طرف می

داشتنی گیرد و سه دختربچه دوستشود و قابلمه، قوری و کتری را در آشپزخانه در آغوش میآشکار است. دولاسیتیوس دچار توهم می

هایش بسیار کثیف اینک صورت، دستان و لباس»گوید: ا میبینند و ایرنیابند. دختران او را از شکاف در میاز شرارت او رهایی می

باید هم بدنش این چنین »گوید: آگاپه در جواب او می« ماند.ها )سیاهان( میای شده که به اتیوپیاند، خیلی کثیف. آن قدر دودهشده

 « کثیف شود، زیرا ذهنش پر از افکار شیطانی است.

گذارند و نگهبانان او را به قصر راه پوشاند، سربازانش پا به فرار میسر بدن دولاسیتیوس را میدر پرده سوم، از آنجایی که دوده سرتا

آورند. دولاسیتیوس در انتقام شرمساری خود، شود و اقوامش به مقر حکومت او هجوم میدهند. همسرش آشفته و سرگردان مینمی

توانند لباس دختران را از تن آنها درآورند. دو خواهر بزرگتر زنده ان نمیدهد، در حالی که سربازدستور مجازات اعدام دختران را می

 کند. کند، ولی آتش به بدنشان اثر نمیشوند، روحشان پرواز میسوزانده می

انکار ایمانش کند ولی ایرنا حاضر به سپارد، او ایرنا را به اعدام تهدید میدیوکلتیان کوچکترین خواهر یعنی ایرنا را به سرداری دیگر می

گریزد و سربازان قادر به دستیابی به او نیستند. در حالی که ایرنا در بالای کوه ایستاده نیست. ایرنا با کمک فرشتگان به نوک کوه می

آنچه »کند: بندی میگوید و پیام داستان را جمعمیرد. ایرنا آخرین گفتار نمایش را میبه دستور سردار و با اصابت تیر در انتظار بهشت می

روی، اما من به فیض مرا بیش از همه خوشحال کرده این است که تو به خاطر ناپختگی و خشونت طبیعت شیطانی خود به جهنم می

گذارم. بر تخت عروسی بهشتی پادشاه جاودانگی که همواره افتخار و سربلندی را به شوم و تاج دوشیزگی را بر سرمیشهادت نایل می

 «زنم.تکیه می آورد،ارمغان می
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های کوتاه که حاکی از قدرت دختران در حفظ شخصیت، ای در محدوده این مجموعه نمایشنامهامروزه شهرت هرُسویتا به طور گسترده»

کوشد از طریق ادبیات و درام به ( در واقع هرُسویتا می۱5۰، ۱۳۸۲)آدامز« زند.شان بر سلطه مردانه است، دور میاصالت و پیروزی

 ن بیاموزد تا از رسم و رسوم ازدواج از پیش تعیین شده طبقه مرفه جامعه زمان خود سرپیچی کنند.جوانا

شود، سپس ای که در جهان وجود دارد، رد و بدل میدر آغاز نمایش پافنوتیوس گفتگویی طولانی میان روحانیون درباره هماهنگی ذاتی

 اش به العادهاندازی سبب شده که در عین زیبایی فوقاو به ثروت یابیم که طمعاز سخنان پافنوتیوس درباره تایس درمی

گری بپردازد؛ در واقع هرُسویتا مصصم است تا گناهان تایس را نه به دلیل پیروزی شر، بلکه به عنوان اخلاقی روی آورده و به روسپیبی

زمانی که پافنوتیوس او را به سمت انجام کارهایی  ؛ تا"اختلاف موزیک بدن و روح او"های وجودش تفسیر کند، عدم تعادل بین بخش

 شود؛ بدین ترتیب هرُسویتا با سازد و تعادل برقرار میکند که بدن و رفتارش را با شناخت خدا همراه میهدایت می

 رسد.بینی به هدف خود میباریک

آمیز کتمان حقیقت را دارند هایش خاصیت کنایهایشنامهنم "نویسد: درباره او می "المللی تئاترفرهنگ لغت بین"یکی از مقاله نویسان 

اگرچه این نویسنده متوجه شده است که قطعات معینی مثل دو گفتار طولانی در زمینه ریاضیات  "اند.هایش ترد و شکنندهو گاه دیالوگ

گرایی وقعیت گسترده و احساساتو هماهنگی کیهانی از نظر کارکرد دراماتیک خود جای تعجب دارند، اما در جای دیگری، کمدی م

 ای وجود دارد تا جنبه سرگرمی آنها آشکار شود.همدلانه

های هرُسویتا توسط کنراد سلتس در دوره رنسانس کشف و منتشر شد، تصویر تاریخی او به عنوان یک زن به تعبیر از آنجایی که نوشته

کند. او تأکید دارد بر آلهای آموزشی توصیف میهای اومانیستی و ایدهدوره معاصر بستگی داشت. سلتس او را به عنوان نمادی از ارزش

دانشی که هرُسویتا بر زبان یونان باستان داشته و علوم چهارگانه )حساب، موسیقی، هندسه و اخترشناسی( و عمدتاً جنبه مذهبی او را 

 گیرد.نادیده نمی

 بزرگداشت هرُسویتا 

فستیوال  ۱۹۷۴شود. همچنین از سال ای رزویتا به یاد هرُسویتا اعطا میبه زنان نویسنده جایزهدر شهر بادگاندرسهایم  ۱۹۷۳از سال 

 کند.تئاتر گاندرسهایم در پایان فصل تابستان به بازیگران برتر انگشتر رزویتا اهدا می

 
یست جودی شیکاگو نام هرُسویتا کار هنرمند فمن  The Dinner Party (۱۹۷۹)میهمانی شام  Installantionدر اثر هنری چیدمان 

شود، در آمده است. این اثر که اولین اثر هنری فمنیستی حماسی در نظر گرفته می –از آغاز مسیحیت تا رنسانس  –در ضلع دوم آن 

مانان شام جایگاه برای مه ۳۹های زنان در طول تاریخ است که موزه بروکلین نیویورک قرار دارد و یادبودی برای دستاوردها و کشاکش

 اند.ای و تاریخی آماده شدهدارد و هر یک برای زنان اسطوره
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این اثر، میزی سه گوش است که حالت میز آماده پذیرایی از مهمانان را دارد. بر هر بشقابی نام زنی برجسته در تاریخ طلاکوب شده 

 ای متناسب قرار دارد.مال سفرهاست و به همراه آن تصاویر و نمادهای مربوط به آن فرد، بشقاب، لیوان و دست

 
 جودی شیکاگو –میهمانی شام                                            

اولین چالش سالانه هرُسویتا را  "Guerrilla Girls on Tour "گشت دختران پارتیزان"، گروه تئاتر فمنیستی آمریکایی ۲۰۰۶در سال 

کند که به جای تولید و ای اعطا میکه اولین جایزه سالانه هرُسویتا را به گروه تئاتر حرفه در وب سایت خود منتشر کرد و اعلام نمود

 را اجرا کند.  –نویس نخستین زن نمایشنامه _های یونانی، نمایشی از هرُسویتا اجرای تراژدی

اشگاه که شامل تعدادی از گردآورندگان تأسیس شد. این بو فرانسیس هوپر باشگاه هرُسویتا توسط سارا گیلدرسلیف فیف  ۱۹۴۴در سال 

 های است.کرد که شامل زندگی و کتاب "هرُسویتا از گاندرسهایم"اقدام به انتشار کتاب  ۱۹۶5داران( کتاب است، در سال )مجموعه

 
 گیرینیتجه

دانند، اما به دلیل تأثیرگیری ر نمیگرچه به دلیل گمنامی هرُسویتا در تاریخ تئاتر جهان بسیاری نقش او را در  تئاتر جهان چندان مؤث

 توان تداوم خط سیر تئاتر جهان را در آثار او مشاهده کرد. اندیشه و مضامین او از تئاتر کلاسیک روم به ویژه ترنس می

های ایشهای بالتبع تحت تأثیر زندگی مذهبی او بوده و به نظر من با توجه به پرداختن به زندگی قدیسان مسیحی سلف نمنمایشنامه

های اجرای تئاتر برای پسند قرون وسطا است،  ولی از همه مهمتر آنکه زمانی که به دنبال ریشهاعجازی )میراکل( محبوب و عامه

 هایی استناد کنیم.ترین سند موجود در باب اجرای چنین نمایشتوانیم به آثار او به عنوان قدیمیکودکان و نوجوانان هستیم می
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 اهنوشتپی

 

۱ - Benedict م. در ایتالیا توسط قدیس بندیکت نورسیا 5۲۹ترین نظام مذهبی در دین مسیحیت است که در سال یکی از قدیمیBenedict of Nursia 

نگویند. این  کردند تا هنگام مرگ دیر را ترکدیرهای کلیسای کاتولیک رومی که پیروان سنت بندیکت بودند. راهبان این مذهب سوگند یاد میتأسیس شد، 

 ورزیدند.روزی، مطالعه و تحقیق در علوم دینی، و موسیقی اشتغال میراهبان زندگی منضبط گروهی داشتند و به کارهای دستی، دعای شبانه

 - ۲Morality Play 

 - ۳Mystery & Miracle Play 

 -۴Hrosvitha -Hroswitha -Hrotsuit  - Hrotsuitha - Hrotswitha 

 های آلمانی در قرون وسطا.حکومتاز سلسله  - 5

۶ - Saxson  نامیدند. های شمال آلمان که خود را ساکسون با تلفظ آلمانی زاکسن، اتحادیه متشکل از اقوام مختلف ژرمن در دشت 

۷ - Virgil (۷۰ شاعر کلاسیک روم.  ۱۹ق.م. تا ).م 

۸ - Horace (۸- ۶5.شاعر کلاسیک روم )م 

۹ - Ovid (۴۳  .شاعر کلاسیک روم. او به همراه هوراس و ویرژیل سه رکن اصلی شعر لاتین به شمار می۱۸ یا ۱۷ق.م ).آیند.م 

۱۰- Plautus (۲5۴- ۱۸۴.شاعر طنزپرداز رومی ).ق.م 

۱۱- Terence (5۹۱ – ۹5۱ .شاعر و نمایشنامه نویس طنزپرداز رومی ).ق.م 

۱۲ -  Apocrypha شود که غیررسمی هستند و به عنوان منابع درجه دوم در کنار اناجیل چهارگانه تلقی یا اسفار مشکوک، به رساله هایی گفته می 

 گردند. می

۱۳-   Sanit Augustinus  از تأثیرگذارترین فیلسوفان و اندیشمندان مسیحیت در دوران باستان و اوایل قرون وسطی که از شکل دهندگان سنت مسیحیت

 آید.یغربی )کاتولیک و پروتستان( به حساب م

۱۴ - Duke Liudiolf جد بزرگ سلسله اوتونی 

۱5 - Dark Ages  شد با پایان دادن به امپراتوری به کار گرفته شده است. برای نشان دادن تاریکی روشنفکری که تصور می ۱۸و  ۱۷اصصلاحی که در قرون

چند به دلیل اینکه بعدها در خصوص دستاوردهای قرون وسطا نظرها تغییر روم بر اروپا فرود آمده است تا زمانی که نور جدید توسط رنسانس تأمین شود. هر

 کرد، این اصطلاح کنار گذاشته شد. 

۱۶ - Cardinal Gasquet (۱۸۴۶ – ۱۹۴۹  .راهب انگلیسی و محقق تاریخ مسیحیت ) 

 رت و موفقیت دست از اخلاقیات فاوست یا فاوستی اغلب توصیف موقعیتی است که در آن فردی جاه طلب به منظور رسیدن به قد - ۱۷

 شود. فروشد و به شکل محتومی لعنت شده و دوزخی میکشد، روحش را به شیطان میمی
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۱۸- Closet drama خواند و یا در گروه کوچکی با صدای بلند ای به تنهایی آن را مینمایشنامه ای که قرار نیست روی صحنه اجرا شود، بلکه خواننده

ای است که در درجه اول برای خواندن نوشته شده است نه برای اجرا و به همین خاطر به تکنیک صحنه یشنامه خوانی( در واقع نمایشنامهنماشود. )خوانده می

 توجهی ندارد.  

۱۹ - Mary Marguerte Butler 

۲۰ - Paul Halsall .استاد دانشگاه فوردهام نیویورک 

۲۱ -   Ostia  های دیواری باشکوه کیلومتری جنوب غربی رم. این مکان به دلیل حفظ عالی بناهای باستانی خود و نقاشی ۲5شهری باستانی در روم باستان

 و معرق برجسته خویش معروف است.

۲۲- Julian  میلادی که مسیحیت را رد کرد و به عنوان مرتد توسط کلیسا شناخته شد. ۳۶۳تا  ۳۶۱امپراتور روم از 

۲۳-  slapstick comedy های مدی بزن بکوب، گونه ای کمدی است که در آن تحرک بدنی نقش اول را بازی می کند. اسلپ استیک پر از صحنهیا ک

 شود.های فیزیکی به شکل مبالغه آمیز استفاده میهای عجیب و غریب و شوخیبازی است و در آن تصادمحرکت و جنجال و زدوخورد  و سروصدا و مسخره

۲۴- Conrad Celtes (۱5۰۸-۱۴۹5 .دانشمند، شاعر آلمانی )م 

۲5 - Regensburg  شهری در ایالت بایرن آلمان در کنار رود دانوب، به انگلیسی به آن راتیسبونRatisbon شود.گفته می 

۲۶- Albrecht Dürer (۱۴۷۱- ۱5۲۸.نقاش و نظریه پرداز آلمانی دوره رنسانس  )م 

۲۷ - International Dictionary of Theater 

۲۸ - Judy Chicago  هنر و فمنیست آمریکایی است. ( هنرمند، مدرس۱۹۳۹) متولد 

۲۹ - Sarah Gildersleeve Fife (۱۹۴۹-۱۸۸5.در زمینه کتاب شناسی آثار زنان در نیمه اول قرن بیستم بسیار شناخته شده است ) 

۳۰ - Frances Hooper (۱۹۸۶-۱۸۹۲زن روزنامه نگار و مدیر آژانس تبلیغاتی د ).ر آمریکا 
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بررسی مناسبات بینامتنیت در مقایسه دو شخصیت سودابه در شاهنامه فردوسی و سالومه در نمایشنامه 

 سالومه اثر اسکار وایلد از دیدگاه ژولیا کریستوا

 

 

 دکتر محمدرضا شهبازی۲۲۸

 ماریا دباش۲۲۹

 

 

 

 چکیده

ه متن، کمبتنی براین اندیشه  ومتن با توجه به متون دیگر  شست. بینامتنی یعنی خوانآنهای بینامتنی بررسی متون، مطالعه هایروشیکی از 

ت میلادی توسط ژولیا کریستوا ی شصبینامتنی در اواخر دهه ینظریه نظامی بسته و مستقل نیست و خواسته یا ناخواسته با متون دیگر ارتباط دارد.

پردازانی چون ژرار ژنت پرورش یافت. داستان سودابه در شت، ارائه شد و توسط نظریههایی که بر آراء و افکار میخائیل باختین دادر خلال بررسی

شناسی زنانه که چنین هویت و روانو هم شاهنامه فردوسی و همچنین نمایشنامه سالومه اثر اسکاروایلد دو اثر ادبی هستند که از لحاظ ساختار ادبی

صیت سالومه اثر اسکاروایلد و تبیین در این نوشتار برآنیم با  بررسی و تحلیل شخ باشند.در ستیز با جهان مردانه تعریف شده، دارای اشتراکاتی می

به طور کلی تمامی دنیای مردانه و مذکر است،  قابل باگیری آن در تهایی از شخصیت آن با سودابه  در شاهنامه که روندها و فرآیندهای شکلجنبه

گیری و ها، اسکاروایلد برای معماری شخصیت و شکلهای بینامتنی را بر اساس این نظریه مورد بررسی قرار دهیم. براساس نتایج این بررسیجلوه

 است. آفرینش سالومه، با توجه به نظریات بینامتنیت از داستان سودابه الگوی ضمنی گرفته

 

 

 

 سالومه. ،سودابه ،وایلد ت، فردوسی، اسکاربینامتنی کلمات کلیدی:

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 بوشهر دانشیار گروه هنر دانشگاه آزاد اسلامی واحد ۲۲۸
 کارشناس ارشد ادبیات نمایشی ۲۲۹
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 مقدمه

 میزان به نویسندگان آثار. تاس گذشتگان میراث و سنت حافظ و پیشینیان متون از متأثر متنی هر بینامتنی، ینظریه بنیان بر

 دگرگونی بینامتنیت دیگر، انبی به. است مشهود هاآن در خوبی به گذشتگان آثار پای رد و دارد بستگی پیشین متون به زیادی

 و آشکار هایلایه و ساختار در و جدید نویسندگان آثار و ابداعات در را گذشتگان فرهنگی میراث و پیشین متون حضور و

 اساس تا براین تحقیق در پی آن است . کندمی آشکار را اثر یک هویت وسیله بدین و دهدمی قرار بررسی مورد اثر پنهان

 و اسکاروایلد، بیشترین متن فردوسی با آن تطبیق و بینامتنیت نظریه مبنای دو شخصت سودابه و سالومه، بر تحلیل و تجزیه

 فرایند در اثر هر نظریه، اس ایناس بر که است نر را بررسی کند. گفتنی مورد دو اثر را در بینامتنی هایگونه بین از کاربرد

 داشته مشخصی هدف آن زا استفاده و پیشینیان متون در تغییر ایجاد از نویسنده است ممکن و شودیم دگرگون خلق خود،

 . باشد نویسنده هنرمندانه و اساسی هایدگرگونی جولانگاه تواندمی اثر بنابراین،. باشد

 وجوه داشتن دلیل الد بهوسالومه اثر اسکار. گیردمی قرار بررسی دو شخصیت ادب مورد بینامتنی وجوه حاضر، پژوهش در

 شودمی محسوب آثاری جمله از خود، زا پیش متون از بسیاری با...  و تضمین ها،مشابهت گیری،وام اقتباس، تکرارها، اشتراک،

داستان سودابه در شاهنامه  اب آن تطبیق و متنی میان روابط به پژوهش این در. دارد مطابقت و بنامتنت همخوانی نظریه با که

 .شودمی پرداخته وسیفرد

 

 

  روش تحقیق:

ها و اسناد مربوط به  تیوار یبه بررس خیبه استناد تار مقاله نیا نکهیبا توجه به اتحلیلی است و  –این یک مطالعه توصیفی 

در  نیا پردازد.  بنابر یم قیقاطلاعات موجود در آنها به  تح یپردازد . پژوهشگر با مراجعه به اسناد و ثبت و بررس یموضوع م

 باشد .   یم یاطلاعات به صورت کتابخانه ا یپژوهش روش گرد آور نیا

 

 

 

 پیشینه بینامتنیت:

سی را به خود جلب نمیبرخی واقعیت سان قرار دارند، اما گاهی توجه جدی ک شف نمیها همواره پیش روی ان شوند کنند و ک

های ادبی و فرهنگی مدرن، در ینامتنیت، همانند نظریهشووووند، بینامتنیت نیز چنین اسوووت. به تعبیری بویا دیر کشوووف می

 (۱۳: ۱۳۹۲ریشه دارد. )آلن،  ۲۳۰شناسی به نام فردینان دو سوسورساز زبانویژه در کار دورانشناسی قرن بیستم بهزبان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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یا کریسوووتواواژه و «  ۲۳۲کلتل»ی در مجله ۱۹۶۶ای در منتقد فرانسووووی، نخسوووتین بار در مقاله ۲۳۱ی بینامتنیت را ژول

ی ( کریسووتوا در کتاب خود، واژه۱۱5: ۱۹۶۹به کار برد. )کریسووتوا،  ۱۹۶۹خود در سووال « ۲۳۳سوومیوتیک»سووپس در کتاب 

نامتنیت را برابر واژه باختینکه نظریه dialogismeی بی یل  ناسوووی و تئوری »در کتاب   ۲۳۴پرداز روس، میخائ بایی شووو زی

ست. )علوی، « رمان شت  (۱۱۸: ۱۳۹۱به کار برده بود دان صوص بینامتنیت و جایگ شمند در خ ستوا خود به مطالعاتی ارز کری

اند. گذشووته از هایی وجود داشووتهمتنها و پیشزمینهی بینامتنیت، همواره پیشهر چند بر اسوواس اصوول اولیه متنی پرداخت.

مکتب پراگ و بسیاری دیگر  های روسی،توان از فرمالیستی پیشابینامتنیت، میترین چهرهمیخائیل باختین به عنوان شاخص

پس از   های بینامتنیت یاد کرد.متنها و پیشها و جریانات نظری به ویژه مطالعات ادبی و هنری به عنوان ریشوووهاز گرایش

های دیرپا ی بینامتنی را برای به چالش کشووویدن پنداشوووتبارت نظریه» رولان بارت به بینامتنیت توجه کرد. کریسوووتوا،

 ۱۹۷۶پس از آن از سال  (۱۴: ۱۳۹۲)آلن، « گیرد.در ایجاد معنا و نفس ماهیت معنای ادبی به کار می فدرخصوص نقش مؤل

 (۱۲۴: ۱۳۹۱به تعریف مرزهای بینامتنیت پرداخت. )علوی، رجبی،  ۲۳5لوران ژنی

 

 تعریف بینامتنیت:

آید. های گذشووته پدید میی متنیهبر پا متن نیسووت و همواره متنی اصوول اسوواسووی بینامتنیت هیچ متنی بدون پیشیهبر پا

شود بلکه همیشه از پیش چیزی یا ای، به طور دفعی و بدون گذشته، خلق و ایجاد نمیهمچنین، هیچ متنی، جریانی یا اندیشه

سان نمی ست. ان شته ا صویری )خیالی یا چیزهایی وجود دا سازد یا از هیچ، چیزی خلق کند بلکه باید ت تواند هیچ چیز از هیچ ب

را همانگونه یا دگرگون شده بسازد؛ یا تصویری ی ذهن او شود و او بتواند آنی اولیهاقعی( از متنی وجود داشته باشد تا مادهو

های همواره دهد که ایدهبینامتنیت نشان می» که دریافت کرده، بازسازی کند و یا از تصاویر گوناگون، ترکیبی نوین بیافریند.

نگی، و هویت، پندارهایی تا چه حد سوووسوووت و موهوم بوده، چندگانگی، تفاوت و در یک کلام، مطرح اصوووالت، اولویت، یگا

هایی اسوت که همگرایی بینامتنیت از شویوه( ۷: ۱۳۹۲)آلن، « شورط ناگزیر زبان و بلکه امکان انسوان اسوت.« دیگربودگی»

که با یکدیگر در یک گفتگوی درون متنی  دکنتوصیف میرا ترکیبی از قطعات ناهمگون  ریزد و متنمطلق متن را در هم می

ها را دریافت و وابستگی بندی کرد، ارتباط و تعاملات میان آنتوان متون ادبی را دستهبراساس این رویکرد می کنند.عمل می

نتقدان، پردازان و مگیری اطمینان بخش بسووویاری از نظریهبرخلاف بهره ها به یکدیگر را مورد بررسوووی قرار داد.متقابل آن

در واقع شود: های مختلف در باب بینامتنیت اشاره میبینامتنیت اصطلاح شفافی نیست. در اینجا به برخی از تعاریف و دیدگاه

سوب می سی آرای باختین در زمینه روابط میان متون مح سا صر ا شه با گفتار گفتگومندی عن شود... از نظر باختین گفتار همی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ست. )نامورمطلق، قبلی یا گفتارهای دیگر در  سیم بندی ملاک و میزان باختین در گونه( »۴۰۰: ۱۳۸۷ارتباط ا سی و تق شنا

 (۴۰۲)همان: «. های دیگر است...با متن های ادبی همانا چگونگی و میزان تعامل متنگونه

 

 در سودابه و سالومه: بینامتنیترابطه 

 ساختار محتوایی نمایشنامه سالومه از منظر بینامتنیت

گفته و همواره سخنان عجیبی می هکردزیرا او خود را پیامبر معرفی می؛ کندمی حضرت یحیی را اسیر ،ودیس پادشاه رومهیر

شود. هیرودیس یحیی را با مخالفت یحیی مواجه می آورد کهزن او را به عقد خود در می ،است. هیرودیس بعد از قتل برادرش

 ،تواند به قتلش برساند. در روزی که جشنی برپا بودنمی ،پنداشتهردی عادل و مقدس میاما از آنجا که او را م ؛کندزندانی می

خواهد که پادشاه کاری برای او خواهد که برقصد. دختر نیز در برابر این خواهش میدختر هیرودیاس میسالومه هیرودیس از 

تواند سالومه کند اما نمیاین کار نگران است، اصرار میهیرود که از عواقب . خواهدانجام دهد. دختر از پادشاه سر یحیی را می

ی دهد. سالومه با سر بریدهتواند سرباز بزند، دستور به قتل یحیی میرا از این کار منصرف کند؛ و چون از قول خود نیز نمی

 دهد.  کند و هیرود دستور به قتل سالومه میبازی مییحیی عشق

ی سالومه در طلب سر یحیی، عشق پر شور و شر او به این پیامبر است که ناکام مانده و در زهدر روایت اسکار وایلد اما انگی

در . ستانی هولناک استعوض نوازش، دشنام و نفرین شنیده است. در واقع جوهر تراژیک این نمایشنامه همین عشق و کین

است؛  مادر سالومه همسر امیر است و نسبت به کلام به طور دائم در حال سرزنش و تحقیر مادر سالومه این نمایوشنامه یحیی 

کند. سالومه نیز با توجه به گوید و او را به بدی یاد می، حساس است. یحیی با طعنه و کنایه با او سخن مییحییرکننده یتحق

شرط  ،او برقووصدخواسووت تووا بوورای  وید از وهیورکه در شوبی این مساله و نفرتی که از وی در دلش بوجود آمده بود، 

د خواهش او را، هر چه باشد، برآورد و خواهش سالومه سر یحیی بود. روایوت انجیول موورقس از باقی مواجرا چنوین رکو

پادشواه بووه شودتّ محوزون گشت ، لیکن بوه جهوت پواس قوسم خوود و خاطر اهول مجلس نخواسوت او را »اسوت: 

وتاد وفرموود توا سورش را بیاورنود و او بوه زنودان رفتوه، سور او را از توون جوودا محروم نمایود. بویدرنوگ جّلوادی فرس

سوواخته و بوور طبقوی آورده، بدان دختور داد و دختوور آن را بوه مادر خوود سوپرد. چوون شوواگردانش شوونیدند، آمدنوود و 

 (۳۸، ۱۳۷۹بوودن او را برداشووته دفوون کردنود. )انجیل مرقس، 

گذارد، اموا خوود او نیوز یحیوی را می یهسوالومه، هور چنود کوه دختور بوه خواست موادرش شورط سور بریود ر نمایوشنامۀد

اعتنووایی کوورده اسوت. ایوون نیووز بووی یحیووی بووه او بورای کار انگیوزه دارد. در ایون جوا او خوود عاشوق یحیاسووت و

 است. در مواجرای یوسوف و زلیخوا و سویاوش و سوودابه تکوورار شووونده یهمایوبون

پیونودد. پیداسوت کوه ای بواز گوردیم کوه آن هوا را بوه هوم مویها و ماجراها بوه رشوتهاکنوون در تطبیوق ایون اسوطوره

 یهب دنبال کورد. تپوآن بتووان رد شوهادت یحیوی را از شورق توا غر برای تطبیقایون رشوته چندان نیرومنود بووده کوه 

جوشویده و آن قودر خاک بر روی آن اند که خون یحیوی مییحیی در اسوتان کرمان خاک سرخ دارد و در افسانه گفتوه

وجوه مشترک تعزیه و  از» .دارندوجووه موشترک اوش یسیحیوی و  ها نیز. در تعزیوهتاند تا بوه سی متر رسیده اسریختووه
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ته شوده است. در نمایشنامۀ سالومۀ اسکاروایلد نیز وجووه کمرنگووی از یوسوف پیووامبر را در سوگ سویاوش فراوان گف

 روایی به داستان پیچ ساختاری و  کشته شدن یحیی با خواست سالومه چندینشخوصّیت یحیای پیووامبر گنجانوده اسوت. 

، ۱۳۹۶)فاتحی، « .دهدمی بدان سازد،می را یشمندانهاند هنر یک ذات  که ایپیچیدگی هم و کندمی دهد و ان را هم جذابمی

۲۰۹) 

 

 ساختار محتوایی داستان سودابه از منظر بینامتنیت

 پیروزی با را خان هفت راه، این در رستم. کرد مازندران یروانه نبرد، به بار نخستین برای را رستم خود، پهلوان فرزند زال

 .رهانید مازندران دیوان بند از را سپاه انسر و کاووس سپید، دیو کشتن با و درنوردید

 نیز بار این اما خواست، زنی به را سودابه دخترش او، دادن شکست از پس و رفت هاماوران شاه جنگ به کاووس کی سپس

 .برهانید دشمن بند از را او و شتافت او یاری به رستم باز. شد هاماوران شاه اسیر و خورد فریب

 کاووس کی آمدگویی،خوش و زبانیچرب با تا واداشت را دیوی. پرداخت خودکامه کاووس کی دادن یبفر به ابلیس بار، دیگر

 که را عقاب بچه چهار. گشود بال اشدل در آدمیان بزرگ آرزوی. شد فریفته باز کاووس کی. کند تشویق آسمان تسخیر به را

 چهار در که بست تختی یپایه چهار به را هاآن شدند، یرومندن و بزرگ چون و پروراند گوشت به بود، ربوده مادر یآشیانه از

 بال آسمان سوی به گوشت به رسیدن سودای به هاعقاب. بود آویخته شده کباب هایران بلند هاینیزه سر بر آن یگوشه

 ایرانی، پهلوانان. افتادند فرو مازندران در آمل شهر به سارنگون و بازماندند پرواز از گرسنه و خسته چندی از پس اما. گشودند

 .گرداندند باز تختپای به را کاووس کی و کشیدند لشکر دوباره ناچار گودرز و گیو رستم،

 در که دانیممی .نیست آن بر پیروزی یارای را کسی که سرزمینی تازد،می مازندران به و است جهان کیکاووس گرفتن آرزوی

 پس دراز سالیان سیاوش. شدمی کشته و رفتمی توران به او بودنمی نیز سودابه اگر. نداشت گناهی سودابه نیز سیاوش مرگ

 (5۳۳، ۱۳۹۲)نیکوبخت،  .شد کشته گرسیوز حسادت سبب به و کرد ازدواج و زیست توران در ماجرا، این از

 مصمم، زیبا، نیز از یک سو شاهنامه، زن شخصیت منفورترین و پلیدترین کیکاوس، همسر و هاماوران شاه دختر سودابه

 و چین،دسیسه و دروغگو خیانتکار، و بازهوس هنجارشکن، و پروا بی خودرأی، و خودخواه دیگر، سویی از و باهوش، و بااراده

 عامل اما اند؛باخته رنگ او درونی تاریکِ و منفی نقاط سایه در هم اشمثبت ویژگی چند آن که است طلبجاه و طلب فرصت

 . دانست او در طلبقدرت شخصیتی تیپ از متأثر توانمی را هاکنش این اصلی

 او. شود مسلط آنان بر و درآورده خود کنترل تحت را دیگران که برسد قدرت و جاه از میزان بدان است مایل بسیار سودابه

 شخصیت سیاوش، اشریناپس همسر، پدر،. کندمی خود منافع و اهداف قربانی را پیرامونش افراد راحتی به لزوم، مواقع در حتی

 هر بالارفتن برای ابزارهایی همه، و همه اش،جنین دو و باردار جادوگر زن کنیزکانش، دخترانش، شبستان، اهل رسان،پیغام

 از بیش توجه و دانگییک از متأثر را اشخصوصیت این هایریشه از بخشی بتوان شاید هستند؛ قدرت هرم از او بیشتر چه

. دارد دخترش به هاماوران شاه شدید عاطفی وابستگی و علاقه بر تأییدی فردوسی اشارات همچنان که ت؛دانس به او پدر حد

 .توز کینه و دنده یک مغرور، طلب،قدرت طور همان است؛ پدرش شبیه درست جهاتی از سودابه خوی و خلق این، بر علاوه
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 این از داده، قرار خود تأثیر تحت شدت به را او یشخصیت ساختارهای» که است چنان سودابه در قدرت به تمایل و عطش

شناسی و محتوای مختلف روان عناصر مبنای بر را اشرفتاری مختلف هایباید جنبه زن، این بهتر چه هر شناخت برای روی،

 پروا، بی و لزلا عشقی عاشقانه؛ است داستانی سیاوش و سودابه داستان (.۴۲، ۱۳۸۷)میرزایی، « نمود. ارزیابی و بررسی ادبی

 سراپا. است عشق بانویشاه افکند. سودابهمی عاشقان جهان و جان در آتش مرد، و قبیله اقلیم این در کشد،می زبانه چون که

 . است هوشیار و زیبا. هاستآب بانوی. سوداهاست بانویشاه. است شورش و شور

 

 های بینامتنی در تحلیل شخصیت سودابه و سالومهجنبه

هایی است تا آن را به مخاطب نمایشی برای روایت آنچه در بطن خویش دارد نیازمنود خلق شخصیت یوا شخصیت هور اثور

های سخنگو نیستند، بلکه خصایص جسمی، ذهنی، فرهنگی، و اخلاقیِ آشنایی هوا صورفاً صورتکانتقال دهد. شخصیت

دهد شخصیت اعمال شخصیت چه نهفته است و ترجیح می خواهد بداند در پسدارند. مخاطب در برابور یوک اثر نمایشی می

« .هاستهوا زاییدۀ شخصیت انسانفردیوت انسوان»گویود: را درک کند و با وی ارتباط برقرار کند. ارسطو در همین زمینه موی

 (۱۴۳، ۱۳۸۸بلکر، )

هوای متعددی بوا شخصویت هایی شخصیتی ویاست. ویژگی نمایشنامه در سطح جهانهایی جذاب یکی از شخصیت سالومه

های قهرمانان دراماتیک دارای ویژگیسالومه از این منظر شبیه سودابه است و هر دو در ادبیات دیگر ملل مقایسه کردنی است. 

پرداخت هنری  هبه کمک شیوداد داستان سودابه های یک شخصیت نمایشی، نشان مؤلفهتوان با بررسی به راحتی می. هستند

 ای از سودابه شخصیتی نمایشی خلق کرد و در مرکز توجه اثری نمایشی قرار داد. ودابه، در نمایشنامهفردوسی از س

 

 فردگرایی سودابه و سالومه در تحلیل بینامتنی  -

 مهتر کیکاوس که مسئله این مورد در خواستاری، ماجرای با خود مخالفت و ناراحتی وجود با هاماوران در داستان سودابه، شاه

 حریصی زن در شوری که است کافی کوتاه، اشاره یک همین گوید؛می دخترش برای است، نیازبی کس همه از و رفرازس و

 اولیه رضایت و عطش شاهنامه، دختران برخی هایعاشقانه برخلاف بنابراین ببرد؛ سرش از هوش و کرده ایجاد سودابه چون

 و او به که است منافعی راستای در تنها اشخشنودی و شادی و خواستگار، برتر موقعیت از ناشی کیکاوس، با پیوند در سودابه

 :رسید خواهد پدرش

 نکرده ایاشاره سودابه سوی از ویژه به ای،عاشقانه شور هیچ به پیوند، این در فردوسی که است این توجه قابل بسیار نکته

 است؛ گشته خواستگارش موقعیت شیفته هم سودابه و کرده طمع او در و شنیده را دختر این زیبایی وصف کیکاوس .است

 ایثار و تعهد علاقه، میان، این در آنکه وجود با و شودمی آغاز «قدرت» به میل از کیکاوس با سودابه ماجرای بنابراین،

 .است برتر عنصر قدرت، هم باز انتها در اما می خورد، چشم به نیز ایهمسرانه
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 فردوسی. شودمی آغاز دلباختگی و عشق بر تأکید با داستان. است متفاوت ایاندازه تا وعموض سیاوش، ماجرای در آنکه، حال

 کف از اختیار سیاوش، دیدن محض به که کندمی اشاره ناپسری به سودابه آلودهوس»البته  و اولیه عشق به آغازین، ابیات در

 :دهدمی

 بدید سیاوش روی سووداوه چو»

 بردمید دلش و گشت پراندیشه

 ست نخ طراز گفتی که شد چنان

 (۱۳۴ –۱۳۳، ۱۳۷۹همان، ) «ست یخ نهواده آتش پیش وگور

 عامل دو که هرچند گشته، سیاوش خود شیفته واقعاً  او بار این کیکاوس، به سودابه اولیه گرایش اصلی علت برخلاف بنابراین

 آمیختگی ماجرا این در واقع، به نیستند؛ تأثیربی چندان او گرایش این در قدرت، بیشتر هرچه کسب و فعلی موقعیت تثبیت مهم

 است. مشهود بسیار قدرت و عشق مقوله دو

 

 : اند ازدر نمایشنامه سالومه چهار نمونه مختلف از علایق نافرجام قابل تبیین و معرفی است؛ که عبارت»

 ، سالومهعلاقه جوان سوری به  .۱

 به سالومه،  علاقه هرود .۲

 ه جوان سوری، ب علاقه خدمتکار هرودیاس .۳

 .علاقه سالومه به یوحنا .۴

ای است سرشار از اندوه که در طرفه است، لحظهاش به شخص مقابل یکداند که علاقهدر هریک از این موارد شخصیت می

اه توجه به نوع نگدر این نمایشنامه، سالومه بی  (5۳، ۱۳۸۷)میرزایی، « .انجامدمورد سالومه، یوحنا و جوان سوری به مرگ می

ی خویش است. جوان سوری با اینکه به شدت ی عشق، صرفاً در صدد دست یابی به خواستهها با مسالهی شخصیتو مواجهه

 کند. های او نمیسالومه را دوست دارد و عاشق اوست، اما سالومه کمترین توجهی به وی ندارد و توجهی به دیالوگ

گویی جوان ای از تک( این نمونه۴، ۱۳۳۹)وایلد، « و دلفریب شده است. جوان شامی: امشب سالومه دختر امیر چقدر زیبا»

 شود.اعتنا رد میدهد و بیسوری است که عاشق سالومه است اما سالومه با وی پاسخی نمی

را شود، عشق خود ی داستان، وقتی که با سالومه روبرو میرغم اینکه جوان سوری هم در آغاز نمایشنامه و هم در ادامهعلی

 توجه است.دهد، اما سالومه کمترین عنایتی به این مساله ندارد و نسبت به او بیبه وی نشان می

هایی که در زمینه مسائل از سویی دیگر، یحیی شخصیتی دینی است که دارای کاراکتر خاصی است. او به دلیل راهنمایی

نمایشنامه را هدایت کند، اما مادر سالومه از او کینه و های خواهد شخصیتاخلاقی داشته، اکنون در بند است؛ و هرچند می

( 5۴، ۱۳۳۹)وایلد، « خواهم.سالومه: من سر یحیی را می»کند که او را سر به نیست کند. نفرت دارد و دخترش را تشویق می

عیوسی مسیح  هخالیحیوی پسر نماید.در اینجا سالومه به دلیل کینه ی مادرش از یحیی، از هرود سر یحیح را درخواست می

 د. رکانود کووه او را تعمید داد و حمایت می)ع( بووود وگفتوه
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درآورده است.  اسووکار وایلوود، نویوسندۀ ایرلنوودی، برداشووتی از افووسانۀ یحیووی را، بووا تغییراتوی بووه صورت نمایوشنامه

اند؛ و از منظر خودگرایی و خودخواهی اگر به آن نگاه شود، بعووضی از منتقوودان سووالومه را بهتورین اثور وایلود دانوسته

واضح است که این شخصیت شباهت بسیاری به سودابه دارد؛ چرا که همانند اوست و بدون توجه به ساز و کارهای فرهنگی 

د. هرود که کشته شورود. او در پایان داستان به سرنوشتی تلخ دچار میو تاریخی، در فکر منافع خود است و راه خود را می

هرود: این زن را هلاک کنید. )سپاهان » دهد.داند، دستور به کشته شدن او میخواهی سالومه میی زیادهشدن یحیی را بواسطه

 (۶۲، ۱۳۳۹)وایلد، « کنند.(دوند و تن سالومه دختر هروداس امیرزاده یهودا را در زیر سپرهای خویش خرد میبه جانب او می

ودابه دختر شاه هاماوران است که برخلاف رأی پدر، با کیکاووس ابه نیز چنین ساختار محتوایی وجود دارد. سدر داستان سود

چشد. در شاهنامه، نقش سوودابه، پوس از ازدواج بوا کیکواووس، فقط کند و در این راه حتی طعم اسارت را نیز میازدواج می

هوای شاهنامه که زنان پس از اتمام یابود؛ اموا بورخلاف دیگور داسوتانبه نماد وفاداری و استقامت در عاشقی تقلیل موی

توان شخصیت متمایزی دانست که ناگهان با دیدن سوودابه را می»اپیزود خود دیگر جایی در داسوتان نخواهنود داشوت، 

وویش دسوت یابود؛ اموا از آنجوا کوشد با تطمیع او، بوه کوام خبندد و بارها میجمال سیاوشِ جوان، دل در گروِ عشق او می

دانود و از بسیاری کوه سویاوش شخصیتی پاک و معصوم است و تن دادن به خواهش سوودابه را نووعی ناسپاسوی موی

شود. سیاوش پس از اثبات بیگناهی در آزمونی سخت، رهد، درنهایت در دام اتهام خیانت گرفتار میاو می ههای فریبکاراندام

کند و دیگر خبوری از سودابه در داستان نیست تا آنکه رستم به کین سیاوش وی را به مقصد مرز توران ترک می ایران را به

 (۴۸، ۱۳۸۷)میرزایی، « رساند.قتل می

 

 گرایی سودابه و سالومه در تحلیل بینامتنیمنفی

 اینکه از و شودمی تعریف اشزیبایی از رسد؛می نظر به منطقی و معقول مثبت، زنی کیکاوس، شدن زندانی از پیش تا سودابه

 :است نیکونام و پاکدامن

        تن پاکیزه و تخم ست  پاکیزه که»

 (۸۷، ۱۳۷۹فردوسی، )« انجمن هر و شهر هر به ستوده

 از گذشته شود،می جویا را او نظر و مطرح سودابه خود با را کیکاوس خواستگاری مسئله هاماوران شاه اگر این، بر علاوه

 .بگذارد او خود برعهده را نهایی نظر که داندمی عاقل اندازه آن تا را دخترش که است جهت بدان دارد، بدو که ایلاقهع

 زن این زیرکی از نشان پدر، چینیدسیسه از پس گرفتن را شوهر جانب و کیکاوس خواستگاری به مثبت پاسخ دادن سویی، از

 در را پدرش ناجوانمردی سودابه. است خردمندانه و نیزمنطقی پدر غیرانسانی عملکرد به نسبت او اعتراض و سخنان. دارد

 در واقعی مردان که است این به او اعتراض. زند می فریاد پدر فرستادگان سر بر نمودنشان زندانی سپس و مهمان دعوت

 ها،دروغگویی ها،حیله موارد، این بر زوناف کشند؛نمی بند به را دشمن تزویر و حیله با و دهندمی نشان را خود قدرت جنگ میدان

 اجرا مرحله به مرحله و ریزیپی هایش، دروغ اثبات برای که ایهوشمندانه هاینقشه و ها سازیصحنه ها،چینی دسیسه

 درد،می را اشجامه آخر، توطئه در سیاوش نمودن متهم و ماجرا دادن نشان ترطبیعی هرچه برای که هنگامی یا کند،می
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 موی و ریزدمی اشک نموده، نمایی مظلوم فریبکارانه کیکاوس جلوی در آورد،برمی فغان و فریاد خراشد،می را ورتشص

 جهت در خود خرد از نوعی به مرحله، هر در او که اینجاست مسئله اما دارد؛ زن این در خاصی زیرکی از نشان همگی کند،می

 سیاوش مقابل در درپی پی های شکست از پس که شودمی موجب امر همین و کندمی استفاده ویرانگرانه و اهریمنانه مقاصد

 بر حمل نوعی به که بزند عجیبی بسیار و مکارانه هایحربه و ها دسیسه به دست آمد، خواهد ادامه در که دلایلی به بنا و

 بدخرد باشد خردبی آنکه از بیش سودابه گفت باید آنکه حال باشد؛ اشوجودی انحطاط در نهایت و خردیبی نگری،سطحی

 .زندمی فریاد را رسوایش تنهایی به اشبدخردی این و است

این  (۴)همان،  «.هیچ کمبودی ندارم» :گویددر نمایشنامه سالومه نیز هرود قبل از اینکه از سالومه بخواهد برایش برقصد می

در برخی . کندچگونه جهان نمایشنامه را هدایت می هاکند که امیال شخصیتجمله تفکری عمیق را در مخاطب ایجاد می

به این خاطر است که مردم . شودی یک نقصان یا کمبود ایجاد میهای کلاسیک و روانکاوی میل و علاقه در نتیجهاصطلاح

ان یا آرزوی رسیدن به چیزی را دارند که نبود آن را در خود حس می کنند، رسیدن و ارضاء یک آرزو، اغلب پر کردن نقص

از آنجا که رسیدن به مقصود در جهت تکامل شخص است، به همین خاطر شخصی . ای است در احساسات فرد از خویشحفره

میل و آرزو بیش از آن که در مورد . شودچه مونث چه مذکر به خاطر حس و درکی که از خویش دارد، به مقصود وابسته می

هرود مدعی است که از هیچ چیز کم ندارد، یعنی . های عاشق استو ناتوانیهای معشوق باشد درباره عجز قدرت و توانایی

اعترافش به کمبود داشتن . طور نیستبیند که اینشود، مخاطب به صراحت میمنکر علاقه و آرزویش نسبت به سالومه می

اتوان و فاقد قدرت است تا زمانی اش نسبت به سالومه خواهد بود، و اینکه به او وابسته است، اینکه نهمان اعتراف به علاقه

یحیی: برو ای دختر سدوم. مبادا به من دست بزنی. به معبد خداوند پروردگار » .اش برآورده شودکه به آرزویش برسد و خواسته

( لحن یحیی نسبت به سالومه کاملاً تحقیرآمیز است. و همین کینه را در دل سالومه ۲۱، ۱۳۳۹)وایلد، « بی حرمتی نکن.

کند. لحن یحیی نسبت به مادر سالومه نیز به همین گونه است. در اینجا سالومه برای بدست آوردن دل یحیی تقلا ت میتقوی

های صحرا است که هرگز دست هیچ ام. تن تو به سپیدی لالهسالومه: ای یحیی. من گرفتار عشق جسم تو شده»کند: می

( اما تقلا و ۲۰، ۱۳۳۹)وایلد، « ها نشسته است.ی است که بر قله کوههایدروگری آن را نچیده است. تن تو به سپیدی برف

 هایش ندارد.تلاش او بی نتیجه است و یحیی کمترین توجهی به او و خواسته

 

 نفرت در سالومه و سودابه در تحلیل بینامتنی و خشم

 زندانی ماجرای شود. درمنظر بررسی می های آن دو از ایندر این بخش بینامتنیت خشم و نفرت در سالومه و سودابه و شباهت

 که زنانی با زن این که کند می واقعیت این آماده را خواننده مناسب، و جا به کوچک، ایاشاره با فردوسی کیکاوس، شدن

 به و پرخاشگر او که است آن نشانگر واقع به پدرش، فرستادگان برابر در سودابه واکنش. دارد تفاوت ایمدیده این از پیش

 :نیست پایبند اخلاقی های ارزش

 نام کرد سگان را فرستادگان»

 (۱۷۴ ،۱۳۷۹ فردوسی،) «نام و ننگ آن از خون پر کرد سمن
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 دو درخصوص بعدها طلبی کهقدرت حس از ناشی رفتاریِ  هایخشونت و درونی قساوت و پدر فرستادگان با کلامی پرخاش

 اشاره او از هاشخصیت بردنحساب اصطلاح به و ترس به فردوسی هک است بارز چنان شود،می دیده هم سیاوش و جنین

 :است ترس احساس همین از ناشی نیز ازدواج برای پدر پیشنهاد به اشپاسخ و سیاوش محتاطانه رفتار. کندمی

 بشنود این سوداوه که نباید»  

 (۲۳۱ همان،) «نگرود بدین گوید، دگرگونه  

 خطر دفع و آرامش ایجاد در سعی زبانی چرب با بنابراین بدهد، دستش کار است ممکن ه،دیوان زنِ  این که داندمی سیاوش

 :دارد

 شوخ چشم بدین گویم سرد وگر»

 خشم ز گردد گرم دلش، بجوشد

 نهان اندر سازد جادوی یکی

 جهان شهریوار بگرود بودو

 نرم آوای به او با که به هموان

 (۲۸۳ –۲۸۱ ،۱۳۷۹ فردوسی،) «گرم و چرب دارمش و گویم سخن

 :است سودابه درونی نفرت و خشم نتایج دیگر از سیاوش، به نسبت رفتاری هایخشونت بعد مرحله در و تهدید

 من فرمان ز بپیچی سر اگر»

 مون پیموان سووی دلت نیواید

 تباه پادشاهی این تو بر کنم

 (۳۱۹ –۳۱۸ ،۱۳۷۹ فردوسی،) «شاه چشم بر تو روی تیره شود

 جنگ و خشم پر ستبرخا تخت آن از»

 (۳۲۳ همان،) «چنگ سوداوه اندرآویخت بدوی

 انتقاد باد به را سودابه و بردهپی سیاوش گناهیبی به بدنی، تفتیش از پس کیکاوس که رسدمی خود اوج به زمانی خشم این

 :گیردمی

 کرد خوار را سوداوه و گشت غمی»

 (۳۶۷ همان،) «کرد پرآزار زو را خویش دل

 درنتیجه و کندمی دارد چکار نفهمد ابداً که گردد روشن سودابه دل در ایکینه چنان تا شودمی سبب کاوسکی تند واکنش

 از نیز خدمتکارانش و شبستان اهل سیاوش، بر علاوه .شود رسوا پیش از بیش و کرده عمل قبل دفعات از ترخفیف و خوارتر

 واهمه حقیقت کردن بازگو از سودابه خدمتکار اینکه مورد در یکاوسک درونی گفتگوی به توانمی نمونه، برای ترسند؛می او

 :نمود اشاره دارد

 شب و روز بدُ سوداوه پرستار» 
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 (۳۷۱ همان،) «لب نگشاد و رنج آن از بپیچید  

 

داند باید با کدام استراتژی سخن هرود نیز در این وشعیت دچار نوعی تناقض شده است. مشتاق رقص سالومه است و نمی

هرود: آری. حتی نیمی از کشورم را خواهم داد. اگر تو به نیمی از مملکت من راضی باشی من تو را ملکه آن خواهم »بگوید. 

 (۴۴، ۱۳۳۹)وایلد، « کرد. راستی هم که از بس خوشگل است برازنده آن است که ملکه باشد.

 های مردانه دارند و ازهایی با شخصیتختلافها و اهای زنانه اشتراکشخصیتدر بررسی دو شخصیت سالومه و سودابه، 

ها را به شکل مستقل بررسی کرد. براساس آنچه در تعریف شخصیت بیان شد، در این مقالوه شخصیت تووان آنایون رو موی

مندی توان براساس معیارهای کنشهوای زن در شواهنامه میشخصویت هشود. دربارمندی بررسی و تحلیل میاز منظر کنش

بندی براساس منفعول بوودن یوا بندی رسید. این تقسیمماتیک به یک تقسیمرابا ملاک قراردادن رفتارهای روانی و عمل د و

  نبوودن شخصویت هاسوت و عبارت است از:

 شوند:مند: که به چهار دسته تقسیم میالف ( زنان کنش»

اند؛ همانند سودابه، گردابه، و زیان دیده و گنواهبوی ها آن بربرا در مردان که تباهی و فسق عامل و پیشه،خیانت فریبکار، -

 گلنار؛ 

  جادوگر؛ زن و شیرین همانند خودخواه؛ و حسود، بدخلق، -

  هما؛ همانند عاطفه؛بی مادر -

  .گردیه و قیدافه سیندخت، فرانک، همانند بادرایت؛ و توانا، هوشیار، -

 شوند: (زنان منفعل: که به دو دسته تقسیم میب

  خاقان؛ زن همانند نادان؛ و احمق زن -

 (۷۲، ۱۳۸۴ تلخابی،) «.همانند جریره اسوت؛ معشووق یوا شوهر فرزند، متوجه افراطی شکل به که وفادار و فداکار زن -

ای رسیده بوسم. مانند میوهگذاشتی من لبان تو را ببوسم. اما اکنون من آن را به میل خود میسالومه: خوب ای یحیی تو نمی»

 (5۸، ۱۳۳۹)وایلد، « زنم.زنم. آری ای یحیی. من اکنون به مراد دل خویش به آن گاز میبه آن گاز می

 

 وجوه عاطفی در سودابه و سالومه در تحلیل بینامتنی

 هر از که شودمی تبدیل انگیزنفرت و خطرناک اهریمنی، عنصری به قدرت، بیشتر هرچه دستیابی عطش در سودابه گرچه

 محض، طور به را او شخصیت تواننمی بُعدی تک نگاهی با و مبنا این بر اما کند،می استفاده هدف پیشبرد برای ایدسیسه

 نمونه، برای و راستا این در نیست؛ پذیرفتنی مطلق طور به شاعر خود اشارات براساس حداقل نگرش این چراکه دانست؛ سیاه

  :نمود تفسیر شکل دو به توانیم را شوهر شدن زندانی به سودابه واکنش
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 نیست؛ پدرش جز کسی ماجرا این بازنده و ماند نخواهد باقی منوال همین به وضع که داندمی او. است زیرک الف: سودابه

 حفظ را است رسیده بدان وصلت، سایه در که قدرتی و جایگاه هم تا دارد؛ نگه را شوی جانب کندمی سعی حداقل بنابراین

 .باشد داشته را هاماوران و پدر هوای بتواند بهتر بعدها گونه این ایدش هم و کند

 هاماوران شاه نزد به رفتن از کیکاوس نمودن منصرف جهت او هشدار و تلاش از فردوسی و است شوهر جان نگران ب: سودابه

 جامه، دردیدن خرد،می جان به هک هاییسختی ریزد،می خود بند در همسرِ  برای که هاییاشک ها،تابیبی از گوید؛می سخن

 بر بتواند بهتر طریق، بدین همسر؛ تا به نزدیکی برای اشتلاش و ریختن اشک صورت، خراشیدن و گیسوان بر زدن چنگ

 آن قدر بنابراین سازد؛ فراهم همسرش برای بیشتری جانی امنیت و خود برای خاطری امنیت در نتیجه و شود مسلط اوضاع

 فرستند.می شوهرش نزد زندان به هم را او تا کند می مقاومت و اعتراض

 کیکاوس شود می سبب که هم عواملی از یکی. هستیم زندان در شوهر به او هایغمخواری و یاری شاهد که هم آن از پس

 (۳۷۱ همان،)است. اسارت مدت در همسرش هایوفاداری یادآوری بگذرد، سودابه خطای از

 

خدمتکار هرودیاس به . دهنده علاقه و تمایل بیننده به آن چیز استه نگاه کردن به چیزی نشانی سالومدر جهان نمایشنامه

خواهد که نگاه کردن به همچنین هرودیاس از شوهرش می. دهد که نباید به سالومه نگاه کندجوان سوری مداوم هشدار می

سالومه . کندکند، و از نگاه کردن به او خودداری میمیهای سالومه مقاومت و یوحنا در برابر پیش روی. سالومه را تمام کند

میل و آرزوی نافرجام وضعیتی خطرناک همراه با . شود و تمنای سوی نگاهی به پیامبر را داردمجذوب صدای یوحنا می

. هرچیزی نگاه کردنباید به » :گویدکند، هرود قبل از اینکه فرمان اعدام یوحنا را صادر کند مینتایجی اندوهناک را ایجاد می

 ( ۳۶، ۱۳۳۹اسکاروایلد، )« نباید نه به چیزی و نه به کسی نگاه کرد

نگاه کردن به مقصود، . های همان کسی است که آرزوی رسیدن به مقصود را داردمقصود، گواه و شاهدی بر ضعف و ناتوانی 

ین صورت بازگشت نگاه از سوی مقصود به ا .دهددهد و حس قدرت را در فرد کاهش میعلاقه و تمایل را افزایش می

. دهد که طرف مقابل هم به او علاقه داردنشان می( حدقل در حد یک احتمال)دهنده رسیدن به فرجام و هدف است نشان

دهد در ازای دسترسی به گذارد، به او قول میای از فرجام علاقه است، سالومه با جوان سوری قرار میاین نگاه دوطرفه نشانه

کند چون که نگاه سالومه به او، نشان دهنده تمایل و جوان سوری این قرار خطرناک را قبول می. نا فردا به او نگاه کندیوح

خورد از این که هم چنین وقتی که نهایتاً سالومه سر یوحنا را در دست دارد، افسوس می. علاقه متقابلش به وی خواهد بود

من تو را دیدم . شدیکاش تو مرا دیده بودی، عاشقم می» :گویدمی. اهش را بدهدتواند پاسخ نگچشمانش بسته است و نمی

 ( ۴۳)همان،  «.و عاشقت شدم

 

 ترس و تردید در سودابه و سالومه در تحلیل بینامتنی

 اشکنونی موقعیت. می برد رنج وابستگی و ناامنی ترس، احساس چون درونی هایضعف از مقتدرش ظاهر برخلاف سودابه

 امنیت و جایگاه قدرت، دادن دست از ترس جهت به ایاندازه تا نیز سیاوش به اشگرایش و آمده دست به برتر قدرتی ایهس در



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

468 
 

 هایشخصیت برابر در او متعدد هایگرفتن پیمان و هاتوجیه ها،دروغ به بار چندین فردوسی اینکه. است کیکاوس از پس اش

 بدبینی نوعی که است ایاندازه تا او درونی هایهراس. دارد زن این وجود در عمیق ترسی از نشان کندمی اشاره مختلف

 این که دهدمی اطمینان او به نخست بار همان سیاوش آنکه وجود با نمونه، برای کرده؛ ایجاد او در نیز را اطرافیان به نسبت

 :کرد نخواهد افشا را راز

 مگوی کس با و مگشای راز این تو»

 (۲۹۲ ،۱۳۷۹ فردوسی،) «روی نیست خنس  نهفتن جز مرا

 رسوایی، ترس از بنابراین ساخت؛ نخواهد برملا را راز سیاوش که سازد متقاعد را خود تواندنمی روی هیچ به سودابه درواقع،

 زر باردار زن دهان بستن برای طرفی، از کند؛می متهم را سیاوش پیشدستی، با و داده دست از را عاقلانه گیریتصمیم قدرت

 :دهدمی بدو هم بسیاری

 داد بسیار زر ستد، پیمان چو»

 (۳۸۲ همان،) «یاد هیچ مکن در ازین گفت سخن

 دست از دلیل به او وجود در ترس همه این. شود افشا حقیقت و نکند باور را اش دروغ شاه که است آن نگران شدت به گرچه

 از شاه انتها در که چند هر بود؛ خواهد انتظارش در که است شومی سرنوشت و کیکاوس نزد اش موقعیت و قدرت دادن

 :کندمی پوشی چشم گناهش

 ست من از این که گویم کاوس به»

 ستآهرمن ریومن ی کشته چنین

 درست سیاوش بر شود کین مگر

 جست ببایدت این ی چاره کنون

 شواه نزد من آب نشنود، این گوور

 (۳۸۷: همان) «گواه ز موانم دور و تیووره شوود

 

ی علاقه های مشترکی وجود دارد. یوحنای پیامبر نه تنها از قدرت کشندهدر تحلیل نمایشنامه سالومه از این منظر نیز رهیافت

در هر دو صورت . دهدمسیحیت را هم نشان می برد بلکه قدرت سیاسی و روحانی ظهور یافتهو تمایل جنسی سالومه رنج می

های او برای کنترل خطرات و تهدیدها نسبت به قدرت نی شدن پیامبر توسط هرود، تلاشزندا. یوحنا تهدیدی برای هرود است

کند، جایگاه یوحنا به عنوان یک با اینکه هرود کنترل سیاسی را در حکومتش حفظ می. دهداش را نشان میسیاسی و شخصی

هرود تحت تاثیر همین موضوع است که  .ستتر از این قدرت دنیایی هرود اگر این است که مسیحیت ذاتاً قویپیامبر بیان

 کند:شود و او را به بدی و نفرت یاد میپس از درخواست سالومه، با وی درگیر می

( در اینجا ۶۱، ۱۳۳۹)وایلد، « هرود: این دختر تو اهریمن است. اهریمن پتیاره است. این کاری که او کرد، گناهی عمیق بود.»

صدای سالومه: ای یحیی. من عاقبت لبان تو را »خواهد قدرت زنانه را سرکوب کند. تر، میهرود با پناه بردن به نیرویی بر
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ی عشق همین باشد. از قراری که بوسیدم. آری آن را بوسیدم. طعم تلخی بر لبان تو بود. آیا طعم خون نبود؟ شاید هم مزه

 (۶۱، ۱۳۳۹)وایلد، « ی عشق تلخ است.گویند مزهمی

 

 گیرینتیجه

لد از جهات عدیده به سودابه اثر فردوس شباهت دارد؛ هم از جهت صوری و ساختاری، و هم از حیث یاثر اسکار وا سالومه

توان گفت ساختار تا بدان جاست که می یشخصیت سودابه در شاهنامه فردوس یمحتوایی. میزان تأثیرپذیری سالومه از الگو

ی است که در این یهارش در نماشنامه سالومه بارزتر از دیگر پیش متنیاوش و تاثیو فرم بکار رفته در سودابه در داستان س

ن داستان یا یی جایگاه ویژه و اهمیت فراوان ساختار و محتوادهنده، نشانمطالعهکتاب از آن استفاده شده است. این 

ساختار و مفاهیم و  از گیریهر بهرلد دیاسکار وابالای  و قدرت توانایی لد ویشاهنامه در شکل گیری شخصت سالومه اثر وا

فردوس در  یت پرداز هایشخص ییر محتوا و خط روایمتن و س و خلاقانه، با هنرنماییلد یاسکار وا ن داستان است.یتفاسیر ا

 بخشیده است.  یلیاز این طریق به آن امتیازی تاوخویش نموده و  متنوارد داستان سودابه را 

ر آفریده است و منظور از متکثر بودن سالومه آن نیست که این متن تفسیرهای متعدد لد با این شیوه متنی متکثیاسکار وا

شود که یک متن پذیرد، بلکه منظور آن است که متن به تکثری از معنا دست یافته است و این امر باعث این نتیجه میمی

 است. ین حال اسنادیخلاقانه و در ع

مورد نطر  یشه هایشنامه سلومه برای بیان مفاهم و اندیلد در نمایان گفت واتودر مقایسه ساختار سالومه با سودابه می

اصلاً به  اقتدا کرده است. وی در بیان داستان داستان سودابه را برگزیده است و او از نظر حجم هم به یان تمثیلیخود، ب

موجز و کوتاه آورده است. او معانی بلند شاعرانه و تمثیلی، عبارات خود را فات یان و لحن و توصیسمت اطناب نرفته و با ب

گر از جمله سودابه ید یر داستان هایآورده و در تمامی موارد نیز احتمالاً مس یفیو توص یلیشاعرانه و تمث یرا با زبان یانتقاد

  را در نگاه داشته است.

مذکر نوشته و از  یایز با دنیو ست یشه و تفکر مذهبیبر اند یقصود خود و نقدبه قصد توضیح مسالومه را  لد داستانیوا

 شنامه خود عمق بخشیده است.ین راه به نمایا

بسیار دقیق و فراتر از  یسودابه در شاهنامه فردوس ژهیگر و بویاز متون د شنامه سالومهیلد در نمایوا یریی تأثیرپذمسئله

 ییو معنا یو ساختار ییروا یکار از جنبه هارآشیرصریح و غیشنامه به طور غین نمایاو در ا های ادبی است.تلمیحات و بحث

و  ییشنامه اگر چه از عین خخطوط روایژه سودابه استفاده کرده است. در این نمایو بو یحماس یقصه ها یو محتوا ساز

ت داستان را با تغییر و یا با تغییراتی جزئی در شکل کار، که گاهی به ضرورت یسودابه استفاده نکرده، و خط روا ییمعنا

لد به طور یز اسکار وایتوان دید، اما در بعضی از این موارد نن را به وضوح مییالزامات نثر نماشنامه است، متفاوت کرده و ا

ها و از افتباسمبر بکار گرفته است و گاهی نیز یپ یایحیر آنچه در مورد داستان یگر متون استفاده کرده، نیمستقیم از د
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لد از داستان یر خط داستان سالومه و سودابه، استفاده وایدهد که در س ینشان م ی. بررسم خود را داردیر مستقیبرداشت غ

سودابه حضور پنهان دارد. گاهی بدون آنکه  یقصه  ییشنامه، ساختار محتوایسودابه به صورت غیرصریح است. در این نما

گوید. شنامه مییان، مطلبی را در متن و بطن نمارد، با توجهّ به مضمون و موضوع داستیوام بگسودابه  ت را ازیر روایمس یحت

یابد خورد، اما پس از تأملّ، خواننده درمیرها، هیچ نوع ردّپایی از داستان سودابه به چشم نمییدر ظاهر برخی از این خط س

به آنها نوشته است و با توجّه  یخیو تار یو باستان یشنامه تحت تأثیر مضامین و موضوعات حماسیکه مضمون نهفته این نما

 شده است.

د به لآید. در نمایوشنامۀ سالومه نوشوتۀ اسکار وایۀ این ماجراها بوه چشم میمخون خواهی ویژگی دیگری است کوه در ه

مآبانوه نیوز داده شده و سالومه جوز آگاهی بخشی و افشاگری، انگیزۀ عشقی یوک سوویه را اوشیسشخصیت یحیی رنگی 

و  یو فلسف یت فکریدر وضع نی ایون نمایوشنامه را نوشت کووه غرباه است. اسکاروایلوود در زمنیوز بوه ماجرا افوزود

جذاّبّیت داشوت. همچنین، در بسیاری از نقدهایی که بور این آنها  ین مساله برایطرح اشوده بوود و  خاصی اعتقاد

بود به توسعه  واکنشی ،در آن زمان لد،یکار اسکار وا اند و ایننمایشنامه نوشته شده، بووه جنبوۀ خشونت شدید آن اشاره کرده

  است. یقابل بررس یخیدر جامعه غرب که در کتب تارضداخلاقی م یمفاه
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اثر بهرام بیضایی بر اساس نظریۀ تحلیل « خانهپرده»نامۀ بررسی مناسبات قدرت و ایدئولوژی در نمایش

 قادی نورمن فرکلافگفتمان انت

 

 
 236رضا قنبری عبدالملکی

 

 

 چكيده

اثر بهرام « نهخاپرده»نامۀ جستار حاضر به منظور سنجش کارایی نظریۀ نورمن فرکلاف در تحلیل درام اجتماعی، نمایش

زیرین متن، های یهبرای استخراج مناسبات قدرت و ایدئولوژی از لااین پژوهش  دربیضایی را مورد واکاوی قرار داده است. 

 قرار گرفتهتوجه ورد مبافت موقعیّتی و اجتماعی نیز ، یعنی متن برونعوامل ،  آنزبانیِ  هایویژگیتوصیف بر توجه به  علاوه

توصیف،  هایپرسش اصلی پژوهش، آن است که نحوة برخورد این متن با گفتمان اقتدارگرایِ مردسالار در سطح است.

شیوة تلفیقی )کمّی و کیفی( صورت گرفته  تحلیلی و با -ین مطالعه به روش توصیفیا تفسیر و تبیین به چه نحو است؟

بات قدرت دست به مناس خانهنامۀ پردهنمایشهای زیرین توان در لایهمی حاکی از آن است کههای پژوهش یافتهاست. 

ناگون آنان در های گوردسالار، کنش. در این گفتمان، علاوه بر تحلیل برخی از خصوصیات شخصیتی زنان در جامعۀ میافت

نشان داد ( ی و نحوی )سطح توصیفواژگانمنظر آوایی،  از نامهاین نمایشبررسی سازی شده است. چنین نظامی برجسته

تفسیر و  وحسطدر  قابل مشاهده است.های گوناگون صوری در این متن های مدّنظر فرکلاف، در چارچوب ارزشویژگیکه 

 ت.آشکار اس کاملاً  خانهنامۀ پردهنمایشمتن  ای بافت موقعیّتی و مناسبات قدرت و ایدئولوژی درتببین نیز نموده

 

 

 

 

 خانه، تحلیل گفتمانی انتقادی، ایدئولوژی، قدرت  : نورمن فرکلاف، بهرام بیضایی، پردهواژگان كليدی

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 استادیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه دامغان ۲۳۶
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 تیدوره مشروط یخیدر متون تار شیکاربرد اصطلاح نما

 

 ۲۳۷مهدی دهقانی

 

 

 

 چکیده:

همچون  ینیو مورخ سندگانیونتوان به آثار  یداشت که از جمله م تیدوره مشروط یخیتار یرخدادها رامونیپ یکاربرد فراوان «شینما»اصطلاح 

 لرستان روزگار خیتار»ر د یزاده معجز یمحمدرضا وال ،«جانیساله آذربا جدهیه خیتار»و  «رانیمشروطه ا خیتار»در کتب  یاحمد کسرو دیس

 ،«یباز»همچون  یمترادف و کلمات یبا معان «شینما»خصوص واژه  نیاشاره کرد. در ا «خیافضل التوار»افضل الملک در  نیو غلامحس« قاجار

 شینما»، «انگدازج شینما» ،«یجنگ شینما» ،«رانهیدل شینما» لیاز قب یفاتیدر توص نیو همچن« جلوه»و « جنبش» ،«بیفر»، «کوشش»

 غاتین رژه، جشن و تبلهمچو یاقدامات یبرا شیمذکور، اصطلاح نما یخیبه کار رفته است. در متون تار «انهکار بیفر شینما»و « باشکوه

مبنا، پژوهش حاضر درصدد  نی. بر اذکر شده است یاسیدانش آموزان و هواداران س ان،یشورش ان،یاز جمله نظام یدستجات مختلف ینظام -یاسیس

برآورد  نیبه ا ،ییسخگوپا یداشت؟ برا یچه بازتاب تیدوره مشروط یخیدر متون تار شینما اصطلاح: کاربرد پرسش است نیپاسخ به ا افتنی

 ،یمل یجلس شوراهمچون م یدر مجامع یسخن ران ،یمختلف همچون رژه نظام یرخدادها حیتشر یبرا تیدوره مشروط نیکه مورخ میرسیم

و مسلمان  یهودی ،یحیمس ،یمذاهب آشور انیدر م ژهیبو یا مجالس اتحاد مذهبیشن ها و ج ،یمراسم خاکسپار ،یاسیاز فرستادگان س ییرایپذ

و اجلال  یارخان سردار ملست ،یابانیمحمد خ خیهمچون ش یخیتار یها تیکردند تا تلاش شخص یاستفاده م شیاز اصطلاح نما جانیآذربا التیا

ان بدهند. پژوهش حاضر با نش یحکومت خودمختار محل ایمشروطه و  متحکو تیروعانسجام، اقتدار و مش غیتبل یرا برا جانیالملک حاکم آذربا

گوناگون  یهاجنبه یبندو طبقه فیپس از توص یخیاول تاراز منابع دست یاکتابخانه یهاداده یآورجمع وهیو ش یخیتار قیاستفاده از روش تحق

 .پردازدیمختلف آن م راتیو تاث هایژگیو نیا ریو تفس لیبه تحل تیدوره مشروط یخیدر متون تار شیکاربرد اصطلاح نما

 

 

 .تیدوره مشروط ،یاسیانسجام س غ،یتبل ،یخیمتون تار ش،ینما کلمات کلیدی:

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۳۷ ۲۳۷ @yahoo.com82mehdi.dh 
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 در سفرنامه شاردن یعصر صفو یهاشیبازتاب نما

 

 ۲۳۸مهدی دهقانی

 

 

 

 چکیده:

جهت، اغلب آنان در رقابت با  نیه همب افتند؛یآموزش  یو عرب یفارس اتیر ادبدر بست یرانیا نیاز مورخ یاریبعد از اسلام، بس رانیا خیدر طول تار

 یوانیح ،یحالات انسان ،یبزم ،یرزم یجاندار از صحنه ها فاتیتوص انیدر ب یو کلام یفن یمهارت ها شیبه نما یعلاقه وافر ش،یهمگنان خو

ود مواکب کواکب را از صفحه نقش وج» فیتوان در توص یرا م شیصحنه نما آسمان به عنوان فیدر قالب نثر و نظم نشان داده اند. توص یو نبات

« شگ نگارستان چین گشتازهار و ریاحین ر بزم گلشن از نمایش» فیدر توص عتیطب شی، صحنه نما«خانه فنا رسانیدمحو کرده بنهان نمایش

ار غرور و مکاید غدار یعنى لى از ظهور شرور و مفاسد و صدور آثاین مسلک کلام، تمثا چنانچه به نمایش»نعمت  یدشمنان ول فیدر توص ایو 

مبنا، پژوهش  نیرفته شده است. بر اگبه کار « مدار بر لوحه روزگار و صفحه اعتبار، مشاهده و آشکار شدسلیمان نابکار با اولیاى این آستان عالم

برآورد  نیبه ا ،ییاسخگوپ یداشت؟ برا یچه بازتاب نیمورخ یانتزاع فاتیدر توص شیپرسش است: اصطلاح نما نیپاسخ به ا افتنیدرصدد  حاضر

 فاتیتوص انیبه ب «شینما»اغلب با کاربرد کلمه  یدر سرآغاز هر مبحث نیو همچن شیآثار خو نیدر صفحات نخست یرانیا نیکه مورخ میرسیم

مهارت  ش،یاقدامات ممدوح خو شیو ستا یاله یضمن حمد و ثنا نائل شده اند تا یو انسان یعیطب ،یاز صحنه ها و حالات روحان یندارو جا قیدق

 قیا استفاده از روش تحقو خوانندگان شان نشان بدهند. پژوهش حاضر ب شیرزم و بزم را به همگنان خو یکامل صحنه ها ییدر بازنما شیخو

در  شیگوناگون اصطلاح نما یهاجنبه یبندو طبقه فیپس از توص یخیاول تاراز منابع دست یاکتابخانه یهاداده یآورعجم وهیو ش یخیتار

 .پردازدیمختلف آن م راتیو تاث هایژگیو نیا ریو تفس لیبه تحل نیمورخ یانتزاع فاتیتوص

 

 .نیمورخ ،یکواکب، حمداله ف،یتوص ش،ینما کلمات کلیدی:

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۳۸ @yahoo.com82mehdi.dh 
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 نیمورخ یانتزاع فاتیدر توص شیبازتاب اصطلاح نما

 

 

 ۲۳۹مهدی دهقانی

 

 

 چکیده:

جهت، اغلب آنان در رقابت با  نیه همب افتند؛یآموزش  یو عرب یفارس اتیدر بستر ادب یرانیا نیاز مورخ یاریبعد از اسلام، بس رانیا خیدر طول تار

 ینوایح ،یحالات انسان ،یبزم ،یرزم یجاندار از صحنه ها فاتیتوص انیدر ب یو کلام یفن یمهارت ها شیبه نما یعلاقه وافر ش،یهمگنان خو

ود مواکب کواکب را از صفحه نقش وج» فیتوان در توص یرا م شیآسمان به عنوان صحنه نما فیدر قالب نثر و نظم نشان داده اند. توص یو نبات

« شگ نگارستان چین گشتازهار و ریاحین ر بزم گلشن از نمایش» فیدر توص عتیطب شی، صحنه نما«خانه فنا رسانیدمحو کرده بنهان نمایش

ار غرور و مکاید غدار یعنى این مسلک کلام، تمثالى از ظهور شرور و مفاسد و صدور آث چنانچه به نمایش»نعمت  یدشمنان ول فیدر توص ایو 

 مبنا، پژوهش نیرفته شده است. بر اگبه کار « مدار بر لوحه روزگار و صفحه اعتبار، مشاهده و آشکار شدسلیمان نابکار با اولیاى این آستان عالم

برآورد  نیبه ا ،ییاسخگوپ یداشت؟ برا یچه بازتاب نیمورخ یانتزاع فاتیدر توص شیپرسش است: اصطلاح نما نیپاسخ به ا افتنیدرصدد  حاضر

 فاتیتوص انیبه ب «شینما»اغلب با کاربرد کلمه  یدر سرآغاز هر مبحث نیو همچن شیآثار خو نیدر صفحات نخست یرانیا نیکه مورخ میرسیم

مهارت  ش،یاقدامات ممدوح خو شیو ستا یاله ینائل شده اند تا ضمن حمد و ثنا یو انسان یعیطب ،یاز صحنه ها و حالات روحان ینداراو ج قیدق

 قیا استفاده از روش تحقو خوانندگان شان نشان بدهند. پژوهش حاضر ب شیرزم و بزم را به همگنان خو یکامل صحنه ها ییدر بازنما شیخو

در  شیگوناگون اصطلاح نما یهاجنبه یبندو طبقه فیپس از توص یخیاول تاراز منابع دست یاکتابخانه یهاداده یآورعمج وهیو ش یخیتار

 .پردازدیمختلف آن م راتیو تاث هایژگیو نیا ریو تفس لیبه تحل نیمورخ یانتزاع فاتیتوص

 

 

 .نیمورخ ،یکواکب، حمداله ف،یتوص ش،ینما کلمات کلیدی:

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۳۹ @yahoo.com82mehdi.dh 
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 اول یدر دوره پهلو یمل تیو مسئله هو ریشکسپ یهاشنامهینما هیاول افتیدر

 

 

 ۲۴۰شاهیمرضیه ملک

 

 

 چكيده:

 یمل تیمختلف هو یهابرساخت گونه یبرا یگاهیهمواره پا یو فرهنگ یادب داتیتول یزبان و به طور کل رانیا یفرهنگ خیدر طول تار

 یگاهیها از غرب در دوره قاجار به پاکه از زمان آغاز ترجمه یهم فرهنگم یهاآن بوده است. از جمله حوزه دنیبه چالش کش ایو 

با  انیرانی. مواجهه ابوده است رانیدر ا نامهشیو ترجمه نما شینما نیبدل شد، حوزه نو یمل تیهو از ییهابرساخت نسخه یبرا

 ایو  «یلاماس»و « عرب» یگریر مقابل دد یدیجد «یگرید» شیدایآن از دوره قاجار منجر به پ یفرهنگ غرب و محصولات فرهنگ

 نی. در اختیآن دوران برانگ و دولتمردان انیاز ادب یقشر انیرا در م «یرانیا لیخود اص» فیبه تعر ازیشد که ن یاسلام-یرانیا تیهو

دست متجددان  در یبه صورت منبع ریشکسپ یهاشنامهیآن از جمله نما یو فرهنگ یمحصولات ادب نیترفرهنگ غرب و برجسته انیم

که در دوران  یبانیاد . از جمله دولتمردان وندپرداخت یمل تیهو ینوع فیدوره درآمد که با استفاده از آن به بازتعر نیا بانیو اد

داشتند، « باستان رانیا»بر انگاره  یمبت یتیدر برساخت هو یسع ییگراو باستان ییگرایگفتمان مل یلایدوم وهمزمان با است یپهلو

نشان  یخیافت تارب ستردر ب یو یاو ترجمه یفیحکمت و آثار تال یاحرفه لیپروفا یاصغر حکمت را نام برد. بررس یعل وانتیم

از  شیب نهیزم نیدر ا یو یفیتآل یهاوشتهن یو به طور کل ریشکسپ یهانامهشیحکمت از نما یهاها و اقتباسکه ترجمه دهدیم

 است.بوده یسازتیپروژه هو یعنیتر، کلان یاباشد در جهت خدمت به پروژه یو یهاشنامهیو نما ریشکسپ یکه در جهت معرفآن

 

 

 یی.گرایاصغر حکمت، گفتمان مل یعل ،یمل تیهو ر،یشکسپ كلمات كليدی:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۰ m.malekshahi@du.ac.ir 
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 چیآثار  مشترک آبراموو یمفهوم بدن، زمان و فضا در پرفورمنس آرت با مطالعه مورد یشناخت داریپد یبررس

 پنیزیاووه لاو فرانک 

 

 

 ۲۴۱رانوندیب مانیپ

 

 

 چکیده:

 یروزمره و هنر را به چالش م یزندگ ها،تیها، جنسرشته نیب یداند که مرزها یم یارسانه ،یخیگلدبرگ هنر پرفورمنس را از لحاظ تار یروزل

 یاساس یضا به عنوان مولفه هافبدن، زمان و مقاله سه مولفه  نی. در اکندینم یرویپ یاصول و  قواعد چگونهیو از ه کندیکشد و آن را نقض م

گردد بدن رسانه  یخص ماست مش افتهیانجام  یلیتحل-یفیتوص یکه به روش یفیپژوهش ک نیشود. در ا یم یدر آثار پرفورمنس آرت بررس

 فیتعار دنیه چالش کشب یکند. هنرمندان از بدن خود برا یم جادیو احساس مشترک را ا یکیزیف یتجربه ها نیاست که ارتباط ب یتوانمند

از  یابر زمان مجموعه یبتنبر زمان است. هنر م یمبتن یشکل هنر کیپرفورمنس آرت،  نی. همچنندینما یاستفاده م زین یتیمحدود کننده جنس

. فضا در کندیاده ماستف یاساس زمان به عنوان عنصر یسر و کار دارد و از گذر و دستکار یهنر یهافرم دهیچیباشد که با کثرت پ یواحدها م

تباط بهتر با مخاطب به کار ار یمتعارف برا ریغ یفضاها ای یواقع یانسان است که با استفاده از فضاها تیاز وضع یدیپرفورمنس آرت درک جد

 چ،یآبراموو نایک مارعه آثار مشترمدت و گذر زمان در پرفورمنس آرت با مطال یطولان یبر آن شدم با توجه به اجراها یمقطع زمان نیرود.در ا یم

اجرا شده باعث  یلفه فوق پرفورمنس هابا توجه به سه مو ایبپردازم و آ یآثار هنر نیتجربه مخاطبان در مواجه با ا ریتاث به  پنیزیفرانک اووه لا

 مخاطبان شده است؟ ینیدر جهان ب رییو تغ یآگاه

 

 

 .پنیزیفرانک اووه لا چ،یوآبرامو نایپرفورمنس آرت، بدن، زمان، فضا، مار کلمات کلیدی:

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۱ p.beyranvand@outlook.com 
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 نمایس ۀتا پرد شینما ۀ: از صحنیانانشانهیب ۀدر ترجم یونوت یسازگانهیو ب یسازیبوم کردیرو یبررس

 

 

 ۲۴۲قدرت حسنی

 

 چکیده: 

متن ترجمه با اصول  سازگارکردن یْسازیوم. منظور از بیسازگانهیو ب یسازیترجمه قائل است: بوم یبرا کردیدو نوع رو یطورکلبه یلارنس ونوت

 دایدر متن مقصد پ یمتن اصل یاست که رنگ و بو یترجمه متن به نحو یْسازگانهیزبان مقصد است و منظور از ب یفرهنگ یو هنجارها ینگارش

 یعنیرف آن، متعا یمعناتنها در ترجمه در را نه کردیرو نیا یادرستن ای یباشد. درست بندیمتن مبدأ پا یحدّامکان متن مقصد به هنجارهاو تا اشدب

منظور از  ه،از انواع ترجم اکوبسنی یبندکرد. در طبقه یبررس توانیم زین یانانشانهیب ۀبلکه در ترجم گر،یبه زبان د یمکتوب از زبان ۀدر ترجم

 لمیاست. ف نوع ترجمه نیبارز ا ۀنمون هاشنامهیاز نما یاقتباس یهالمیف ف،یتعر نیاست. طبق ا گرید یابه نشانه یانشانه لیتبد یانانشانهیب ۀترجم

 یو کارگردان یسندگیو به نو ۲۰۲۰، محصول سال (Le Père) یفرانسو یاشنامهیاست از نما یکه اقتباس (The Father: یسیپدر )به انگل

پدر  لمیشده در ساخت فاستفاده یهاکیتکنبه نکته است که باتوجه نیحاضر اثبات ا ۀ. هدف مقالیانانشانهیب ۀاست از ترجم یازلر، نمونه انیفلور

ترجمه در قالب  ۀدربارکردن است، صحبت یدیو اختلال حواس شد یکه دچار فراموش لم،یف یاصل تیو شخص نندهیب نیب یهمزادپندار جادیا یبرا

 فیو ظر دهیچیپ اریکه هر دو بس ،یسازلمیه و فترجم یهاتیاست و با واقع یسطح اریو بس انهیگرالیتقل یْسازگانهیو ب یسازیبوم کردیتنها دو رو

 یسازگانهیو ب یسازیبوم کردیدو رو بهفاً ترجمهْ صر یبررس لیکه تقل کندیاستدلال م گونهنیا نیمقاله همچن نی.  در ادامه، استیهستند، سازگار ن

 ینریهمان منطق با ای کیمنطق کلاس یکه برا کندیم ییهاعفما را دچار همان ض ینگاه انتقاد نمایس ۀبه پرد شینما ۀاقتباس از صحن ندیدر فرا

خود را از  یفکر میپارادا دیبا ،یلیو تحل یتقادان یهاضعف نیآمدن بر افائق یکه برا کندیم شنهادیمقاله پ نیا ت،ی. درنهاشمارندی( میی)دودو

 .میده رییاست، تغ یچندارزش یکه منطق ،یبه منطق فاز کیمنطق کلاس

 

 

 

 ی.انانشانهیب ۀترجم ،یونون ،یسازگانهیب ،یسازیبوم شنامه،ینما نما،یس ات کلیدی:کلم

 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۲ qhassani@gmail.com 
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 آلوده یهادست شنامهیترجمه نما ی: مطالعه موردیدئولوژیترجمه در خدمت ا

 

 

 ۲۴۳شاهی مرضیه ملک

 

 

 چکیده:

 تفسیر، از اعم باشد، که نوعی هر از و دبگیر صورت که نیتی هر با بازنویسی. دانندمی اصلی متن بازنویسی نوعی را ترجمه ترجمه مطالعات درحوزه

 که بازنویسی، فرایند در واقع در و گیردمی صورت خاصی بوطیقای و ایدئولوژی تأثیر تحت ترجمه، و اقتباس ها، تاریخ ها،گلچین مرجع، کتب نقد،

 این به کند، ایفا را خاصی نقش و عملکرد جامعه در بتواند که شودمی تحریف و دستکاری ایشیوهبه ادبیات است آن انواع از یکی هم ترجمه

 که دهدمی نشان معاصر ایران در مهترج تاریخ به نگاهی. آن مقابل در یا و باشد حاکم بوطیقای و ایدئولوژی با صداهم و خدمت در یا که صورت

 مسئله این. اندگرفته صورت اصیخ فرهنگی و اجتماعی و سیاسی هدافا با همواره دانش، انتقال یعنی خود، اولیه نقش ایفای بر علاوه هاترجمه

 برای ایعرصه به آشکار طور به دبیاتا که خاصی سیاسی مقاطع جمله از. کندمی پیدا بیشتری نمود خاصی تاریخی و سیاسی مقاطع در وِیژهبه

 نتیجه در. بود ۱۳۲۰ الس در پهلوی شاه محمدرضا حکومت هایپایه تثبیت تا رضاشاه سقوط از پس ساله ۱۲ وقفه شد بیان ایدئولوژی بیان

 با کوتاه مدتی از پس توده حزب ن،میا این در. گرفت پا مختلفی نشریات و گوناگون احزاب بود، شده برقرار دوران این در که نسبی هایآزادی

 سیاست و فرهنگ و اندیشه مرجع تریناصلی به و کرد پیدا نفوذ دممر توده میان در هاسازمان دیگر از بیش مختلف، اقشار میان از نیروهایی جذب

 شد نویسندگانی و روشنفکران نمیا در گسترده نارضایتی باعث آذربایجان حوادث در شوروی از توده حزب حمایت اما. گشت تبدیل ایران جامعه در

 آن مارکسیستی لنینیستی دئولوژیای و توده حزب جدی منتقدان از یکی به که مترجمانی روشنفکر جمله از. کردندمی همکاری حزب این با که

 حزب و مارکسیسم نقد به اشکارا هک - آلوده هایدست نمایشنامه جمله از ترجمه برای آثار برخی انتخاب با که بود احمد آل جلال شد، بدل

 و ایدئولوژی زمینه در لفویر آراء بر تکیه با که است این حاضر مقاله هدف. پرداخت توده حزب حاکم ایدئولوژی با مبارزه به -پردازدمی کمونیست

 آلوده، هایدست نمایشنامه رجمهت بررسی و فرامتنی اسناد تحلیل احمد، آل جلال ایحرفه پروفایل تاریخی، بافت بررسی با همچنین و بازنویسی

 .  است داشته عیاجتما و سیاسی پیامدهای چه و گرفته صورت توده حزب کشیدن چالش به هدف با اثر این ترجمه چگونه که دهد نشان

 

 .توده حزب احمد، آل جلال آلوده، هایدست ایدئولوژی، بازنویسی، :کلمات کلیدی

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۳ m.malekshahi@du.ac.ir 
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 منظرفوکو از بدن تبارشناسی به نگاهی با ایران، در بدنها و جنسیت مناسبات در اجرا امکانهای بررسی

 

 ۲۴۴سپیده شمس

 

 

 

 چکیده: 

عملکرد روابط قدرت است که  یاصل یاز مولفه ها یکیاو درباره بدن، بدن همواره ابژه و هدف اعمال قدرت بوده و  یتبارشناس از منظر فوکو و

ارد و نسبت بدن ، سوژه و قدرت د یجا یاسیکند. از نظر فوکو، بدن در عرصه س یسودآور م یو اقتصاد یاسیبه لحاظ س نیآنرا رام ،مولد و بنابرا

امروز،  رانِیقدرت است.در ا ی شده و ابژه یاسیس شتریبدن زنان به مراتب ب ک،یدولوژیکه در جوامع ئ نجاستیدارد اما نکته درا تیهمواره اهم

 وزهدر ح یاجراها گاه نیزند ا یماز اجرا را رقم  ییها، شکل ها تیاز موقع یاریوارد بر آن در بس یو عرف یاجتماع یبا قانون ها تیرابطه جنس

 شتریب رانینان، بدن زنان در از یدر حوزه حضور اجتماع اریبس یوعرف یاجتماع نیدهد اما به خاطر وجود قوان یمردان رخ م یاجتماع یقانون ها

تواند  یکنند، م یجامعه بروز م در یو اعتراض یاجراها که اغلب به صورت رخداد نیکند. ا یم سریاجرا را م یبرا ییها تیاز مردان، امکان موقع

 ن،یچن-نیرا مردم تماشاگر رقم بزنند و ا اجرا انِیکه پا ییباشد تا جا ابانیآنها در کوچه و خ دیحضور مردمِ تماشاگر و بروز افکار و عقا یراب یبستر

قانون و عرف و  تیجنسبر  دیا تاکمقاله بر آن است که از منظر فوکو و نسبت بدن و قدرت ب نی.اابدیکامل از اجرا دست  یاجراها، به مفهوم نیا

 به مقوله امکان اجراها  بپردازد. رانیدر جامعه امروز ا یاجتماع یها

 

 

 

 سمینیفورمنس، فمiپر ت،یفوکو، بدن، جنس شلیاجرا، م کلمات کلیدی:

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۴ @yahoo.com611sepideh_ 
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 مقدمه یک: تئاتریکالیته و ژست

 

 

 ۲۴5زینب خسروی

 

 

 چکیده: 

نقصان به کم رنگ  نیاز ا یخشبدر اجرا و بدن به عنوان اجرا است.  مغفول مانده در حوزه پژوهش اجرا، پژوهش درباره بدن یها نهیاز زم یکی

 یبرم دهیپد نیا دهیچیپ تیهم به ماه گریحوزه مربوط است. بخش د نیتازه و متنوع در ا یازهایروش شناسانه متناسب با ن یکردهایبودن رو

 یرا بررس یخاص ی( اجراتهیکالیتر)تئا یشیکه وجوه نما یمثل زمان میتر کن قیموضوع را دق میکه بخواه یو گذرا است. زمان یمتنوع، جار کهگردد 

 ثهاصطلاحات مباح ینیر اجرا و بازببدن د تهیکالیتئاتر یدرباره ضرورت بررس یانتقاد یبازخوان کیجستار  نیشود.  ا یم زیمسئله دشوارتر ن م،یکن

 یژست محدود م یوجود روم یها هیکلان نظر سهیکار خود را به مقا ،یلیتحل یارهایمع نیتدو یحوزه است. در جستجو برا نیروش شناسانه ا

که ژست  یا هیدر برابر  فرض (McNeil,2000لیشده است)مک ن یزبان نشانه گذار کیکه ژست  هیفرض نیدهد چگونه ا یکند و نشان م

 ذارد.گ یم ریاجرا تاث لیتحل جیبر نتا  (kendon,2014کند)کندون یم لیرا تسه انیاست که ب یو آن عهخلق السا یا دهیپد

 

 

 

 .یکیزیکنش ف ه،یکالیتئاتر ،یژست، نشانه، زبانشناس کلمات کلیدی:

 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴5 zl.khosravi@du.ac.ir 
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آبادی دولت صدیقه تاریک زندگی نمایشنامه در زنان سوژگی و ابژگی بر مردسالارانه گفتمان تأثیر  

 

 میترا علویطلب۲۴۶

 

 : چکیده

شود  یگفتمان غالب طرح م در همه سطوح به عنوان هدف و یو فرهنگ یاجتماع راتییه تغاست ک یمحصول دوران رانیدر ا دیجد یشینما اتیادب

 نیوجود آمده در دوران تکوب یشیمتون نما یشود. بررس یدر موضوع زنان طرح م ابد،ی یراه م زین یشیکه به متون نما راتییتغ نیاز ا یکیو 

وجود  نیقرار گرفته است. با ا سانینوشنامهیمورد توجه نما یادیآنان تا حد ز گاهیحقوق زنان و جا نیآغاز یها شنامهیدهد که در نما ینشان م

 سینوشنامهینما گاهیرفته و به شکل محدود، در جازنان رفته ،یانیبعدتر در دورۀ م یشود. اندک یم دهیآثار د نیگفتمان مردسالارانه بر ا ریهمچنان تأث

شاخص  یاز چهره ها یکی. محدود و متزلزل است گاهیجا نیا به خود اختصاص دهند؛ هرچند که ار یکنند نقش سوژگ یم یو سع رندیگ یقرار م

 نی. در همرندیگینسوان هم شکل م یاهدر تئاتر، انجمن  یزند که همراه با نهادساز یقلم م یاست. او در زمانه ا یآباددولت قهیدوران صد نیا

 گریآنان به طور محدود به عنوان باز گاهیشوند و جا یم رفتهیتئاتر پذ یارامنه، زنان در نهادها ژهیوو به  یمذهب یها تیاقل انیدر م ژهیودوران به

حاکم است.  یرانیزنان ا یها تیها گفتمان مردسالارانه بر فعالسال نی. اما همچنان در اشودیم تیتثب سینوشنامهیو از آن محدودتر به عنوان نما

 رد،یگ یشکل م یتئاتر یهااز عرصه نسوان که خارج یهاو چه در گروهها و انجمن سندهیه در آثار معدود زنان نوگفتمان چ نیتفاوت که ا نیبا ا

از آنکه حقوق زنان به  شیدوران پ نی. در آثار ارندیگ  یم یپ یبر نقش مادر دیخود را در بستر همان گفتمان مردسالارانه و با تأک گاهیزنان جا

که بر اساس  کنندیطرح م یفیا وظازنان مطالبات و حقوق خود را همراه ب گریشود. به عبارت د یدر قبال خانواده طرح م زنان فیاثبات برسد، وظا

با عنوان حس  یدولت آباد قهیدص  ۀشنامیشود. در نما یهمسر متبلور م گاهیزمانه، در نقش زن در مقام مادر، و زن در جا جیگفتمان مسلط و را

 یتنها اقداما وجود رنج فراوان، نهبزن  نینام دارد، او را تنها گذاشته است، اما ا راندختیکه ا یاصل تیاگرچه همسر شخص ک،یتار یزندگ ای یمادر

 یو فعال اجتماع یواقع سندهیون ننه به عنوا یآباددولت قهی. صددیگو ینم زیماجرا را به فرزندش ن قتیحق یکند بلکه حت یشوهرش نم هیعل

و   جیبر اساس گفتمان را ست،ینهم ارز  یواقع سندهیشود و لزوماً با نو یم دهیدر متن شن شیکه صدا یمثال سندۀیدر مقام نو حقوق زنان، بلکه

 تیرها شدن از وضع یبارزه براماست و نه اعتراض و  دنیو رنج کش یصبور یمادر فیوظا نیکند که از بارزتر یم دینکته تاک نیغالب جامعه بر ا

 گاهیو تفاوت جا یمثال سندهینو و یواقع سندهیافکار نو نیبر تعارض ب یدولت آباد قهیصد شنامهینما لیه حاضر بر آنم که با تحلبغرنج. در مقال

 قرار دهم. یدوگانه ها مورد بررس نیگفتمان مردسالارانه را بر ا ریدر نقش زنان تاث یو سوژگ یابژگ

 

 .سوژه ابژه، شنامه،ینما ،یزنان، مردسالار کلمات کلیدی:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 m.alavitalab@du.ac.irاستادیار دانشگاه دامغان   ۲۴۶ ۲۴۶
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 ۲5۱از یونگ ۲50و سایه ۲49پرسونا ۲48با رویکرد کهن الگوی ۲47فیلم بچه رزماری انهتحلیل روانکاو

 

 ۲5۲زینب ارسلانی

 

 

 

 :چکیده

چند کهن  لگوها ،در میان این کهن ا.  سینما در تمام دوران ها از زمانی که شروع به فعالیت کرده تا به اکنون از اهمیت زیادی برخوردار بوده است

سان دارد ، در واقع کهن الگوها الگو به صورت جدی تر در روان شناسی تحلیلی کاربرد داشته . کهن الگوها جایگاه مهمی در ناخودآگاه جمعی ان

ناخودآگاه افراد برای فهم یه هایی از از این رو مطالعه لاهمان الگوهایی هستند که در ذهن انسان انباشته شده و بر رفتار آدمی ثاثیر می گذارد . 

لگوی پرسونا و سایه ، با روانکاوی در این مقاله با توجه به اندیشه یونگ به بررسی رفتار شخصیت ها از طریق کهن ابهتر اثر امری ضروری است . 

با درون ناخودآگاهشان وجود  فیلم بچه رزماری به تحلیل می پردازیم . و بعد از بررسی روشن شد که در فیلم نبردی بین هر یک از شخصیت ها

 یم . دارد ،که تا پایان آنها را با خود درگیر می کند و در سکانس پایانی فیلم با گره گشایی به حل مسئله می رس

 

 

 رزماری .  یونگ ، فیلم بچهپرسونا ، ، کهن الگو کهن الگو سایه، کهن الگو، روانکاویواژگان کلیدی : 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۴۷ Rosemary's baby film  ساخته رومن پولانسکی است که به موضوع شیطان پرستی می پردازد  
۲۴۸ archeptye 
 نقاب ۲۴۹
۲5۰ shadow 
۲5۱ Carl gustav jung 

 دانشگاه آزاد اسلامی دانشجوی ارشد ادبیات نمایشی ۲5۲
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 مقدمه 

-۱۸۷5نقد کهن الگویی است که ریشه در روان شناسی یونگ دارد . کارل گوستاو یونگ ) ،ادبی  یکی از شاخه های نقد
راهش را به دلیل برخی اختلاف نظرات از او جدا کرد . او مکتب روان  ،بود که در ادامه۲5۳( در ابتدا از شاگردان فروید ۱۹۶۱

، علاوه بر ناخودآگاه فردی از دید یونگ انسان ها د کرد. شناسی خود را پایه گذاری کرد و به وجود لایه ی عمیق جمعی تاکی
های مختلف شروع جمعی با بررسی اساطیر در فرهنگ خودآگاهاعتقاد یونگ به وجود نا، ناخودآگاه جمعی هم دارا هستند . 

هایی که از وجود نها حتی آهای مختلف به این نتیجه رسید که اکثر فرهنگها در فرهنگ. او با بررسی اساطیر و نشانه شد
. این مسئله نشان دهنده این است که همه  کنندهای خود بیان می، اساطیر یکسانی را در داستان اندیکدیگر اطلاع نداشته

، از نظر یونگ تنها به صورت وراثت رسیدن از  . این موضوع با یکدیگر داریم مشترک سری اطلاعات تاریخی ما در یک
شامل تجربه ای تصاویر معنی شده که  ،ارکی تایپ در فارسی به معنی کهن الگو . کردپیدا می نسلی به نسل دیگر، معنا

 ۱۰۴:  ۱۳5۹ مورثی است که از نسلی به نسل دیگر انتقال یافته است و در شخصیت تاثیرات عمیقی را می گذارند . )شولتز،
آنیموس  ،آنیما ،قهرمان  ،مادر  ،پیر فرزانه  ،خود  ،پرسونا  ،سایه  ،این کهن الگوها ظاهری متفاوت دارند که تعدادی از آنها  (

، یک بخش تاریک وجود ماست و خصلت های که ما به رسمیت نمی شناسیم و اصلا باور نداریم را شامل می شود . سایه 
ی از ویژگی که همچین چیزهایی در ما وجود دارد . این ها براساس همان زخم ها ، آسیب های دوران کودکی است که بعض

تاب  ها انسان.  یا تنفر داریم کنیم های ناپسند هم ممکنه در ساحت روانی ما شکل بگیرد و رفتارهایی که حتی کتمان می
که در ادبیات به دیگران فرافکنی کنند.  سایه بخش روانی پنهان ماست   دیدن سایه ی خود را ندارند و مدام سعی می کنند ،

فیلم به صورت شخصیت های منفی ، جادوگر ، شیطان ، شیطان صفت ظاهر می شود که این ها به صورت شیطان و در آثار 
یونگ دراین باره می گوید تصاویر یا بخش های روان عبارتند از قالب خاصی که رفتار  . است انسانبخش های سایه روان 
 (  ۲۲:  ۱۳۶۸ ،. )یونگاین قالب خاص مورثی است و از قبل وجود داشته است ، انسان به خود می گیرد 

 

 پیشینه تحقیق 

را از لحاظ رفتاری  انسان کاوی. دانش روان علم حیات ذهنی و دانش بررسی علت رفتار و فرایندهای ذهنی استکاوی روان

مل کرد و با تحقیق درباره فروید سردمدار جنبش روانکاوی و ناخودآگاه است . یونگ ناخودآگاه فروید را کا.  کند بررسی می

 .تاساطیر و نشانه ها پی به الگوهایی برد که میراث گذشتگان بوده و به آیندگان انتقال یافته اس

یا کهن الگو برگرفته شده از کلمه یونانی متشکل از دو جزء )آرک( به معنای اول و )تایپ( به معنای مهر و آرکی تایپ واژه 

ند از تجربه هایی که در طول تاریخ بشر مداوم تکرار شده است . نشان و یا الگو است .کهن الگو ها به منزله ی افکاری هست

اقتباس شده باشد  نمایشنامه ،داستان کوتاه(. یکی از انواع متداول فیلم ، فیلمی است که از یک رمان ، ۱۲۱: ۱۳۹۲اسنودن،)

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲5۳ Sigmund freud 
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با دقت روایت های خاص اثر را . بچه رزماری براساس رمانی به همین نام نوشته آیرا لوین اقتباس گردیده . رومن پولانسکی 

خلاقیت به این است که از بی  ، نسخه برداری کرده و با توجه به تکنیک های سینمایی به اجرا رسانیده است . در اقتباس

 .تحلیلی و آگاهانه نشان می دهیم ، نسبت به روح اثر و کنش آن واکنشی نهایت احتمال به سمت ضرورت ها پیش می رویم

  ( ۲۳۳:  ۱۳۹۴ )حقیری،

 ضرورت هدف تحقیق 

پرده آخر یک فیلم و سکانس آخر آن نتیجه یک داستان را روایت می کند و شخصیت ها واقعیت خود را نشان می دهند بر 

همین اساس با بررسی الگوهای رفتاری شخصیت ها  به لایه های زیرین ناخودآگاه افراد پی می بریم و برای رسیدن به این 

 می پردازیم .  لایه ها به تحقیق

 روش تحقیق 

کهن الگوی ،سپس با روش توصیفی و تحلیلی انجام می شود . در ابتدا تعریفی از اسطوره،  این پژوهش با روش کتابخانه ای

 طبق نظریه یونگ می پردازیم. ، یونگ بررسی می کنیم و در ادامه به تحلیل فیلم ذکر شده ، پرسونا و سایه 

  مبانی نظری تحقیق

 گوستاو یونگ کارل 

یونگ روان را به دو بخش خودآگاه و ناخودآگاه تقسیم کرده و ناخودآگاه را به دو بخش ناخودآگاه فردی و جمعی معرفی کرده 

ه عمل چگون الگوها یونگ به دنبال این بود که بفهمد این کهناست . او محتویات ناخودآگاه جمعی را کهن الگو می نامد . 

حرکات و بسیاری نگرش ها تابع الگویی اند که مدت  ،می گذارند . او معتقد بود افکار  اهر رفتار آدمو چه تأثیری بمی کنند 

ها پیش از تکوین خودآگاهی به وجود آمده است . به عقیده او کهن الگوها اشکال و قالب هایی پویا به شمار می روند که بر 

جمعی سرچشمه می ها تکرار شونده هایی هستند که از ناخودآگاه به عقیده او کهن الگوتصاویر ذهنی خاصی حاکم می شوند. 

  تعریف دین نیز از جانب یونگ این است :  .گیرند

تمایل به اینکه انسان با خود و جان یکی شود ،بلکه بیانگر تمایل طبیعی انسان است، دین جلوه جرم و گناه اکتسابی نیست "

 "( ۱۴۳:  ۱۳۹۰ ،. ) کوس 

 ، او را به این نتیجه رساند که برخی مفاهیم در های مختلف انجام دادها و زمانبر روی اساطیر فرهنگمطالعاتی که یونگ 

. برای مثال  . در حالی که هیچ ارتباطی میان این دو فرهنگ وجود نداشته است اندها تکرار شدهها و زمانتمامی فرهنگ

. یونگ به این نتیجه رسید که کهن الگوها  شودها دیده میاسطوره، مراقب یا اهریمن در تمامی  ، خردمند وجود یک قهرمان

 انتقال می یابد . جمعی از نسلی به نسل دیگر، به افراد  خودآگاهاز طریق نا
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 اسطوره یا کهن الگو

کهن الگو که اسطوره هم نامیده می شود علمی تاریک و منشا آن پنهان است که بشر هنوز به طور کامل موفق به شناخت 

 آرمان های نیاکان بشریت است . ، آن نشده است . آن حاصل تلاش ها 

در روانشناسی یونگ اصطلاحی وجود دارد که به نوعی در عمق ناخودآگاه فردی نهفته است که یونگ آن را آرکی تیپ می 

ز درختان به وجود فرهنگ بشری طبق فرگشت ا، نامد . ارکی تیپ تاریخ دیرینه ای در فرهنگ غرب دارد و در باور بشری 

آمده است . که این گونه تمدن شکل گرفته است و یونگ ارکی تیپ ها را بنیان روان انسان ها می داند که در همگان مشترک 

 (. ۲۰۸:  ۱۳۸۱ ،است ) شایگان

مامی ها آشنا شد و متوجه شد که در تهای مختلف با آن کهن الگوها در واقع همان اساطیری هستند که یونگ در فرهنگ

، جهانی و ارثی هستند به این معنا که همه ما بدون احتیاج به  از نظر یونگ کهن الگوها ذاتی ها حضور دارند فرهنگ

در نگاه او کهن  . کندها به سازماندهی برخی تجارب در ذهن فرد کمک میها را در ذهن داریم و عملکرد آن، آن یادگیری

فرهنگ ها و مکان ها القاء ، ند که مفاهیم یکسانی را برای سطح وسیعی از بشریت الگوها شامل مضامین و تصویرهایی هست

یونگ معتقد است کهن الگوها ماهیتی جهان شمول دارند و موجودیت شان از شکل گیری (.  ۲۰۸:  ۱۳۷۸ ،می کنند . ) امامی

دوازده کهن الگو معرفی کرده که در (. یونگ  ۶۰:  ۱۳۸۷ ، ربیلسکناشی شده است . ) ،مغز و ذهن انسان در طول تاریخ 

 . میبینیمنمودار زیر مهمترین ها را که کاربرد بیشتری دارند 

             

 کهن الگوی سایه 

، غم ها ، ناراحتی ها ، جدال ها ، که در وجود خود آگاهمان در سایه بخشی از ذهنیت ما منکر وجود آن است و تمام تنش ها 

یم به سایه در وجود خودمان پی ببریم که خودآگاه ما را تحت تاثیر قرار می دهد. سایه ، تمام امیال و اتفاق می افتد ، می توان

فعالیت های غیر اخلاقی ناشایست ما را شامل می شود که به گفته یونگ ، سایه ، ما را به انجام کارهایی وا می دارد که در 

كهن الگو 

سایه

قهرمان

آنیموس

پرسونا

آنیما

خود
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( آنچه که در وجود دیگران ما را اذیت  ۴۹۶:  ۱۳۷۸ ) شولتز و دیگران، حال معمول به خود اجازه انجام آن را نخواهیم داد .

می کند بخشی از سایه خودمان است معمولا رنجش ما از افراد دیگر به علت مشکلی حل نشده در بطن ما برمی گردد . 

ن چیز هایی است که قضاوت هایی که درباره دیگران می کنیم یا نقطه ضعف هایی که در دیگران می بینیم در حقیقت هما

هرچه سعی در سرکوب سایه یا جنبه ی وحشی خود کنیم آن قوی تر از قبل تاثیرش را در سایه وجودی ما پنهان می باشد . 

کهن الگوی سایه را می توان می گذارد . تعادل و سلامت روانی ما در گروه بخش سایه ما است که نباید آن را سرکوب کنیم .

زیرا نفس همانند سایه اخلاق ناشایست ما را تحت تاثیر خود قرار می دهد . هر دو صفات متعددی از به نفس هم تعبیر کرد 

سایه نزدیک ترین چهره به  در دیدگاه یونگ،(.  ۷۶5: ۱۳۷۰  حسادت، خودبینی، دروغ و درویی راشامل می شوند . )سجادی،

 ، الگوی سایه .کهن ، خود را ظاهر میکند اخودآگاهضمیر ن لنیز هست که در تحلیشخصیت  ستین جزءخخودآگاهی است و ن

سایه می تواند .  دوست دارد آنها را پنهان کندبخشی ناخوشایند که فرد  ، صیت را ترسیم میکندخمنفی و ناخوشایند شه جنب

ید به جنبه هیولا و چهره های تاریک دیگر ظاهر شود . به عقیده یونگ برای شناختن سایه خویش با، شیطان ، به صورت مار

(. سایه غالبا نماد دشمن  ۶۶:  ۱۳۸۷، ربیلسک های خبیثانه شخصیت بپردازیم که فرد ماهیت خبیثانه سرشت خود را بشناسد . )

احساسات و اعمالی که ، افکار  .و نیروهای مخالف و ناسازگار است . آن عمیق ترین ریشه را دارد و بیانگر جنبه تیره ماست

به صورت جلوه هایی از آنچه هستیم در ، یرون رد می کنیم . تمام این اجزای سایه را می توان در رویا آنها را فرافکنی به ب

 (۱۱۳:۱۳۹۴، کٌرینظر گرفت . )

 انواع کهن الگوی سایه 

باید بیشتر ما با این باور بزرگ شده ایم که آدم ها ویژگی های خوب و بد دارند و برای اینکه دیگران ما را قبول داشته باشند 

خودمان را از شر صفات بد رها سازیم و یا آنها را پنهان کنیم  بدین دلیل ما بخشی از وجود خود را که همین ناخودآگاه سایه 

است را نادیده می گیریم  و سرکوب می کنیم در نتیجه برای یکپارچگی شخصیت مان پرسونایی از صفات خوب بر چهره می 

 ر ظاهری مثبت و منفی هستند که دراین باره کمی صحبت می کنیم .زنیم . این ویژگی های خوب و بد د

 

 منفی جنبه 

در چهره های متفاوتی نمایان می شوند . آنها سایه وجودی خود را از  ، شخصیت منفی که در فیلم ها یا در ادبیات هستند

خود روبرو می شوند و در وهله ی اول طریق پرسونایی پوشانده و چهره ی خوبی را به جامعه نشان می دهند . آنها با سایه 

سعی در نابود کردن آن دارند و برای شخصیت خوب بودن با عوامل ناشایسست می جنگند اما در نهایت در مقابل آن تسلیم 

می شوند و شخصیت منفی بر آنها پیروز می شود . آنان این شخصیت را به عنوان جزئی از وجود خود می پذیرند اما با زدن 

 بر چهره آن را از اطرافیان پنهان می کنند و شخصیتی مثبت را به دیگران نشان می دهند . پرسونا
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 جنبه مثبت 

متوازن می شود . در واقع نقطه نامهربان ) نامادری ( کهن الگوی مثبتِ مادر مهربان در مقابل یک کهن الگوی منفی مادرِ 

انند صفات کودکانه است که باعث شور و خوشحالی در زندگی مثبت آن است . جنبه ی مثبت هم ،مقابل جنبه منفی سایه 

می شود . به جای سرکوب کردن سایه های خود باید آن را به عنوان بخشی از زندگی قبول و پنهان نکرد . هر دو جنبه سایه 

 برای رشد انسان مفید است و باید بین هر دو تعادلی ایجاد کنیم . 

 نقاب(( پرسوناکهن الگوی 

سونا یا نقاب اصطلاحی لاتینی است که ابتدا در نمایش های تئاتر به کار می رفت و اشاره به صورتکی دارد که بازیگران واژه پر

هنگام اجرای نقش بر چهره می زنند . یونگ کهن الگوی پرسونا را مترادف نوعی ماسک می داند که ما انسان ها برای پنهان 

در واقع پرسونا عقده ای کنشی است که به دلیل تلاش فرد برای سازگاری با عقاید کردن خود واقعی مان استفاده می کنیم . 

پوسته ای است که از وجود حقیقی  .( پرسونا به صورت غیرارادی ظاهر می شود ۶۸: ۱۳۸۷، ربیلسک) عمومی به وجود می آید .

. ما معمولا از  ه این پوسته ها نیازمندیمما محافظت می کند و ما به دلایل مختلفی که برای هر کدام از ما متفاوت است ب

طریق این کهن الگو چهره ای از خود را به دنیا نمایان می کنیم که نقطه ی مقابل درون ماست . به طور مثال ما لباسی از 

 .بی رحمی بر تن می کنیم تا حس عاطفه و مهر خود را بپوشانیم 

ی و شخصیتی است که شخص با آن در اجتماع جلوه گر می شود و در روانشناسی یونگ آمده است که پرسونا نمای بیرون

( بعضا فرد برای مخفی ۱۳5۶:۸۹ ،همچون لباس خوبی است که پیکرهای زشت را بهتر می کند . )فوردهام  ،تظاهر به آن 

یکپارچه شود تا کردن غم خود پرسونایی از شوخ بودن بر چهره می زند . پرسونا در رویا یا اسطوره باید با سایه مواجه و 

 کشمکش حل و فصل گردد .

 انواع کهن الگوی پرسونا 

کهن الگوی سایه و پرسونا با هماهنگی همدیگر است که به نتیجه می رسند . سایه و پرسونا بدون همدیگرکاربردی نمی 

مورد قبول جامعه  )سایه( که توانند داشته باشند . همان طور که پیش تر گفته شد شخص برای مخفی کردن رفتار ناپسندی

  از پرسونایی کمک می گیرد تا زیستن در میان دیگران و اجتماع برای او راحت تر شود.، نیست 

 جنبه منفی

به آن نقش تبدیل شویم و در زندگی شخصی خود آن را برای  ،در این جنبه ممکن است ما به جای اینکه نقشی را ایفا کنیم 

میشه این پرسونا را بر صورت داشته باشیم و در همان نقش غیر واقعی که خودمان شخصیت واقعی خود هم برگزینیم و تا ه

باقی بمانیم و در نتیجه جنبه های دیگر شخصیت مان رشد نخواهد کرد .  ، نیستیم ولی آن را برای خودمان انتخاب کرده ایم
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اطرافیان را فریب  ، ا زدن پرسونا به صورتفردی که پرسونایی را برصورت می زند و یا آن را باور می کند در وهله ی اول ب

  می دهد و در وهله ی دوم با باور آن خود را فریب می دهد .

 جنبه مثبت 

فرد با پرسونا مثبت خود روبرو می شود و خصوصیات مثبت پرسونا خود را می پذیرد و سعی بر انجام خوبی ها دارد معمولا  

پرسونا منفی خود را کنترل می کنند . در شخصیت های فیلم مورد نظر ما  این گونه افراد شخصیت درونی خوبی دارند و

رزماری در ابتدا از جنبه مثبت پرسونا پیروی می کند و در ادامه توان جنگیدن با پرسونا منفی را ندارد و تسلیم آن می شود و 

مثبت وجودی دارد و این را تا انتهای در نهایت شخصیت منفی او بر مثبتش غالب می شود . هاچ شخص دیگر فیلم که پرسونا 

 بازی خود همراه می کند و اجازه نمی دهد که جنبه منفی بر او تاثیر بگذارد.

 خلاصه فیلم سینمایی بچه رزماری 

بر اینکه  زندگی زوج جوانی به نام رزماری و گای را روایت می کند که بدون توجه به توصیه دوست نزدیکشان هاچ ، مبنی

در همسایگی آنها زن و شوهر پیری هستند که با ورود آنان ، به خانه ای جدید نقل مکان می کنند ، شوم است آن ساختمان 

رزماری در رخشویخانه با دختری شاد آشنا می شود که به . به ساختمان تمایل زیادی برای نزدیکی به آنها نشان می دهند 

در پی علائم دردناک در دوران بارداریش و همین طور روابط عجیب . رزماری باردار می شود . طور ناگهانی خودکشی می کند 

همسرش با زوج مسن مشکوک شده و با گذاشتن نشانه ها کنار هم متوجه گروهی از شیطان پرستان می شود که با فریفتن 

د را بی نتیجه می بیند در انتها وقتی تلاشهای خو، همسرش او را با خودشان برای بدنیا آوردن فرزند شیطان همسو کرده اند 

 فرزند خود که از نطفه شیطان است را می پذیرد و هم رنگ همگان می شود .

 اشخاص بازی 

 

 

 

 

 

 

 

 نقش بازیگر

 رزماری وودهاوس میا فارو

 گای وودهاوس جان کاساوتیس

 مینی کستوت روث گوردون

 هاچ موریس اوانس

 دکتر هیل چارلز گوردین

 یندکتر ابراهام سپرست رالف بلامی
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 تحلیل فیلم سینمایی بچه رزماری 

اجزای تشکیل دهنده ی اسطوره ها  ،کهن الگوها اشکال و تصاویری برخواسته از ذات جمع هستند که عملا درتمام جهان 

نمود  ، اولین( در پرده اول فیلم ۲۸:۱۳۸۴،می باشند و در عین حال نتایج فردی و طبیعی برخواسته از ناخودآگاه اند . )کمبل 

سایه ، برخورد رزماری با دخترخوانده خانواده کاستووت در رخشویخانه می شود که او شخصیتی شاد را به مخاطب نشان می 

خودکشی دختر را شاهد هستیم ، در وهله ی اول به مخاطب نشان از سایه ای وجود او می دهد که ، دهد و در انتهای شب 

نداشته و دست به خودکشی می زند و سایه وجودی او را در ادامه با آشنایی بیشتر  درگیر گذشته خود بوده و امید بر آینده

خانواده کاستووت متوجه می شویم که برداشت اشتباه از رویداد را داشته ایم . در واقع خانواده کاستووت باعث خودکشی دختر 

روزمره نشان می دهد و تا مدت ها ذهن شما  فیلمی است که تقابل دین و شیطان را در زندگی رزماری بچه فیلممی شوند . 

امروزی  یها ترسناکموالفه های  از فادهاست بدون فیلم این کرد . را به خود مشغول خواهد

، پدید می آورد  را پنداری شخصیت پردازی قوی فیلم در همان ابتدا همزاد . می دهد هدیه شما زندگی به را واقعی ترسی

مخاطب نمی تواند حدسی درست در مورد رزماری بزند  است و فیلم تا دقیقه آخر بر شما پوشیدهتعلیق ها و گره گشایی های 

 . دارد باردار زن با یکسان  های گرگونید و رفتار نیز علمی لحاظ از فیلم که آیا دچار پارانوید شده و یا درست فکر می کند .

 خود ، باید همراه  طبیعت لمعمو حالت در که ی کودکگردد . لالای می آغاز وار خلسه لالایی نوعی بچه رزماری با

 با تیتراژ همزمان دیگر، سویی ازامید باشد اما در فیلم به مرثیه ای تقدیر گونه بدل می شود .  و شادمانی ،نشاط  با

ده مشاه بالاکل و از  دانای یک مثابه به را هایش ساختمان و شهر از هایی شات لانگ اکستریم آغازین، موسیقی و

  . شویم می ها ساختمان این از یکی وارد نهایت در و کنیممی

همسرش تنها یکی از میلیون ها داستان این کلان شهر  و ریرزما آوریم ، داستان ذهن به را فیلم یانپا ابتدا همین از اگر

از بزرگترین رخداد های محسوب می گردد . آنها در یک کل بزرگ توسط قدرتی شرور و نا معلوم برگزیده می شوند تا یکی 

که توجهی  مکانیکی جهان دنیا ، این این بلمقا کودکش ، را در با تاریخ را رقم بزنند ولی از بالا سرنوشت شوم یک زن جوان

دیگر پولانسکی با  های فیلمبه بود و نبود آنها ندارد را می بینیم بچه رزماری همچون دیگر فیلم سه گانه مستاجر و بسیاری 

به   ورود از قبل و ما گذشته آنکهروتاگونیست به آپارتمان جدید و معرفی خانه جدید رزماری و گای آغاز می شود بیورود پ

آپارتمان را شاهد باشیم . در سکانس های ابتدایی فیلم اشاره ای به پیرزنی می شود که آنجا زندگی می کرده و از دنیا رفته 

 یستندن فیلم هایآدم و رزماری پارتمان شروع می شود . الویت فیلم در وهله ی اول خوداست . همه چیز جهان فیلم با ورود به آ

فردی  پولانسکی ، هایآدم بلکه آپارتمان و این ورود به عبارتی فرهنگ آپارتمان نشینی است. ورود به آپارتمانی که قبل از ،

در  ، (است هکرد خودکشی قبلی یخانه صاحب رفیلم ، مستاج در). است  مرده رموزیوم مشکوک زندگی کرده و به شکل

که خود مشاور املاک از دیدنشان متحیر است ، نشان از اتفاقات نشانه هایی ولی کردهمی زندگی نجاآ پیرزن یکاینجا هم 

خرابی  هایغریبی را به مخاطب می دهد . سوراخ ها ، ترک ها ، کمد مشکوکی که جلوی یک گنجه گذاشته شده و نشانه

تریلرهای  به موسوم پولانسکی را جذب می کند . فیلم هایی همچون بچه رزماری که در میان عامه هایپروتاگونیست ،
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آپارتمانی هستند . از حیث شمایل شناختی ژانری ، معمولا پس از ورود خانواده یا شخص معصوم و بی گناه به دنیای هیولایی 

خردمند  پیریا یک  بزرگ ماییراهن همچون لسوز و مهربانی نیز هستیم . کهو یا شیطانی در کنار شخصیت محوری شاهد تیپ د

 خطرات پیش رویش آگاه کند و یا به او هشدار دهد . از را نقهرما تا عمل می کند و در تلاش است

وهای شر از پا در ابتدا ، به وسیله نیر همان در یا و نهایت در راهنما این که بینیم می داند . گاهاکسی که بیشتر از بقیه می

آید . در فیلم ذکر شده آن راهنما و یا پیرخردمند ، دوست نزدیکشان هاچ است ، دوستی است که از بیرون معرکه را نظاره  می

 مخوف ، مرگ ایپیشینه با از آن خانه عجیب زوج هاچ دوست خانوادگی که هاییداستاندر صحنه های اول فیلم می کند . 

 باز را ا تعریف می کند و او تا حدودی می تواند جای قهرمان پیش برود و بخشی از این کلاف سردرگمر شده نفرین و بار

. او با دیدن گردنبند خوش اقبالی که برای ترزا بود و حالا خانواده کاستووت به رزماری هدیه داده اند و بوی نامطلوبی  کند

د و گروه شیطان پرستان می برد و به رزماری هشدار می دهد زیرا که که از گردنبند به مشام می رسد پی به بداقبالی گردنبن

و برای کمک به او و نجاتش از آنها با رزماری قرار ملاقات می گذارد ولی با وجود  است تباطار در پرستان شیطان با گردنبند

واقع همان طور که بالاتر  شیطان قبل از رسیدن به رزماری و صحبت با او مریض می شود و به طرز مرموزی می میرد در

آید و مخاطب را به سمت بحران سوق می دهد . این  می در پا از رش نیروهای وسیله ذکر کردیم او به

 نتقدیم گردد تا قهرما ربانیطی آن باید خون بی گناهی ریخته شود و ق در ای است که اسطوره مراسم ینوع به شبیه

، مرد یا زنی که باید بهای زیاد دانستنش را بپردازد تا  اراهنم یک از بهتر ای قربانی چه و .نکند  پیدا نجات یا نرسد آگاهی به

 .شر آزاد به مسیر خود ادامه بدهد نیروی

 . دهد می فرزند نشان از داشتن را رزماری اشتیاق و رشو نماد خوابگی هم سکانس در اریرزم برای قرمز رنگ لباس پوشیدن
قبل رزماری با دسِر به خواب عمیقی رفته است و در آن شب طبق یک آیین سنتی نطفه شب زفاف رزماری و گای که از 

فرزند شیطان در رحم رزماری بسته می شود . رزماری کاتولیک است و پولانسکی دین را بستر خوبی برای رشد شیطان در 
ی از چهره ای درستکار ، رزماری او را نظر می گیرد . دکتر سپرستین ) دکتر خانوادگی کاستووت ها ( هم با نشان دادن نقاب

فریب می دهد . در سکانسی شاهد تقلای رزماری برای نجات خود و فرزندش با پناه بردن به دکتر هیل ) دکتر سابق رزماری 
( هستیم که در انتهای سکانس ، دکتر هیل با تماس به همسرش و سپردن رزماری به گای و دکتر سپرستین او را با بحرانی 

د روبرو می کنند . به عنوان یک فرایند تحولی و رشدی ، کلیه انسان ها تجارب یکسانی از رشد دارند و با عبور از مراحل جدی
زندگی دگرگون می شوند و روح بشر به عنوان یک فرایند تکامل یافته ، براساس چند هزار نسل عناصر حفظ شده اشکال و 

اند. این بحث و اندیشه ها درباره فرایند تحول و دیشه های خاصی تکامل یافتهپاسخ های غریزی قبلی نسبت به تصاویر و ان
رشدی ، نظم و ترتیب دادن به عملکردی است که به تولید همان اندیشه یا چیزی مشابه آن در تمام مردم پرداخته است و 

نای اطراف رزماری در هر سکانس ( کهن الگوهای سایه و پرسو۴۸:۱۳۸۸یونگ این موقعیت را کهن الگو می نامد. )ایندیک،
بر ما روشن است و شخصیت های فیلم همگی سایه و پرسونا را دارا هستند که جلوتر به آن ها می پردازیم . سکانس به 

آید و او را متوجه  فرود سکانس تکیه های این پازل به هم می پیوندن تا آگاهی مطلق به عنوان یک پتک بر سر رزماری
. او تمام تلاش خود را برای مقابله با سایه آنان انجام می دهد اما تلاش هایش بی نتیجه است . عوامل  حقیقت اطرافش کند
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به تحریک شیطان و عوامل اطرافش کم کم  شیطانی اونقدر آرام شخصیت محوری را آزار و اذیت می کنند که او سر به زیر ،
از خودش در برابر رویدادها دفاع کند . او با جذب شدن در طبیعت به جایی می رسد که باید با بیدار کردن سایه وجودی خود 

خشن سایه ، با زدن نقابی بر چهره دست به خشونت می زند .  جمع بندی تمام این توضیحات مخاطب را به سوی فهم 
مادری مهربان حقیقت سوق می دهد . در پایان شاهد پذیرفتن فرزند شیطان توسط رزماری خواهیم بود و رزماری به همانند 

 و فداکار فرزند خود را درآغوش می گیرد و لالایی برای او می خواند و فیلم با موسیقی آغازین فیلم به پایان می رسد .
 

 

 تحلیل شخصیت های فیلم بچه رزماری براساس کهن الگوی سایه و پرسونا

 رزماری 

ه درونی خود آغاز می شود و تا انتهای داستان که موجب سیر تحولی او از ابتدای ورود به آپارتمان با جنگیدن بر سر سای 

، رسیدن به واقعیت درونی افراد اطراف خودش و در نهایت با زدن پرسونا خود را همرنگ گسترش آگاهی او به شرایط موجود 

دوستش هاچ به طرز  اطرافیان خود می کند . رزماری اگر افراد شیطانی اطراف خود را نپذیرد و مدام در حال فرار باشد همانند

عجیبی خواهد مرد . اگر نیروها ، قهرمان را هدایت کنند ، او به تحت حمایت آنان باز می گردد وگرنه اگر بگریزد ، تعقیب می 

شود و از بین می رود . فیلم نامه به ما کدی درباره گذشته شخص نمی دهد ولی رزماری با دیدن خواب های که در آن با 

مکش هست نشان از گذشته خود و صدماتی که متحمل شده است به مخاطب می دهد . سایه در رزماری افرادی در حال کش

می تواند در قالب گذشته مصیبت وار و آسیب زا متجلی شود که او از گذشته سایه گون خودش در رنج است . شخصیت با 

ایه وجودی اش روبرو شود . سکانس بعد از خودکشی گریز از سایه می خواهد از گذشته خود فرار کند اما باید برای نجات با س

ترزا رزماری در خواب با تصویر های ذهنی خود در کشمکش است و سایه منفی خود را انکار می کند و سعی برای پیدا کردن 

چهره  حس خوبی نسبت به آنها ندارد و با زدن نقاب بر ، ریشه های کشمکش خود می کند . او بعد از مهمانی خانه کاستووت

  .می کند، یستتظاهر به آنچه ن

 که شوووده خراب اشوووان عشوووقی بشووو که دارد ناراحتی اظهار رزماری ابتدا در زوج، برای مینی نآورد دسِووور سوووکانس

شق از طعم . کند می بروز اش جودیو سایه صرار گای دوباره در ادامه او بعد از خوردن چند قا سر بدش می آید اما به ا  به دِ

مه می هد خوردن ادا کانس  نظر به .د تد و در این سووو فاق می اف به شووورایط محیط ات جه  با تو نا  نگ پرسوووو یو

بعد از گذاشتن نطفه شیطان در رحم  .خورد  خرمیآ به تا دِسر را و زند می باطنی اش نقاب را بر چهره میل خلاف بر رزماری

سایه قرار می گیر سن هم ست می دهد و تحت نظارت زوج م صمیمی او آزادی خود را از د ست  د . حتی زمانی که با هاچ دو

سرش را خیلی زودتر از زمان ورود روزانه اش به خانه برای زیر نظر گرفتن او می  شیطانی هم ست هم نیروهای  خود تنها ا

هاچ ،  مرگ سوووکانسفرسوووتند و نتیجه این ملاقات گم شووودن دسوووتکش هاچ و کشوووته شووودن عجیب او می شوووود .  
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به  لغات تنهم گذاش کنار کند و ازمی واندنخ به شروع را است گذاشته او رایب هاچ که را لغاتی کتاب رزماری او فوت از بعد

 ایحادثه می کند احسوواس که کسووی روانشووناسووی در. گیرد می فرا را وجودش ترس و رسوود می کاسووتووت رومن اسووم

و امووور وحشووووووتووونووواکوووی در بووواطووونوووش در  اسووووووت وعوقووو حوووال در وحشووووووتووونووواک

  (۱۳۹۴:۴5۸)کٌری،کِشد  می را انتظارش ناپذیری ناباجت یا فاجعه و شدن مهیا حال

ید گای به را موضووووع وقتی او  تاب همسووورش ، میگو ندازد. این می دور به را ک جها ماری متو که رز  جا اسووووت 

طئووه گران هکوو ایتو نی جووادو یطووا نهووا بووا کووه گووای و ددارنوو او برای شوووو می هموودسووووت آ شووووود، اسووووت، 

ک" که منشی جمله گفتن با آنجا در و رود می سپرستین ردکت پیش به فرزندش نجات یبرا و شودمی فعال او درونی سایه

باری دیگر متوجه  "آیا خدا مرده اسووت  " عنوانِبا  مجله رو ی جمله دیدن  و "کند دور خودش از را عطر نای مه دکتر اش

شود  ستین هم دکتر کهمی  ضای جزو سپر ستان شیطان اع ست ، تر پر به  .کند می رارف آنجا از و ردگی می را وجودش سا

قات یل خود یقبل دکتر ملا ماد با و رود می ه یت ر هب اعت یلاو احسووواس امن طب دکتر ه ند و در م یدا می ک با  ،ا پ  او 

دهد ، به فرزندش  می رشوود بطن خود در را شوویطان فرزند غافل از اینکه کند می صووحبت فرزندش یعنی خود همدم اتنه

 برای و برود . رزماری به خیال خود توانسوووته با سوووایه منفی درون خود به جنگ شووویطان دهد می امن جای و نجات قول

 امنیووت را از او ،ل بووا تموواس بووه دکتر سوووپرسوووتین و گووایاسووووت . امووا دکتر هیوو هکرد شتلا فرزنوودش نجووات

 تووووو دکووووتوووور "ی جووووموووولووووه بووووا و کوووونوووود نوووومووووی اوربوووو را حوووورفووووش گوووویوووورد،مووووی

رس و در نگاه روانشناسی ت ترسد می رزماری سپارد ، می انشیط عوامل به را او "کنم نمی بولق را تو مسئولیت و نیستم من

عت می که خیلی زود وسووو ثه هر از سوووتا قادر انسوووان گیرد .چیزی اسوووت  چک حاد ندی کو  شبرای که ناخوشوووای

 (۱۳۹۴:۱5۲کٌری،)بیاورد.  جودو به ذهنش در غولی آید می پیش

داند که گای به دروغ به او می گوید فرزند ما مرده است اما با زدن نقابی بر شیطان رزماری می  فرزند آمدن به دنیا سکانس

 ،چون توانی دیگر برای جنگیدن ندارد . این سکانس من را یاد جمله ای از سقراط می اندازد  کند می باور ار او حرف چهره

است،  مشهود کاملا جمله در این سکانس کردم . این پیدا دروغ به خوردی، یقین شک کردم، قسم ،تکرار کردی ،شنیدم ،گفتی

  کند. می باور  را گای دروغبا دانستن دروغ نقابی بر چهره می زند و  بار برای نجات خودش ، این اریرزم

همان گنجه ی  تپش از چاقویی داشتن دردست با و شود می مشکوک بچه صدای شنیدم اب رزماری فیلم پایانی سکانس در

رسد . او با سایه ی منفی خودش روبرو شده و حال  می ها کاستووت ی خانه به صدا کردن دنبال به بامرموز ابتدایی فیلم ، 

در ذهن مخاطب این پیش بینی می شود که  فرزندش و نداشتن چشم برای او ، دیدن با .کند  می تلاشخودش  نجات برای

رد ولی او با پذیرفتن فرزند خود در قالب شیطان بعد خودش را از بین بب و شیطان فرزند اول دستش در چاقویرزماری با 

 رفتارهای قسمتی ، است تغییری نکند و فقط کنش ممکن او ذات .زند  می رقم گردونه حیات فردی خود تولدی دوباره را در

را به ، حس مادرانه ی او ، در جلوی خشمش می ایستد و آدرین )فرزند شیطان ( کمال ناباوری در .کند از شخصیت او تغییر

 خواند .  می لالایی برایش آغوش می گیرد و
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و تولدی  شودمی  همراه همگان با رهچه بر با پرسونایی و دهد می نشان را خود وجودی خبیث سایه سکانس این در رزماری
 این نوزایی دوباره را در زندگی آغاز می کند . یونگ معتقد است که در فرایند فردیت شخص باید از نو زاده شود که لازمه ی

رزماری در ابتدا ( 5۱: ۱۳۷۶ ،. )مورنو د دگرسانی در نگرش کلی انسان استدگرگونی تمایلات اولیه و اصلی نیست بلکه ایجا ،
سایه مثبت دارد و در ادامه با شرایط محیطی به سایه منفی تغییر می کند . او سرنوشت خود را می پذیرد و مهر مادری او نمی 

رزندش هر چند که شیطان ، باشد . او فرزند خود ، شیطان را به آغوش می کشد و یونگ اظهار می دارد که گذارد که دور از ف
سرنوشت ما از جهتی همان گزینشی است که در مراحل مختلف زندگی آن را انجام می دهیم . از آنجا که به سبب ساختار 

نوشتی است که ما که در زندگی مان رخ می دهد همان سرروانی انسان ، جهان ما این گونه است که می بینیم هر اتفاقی 
 .خود برگزیده ایم

به عقیده یونگ انسان صرفا زمانی می تواند از اراده ی آزاد و مستقل ، از هرگونه شرایط برآمده از محیط بیرون برخوردار باشد 

گی که برای خود ساخته ، خبر دارد . او نمی ( رزماری از نقاب ساخت۹۸:  ۱۳۸۷ ، رکه ذهنیتی خود مختار داشته باشد . )بیلسک

 کند اما سعی می کند با نقاب ساختگی خود عجین شود .  تواند همانند همسرش و سایرین تظاهر به آنچه نیست ،

 شخصیت گای 

هم قربانی خواسته های . حتی همسر خودش ه های خود به هر چیزی چنگ می زنداو کسی است که برای رسیدن به خواست

. گای نقاب بی تفاوتی ن، ما شاهد تغییری از آن نیستیمگای شخصیتی با نقاب منفی به خود می گیرد که تا پایا .می کندخود 

برصورت می زند و سعی می کند با انجام رفتارهایی خود را قانونمند جامعه و همرنگ با باقی انسان های اطرافش نشان دهد 

سکانس شام در خانه هاچ و تعریفاتی که هاچ  .ود را از دیگران دور نگه می داردخ به همین دلیل تمایلات و رفتارهای ناپسند

از رویدادهای عجیب ساختمان برانفورد می کند و گای می گوید با این تعریفات اشتهایم باز شد نشان از سایه منفی گای را 

را می دهد که او پیش زمینه ی انجام دارد که در قسمت سایه وجودی او شخصیتی خبیث وجود دارد و به مخاطب این کد 

 اعمال ناشایست را دارد . 

سونا سان به یک خود دیگر جز آنچه که  پر شدن ان شری و تبدیل  ساختن ویژگی های ب در نظریه یونگ تلاش برای زایل 

شود در ابتدا مخا شروع می  ستووت ها  سکانس مهمانی خانه کا شروع اتفاقات رزماری از  ست ، جلوه می دهد .  لفت گای ه

برای رفتن به آنجا و در ادامه بعد از مهمانی خانه ی کاستووت ،گای همسر رزماری تبدیل به شخصیتی دیگر می شود و در 

واقع در آن مهمانی با صحبت هایی که بین رومن و گای برقرار می شود ، نظر گای نسبت به مینی و رومن تغییر می کند و 

ستووت  شت نقاب پنهان رفت و آمدهای او به خانه کا شت خود را پ سایه ز ست اما   سیده ا شود . او در ابتدا تر ها زیادتر می 

 .او خووواسووووتووه، نووقوواب بوور چووهووره مووی زنوودمووی کوونوود و بووا قووبووول آنووچووه کووه نوویووروهووای شوووویووطووان از 

می اش واستهخ به که خوشحال  ناراحت هم است خوشحال هم گای که است سکانسی گای، کاری رقیب شدنکور سکانس

بدی هسوووتم ، رسوووود  که من آدم  له  با گفتن جم نا شووووده اسووووت و  نابی خاطر او  به  که ، انسووووانی  حت  نارا و 

شان ار خود واقعی سایه شیطان  آمدن دنیا به سکانس. در دهد می ن شتن نقاب و دروغ به اینکه فرزندشان  ،فرزند  گای با دا
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ست  سایه ،مرده ا زماری و دیدن گل های رز ، برخلاف مخالفت سکانس ورود ر .کند بی رحمی خود را مخفی می همچنان 

شنهاد فرزند و حتی تاریخ  سایه ، به رزماری پی شتر او با زوج پیر هم شنایی بی شرایط فرزند آوری ، با آ شتن  گای مبنی بر ندا

کاستووت  دقیق آن را هم اعلام می کند و باز هم سایه وجود او نمایان می شود و حالا هم با داشتن نقاب و معامله ای که با

ها کرده اسووت ، همسوورش را قربانی برای رسوویدن به اهداف خودش می کند . در نگاه یونگ ما صوورفا توسووط رویداد های 

 (۱۱۲:۱۳۹۴گذشته شکل نگرفته ایم بلکه ما علاوه بر گذشته خود تحت تاثیر آینده نیز قرار داریم. )کری،

به فردیت می کند که ما و  ظاهرپرسونا ، ت یونگ عقیده بهه است . داد یبفررا  از اینکه رزماری ناراحت گای آخر سکانس در

 ،در واقع چه باید باشد نقشی را بر سر موضوعی که انسان واقع در دیگران تصور کنیم آن یک فرد است حال آنکه آن شخص
ست خطاب به رزماری می نی آنچه به از دروغ و تظاهر خسته ، داشتن نقاب از خسته گای (۱۳۸۷:۷۰ر،بیلسک)ایفا می کند . 

. او علاقه دارد از شیطان پرستان فاصله شد خواهیم داربچه در آنجا دوباره و ای دیگه شهر به رفت گوید ما از نیویورک خواهیم
رزماری برای فریبی که از همسرش خورده به صورت او توف  اما. دهد زندگی دامها کنار رزماری در دروغ بدون بگیرد و

 خودش و فرزندش ، که به اهدافش برسد را نمی بخشد . هرگز او را برای قربانی کردن ، کند می ترکش و
 

 زوج همسایه 

مینی و رومن زوج پیر در فیلم با نقابی از مهر و دلسوزی وارد می شوند اما پشت نقاب آنان سایه ای از شیطان وجودی شان 

 گیرند و سایه بخشی از شخصیت آنها است.آن ها انگیزه خود را از نیرو های پلید می  .نمایان است 

سکانس ورود زوج بر بالین ترزا دختر خوانده کاستووت که از پنجره خودش را به پایین پرتاب کرده و خونسری زوج پیر نسبت 

نکار به این اتفاق نشان از نقاب آنها به مخاطب است . آنها سایه زشت خود را با زدن نقاب بر چهره اشان مخفی می کنند . ا

 . نه ای دیگر از پنهان کاری می باشدحقیقت که ترزا برادری داشته هم نمو

با چهره ای مهربان ، مینی فهمیدن اینکه رزماری فرزندی ندارد و سکانس مینی و رزماری و دعوت مینی از رزماری برای شام 

طریق رزماری در ذهنش قوت می شیطان از  و دلسوز اما در باطن او جرقه ای برای استفاده از او برای بوجود آوردن فرزند

 .گیرد

از ، های بد طمعکنند و مینی با آماده کردن معجوننوادگی خودشان را به او معرفی میدکتر خا، آنان بعد از بارداری رزماری
ا برای هه معجونرزماری را با فریب اینکو ( است یطانش پنجه معنی تانیس در فرهنگ فارسی بهریشه گیاه تانیس که )

در رحم رزماری می  مجبور به خوردن می کند . در واقع این معجون ها برای سلامتی فرزند شیطان که، فرزندت مفید است
خوردن معجون ها برای رزماری همراه با دردهای ناحیه  ،رزماری از مینی گرفتن نظر زیر و مراقبت سکانس. باشد مفید است

آدمی معمولا احساسات نامناسب  سایه مفهوم در .استبطن رزماری مفید و قوی در  ولایهی برای اما رحم و ، شکملگن
 (۱۳۷۷:۱۲یونگ،) .شود می ظاهر دیگر ایچهره با انزار در و کند می نقاب پنهان طریق از راسایه  از ناشی ناپسند و
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سوز مادر از نقابی بامینی  ستد می او کنار و مهربانانه شود می وارد دل شیدنی ر تا ای سایه وجودی خود را نو شد،  ا تا آخر بنو

شن سکانس در .دهد می فریب را ساده اریرزم و کند مخفی می نقاب  حقیقت شدن برملا با ،شیطان فرزند برای پایانی، ج
 ،سیاهی از نشان گهواره سیاه رنگ. می شود نمایان آن ها درونی . سایه منفیبر بیننده روشن می شود شیطان پیروان چهره از

، رومووووونشووووووووخصوووووووویوووووت  .اسووووووووت  شوووووووویوووووطوووووان نووووومووووواد غوووووم،
یه دادن نشوووان با له گفتن با خودش منفی سوووا نه احسووواسوووات هسوووتی، او مادر تو که ای جم یک  و  رااو  مادرا تحر

شاند می گهواره کنار به شود و رزماری با .کِ شته می  سکانس آخر فیلم نقاب آن ها بردا شی آنها روبرو  در  سایه خبیث و وح
 .می شود

 

 هاچ 

هاچ دوست خانوادگی رزماری و گای به قرن بیستم و اتفاقاتی که در آن دوران در ساختمان ، های اولیه فیلم در سکانس

اشاره می کند و هشدار می دهد که به آن ساختمان نقل مکان نکنند . هاچ در نقش مثبت و راهنمای ، برانفورد افتاده است 

او بعد از دیدن گردنبند خوش شانسی  ا در کهن الگوهای یونگ می اندازد.انرزماری در فیلم وارد می شود که ما را یادآور پیر د

. با رزماری قرار ملاقات می گذارد که آن را شک می کند ،اند به بوی نامطلوب گردنبند خانواده کاستووت به او هدیه دادهکه 

. او مردی دانا با ویژگی های ر چهره داردهمین طور نقاب مثبت ب. هاچ سایه درونی مثبت و ده آگاه سازداز رویداد های آین

. این نشان از نیروهای شیطانی میرددارد که به طرز مشکوکی بیمار و می مثبت از سایه و پرسونا سعی بر آگاه کردن رزماری را

 .هاچ را از سر راه بر می دارند اطراف رزماری و هاچ است که برای بقای خودشان

 

 

 نتیجه گیری 

که به کمک تصاویر پیامی را منتقل می کند و برای به نتیجه رسیدن پیام خود این توانایی را دارد که از سینما هنری است 

تمام هنرها بهره بگیرد . تماشاگر از طریق سینما اول جسمش و بعد ذهنش را تحول می یابد در واقع می توان گفت در فیلم 

ان انسان همواره جنبه های مثبت و منفی با هم در کشمکش ذکر شده شخصیت محوری از جهل به آگاهی می رسد . در رو

هستند و کهن الگوها بخشی از روان ناخودآگاه را تشکیل می دهند که می توانند بر روی ذهن انسان کنشی سازنده و بالعکس 

انسان ها در ضمیرناخود تاثیر ویران کننده ای را داشته باشند .کهن الگو از نظر یونگ دلیل اشتراک بسیاری از اعمال و رفتار 

آگاه جمعی است . همان گونه که در متن به آن اشاره شد این دو کهن الگوی ذکر شده در فیلم بسیار وجود دارند . تمام 

شخصیت ها دارای کهن الگوی سایه و پرسونا هستند . فیلم بچه رزماری از لحاظ کهن الگوهای مطرح در روان شناسی یونگ 

صیت در برخورد با آن در آخر تسلیم می شود و با داشتن نقاب بر صورت خود همانند شیاطین دیگر قابل تامل است که شخ

زوج ، گای ،نقشی را آغاز می کند در واقع شخصیت تولدی دوباره را می پذیرد . نماد های این کهن الگو ها در چهره رزماری 
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الگوی سایه هستند که رفتار های ناپسند خود را پنهان و به نمود می یابد که در این میان زوج پیر نمونه بارز کهن  ،مسن 

اعتراضات رزماری توجه ای نمی کند زیرا شیطان در وجود آنان رخنه کرده است . پولانسکی در بچه رزماری  ،علائم بیماری 

شد می توان این  ، نیرویی قوی که بر انسان های فیلم تاثیر می گذارد صحبت می کند . براساس آنچه که گفتهاز شیطان 

گونه نتیجه گرفت که کهن الگوها همواره بر ذهن بشر تاثیر می گذارند و آنها را از نسلی به نسل دیگر منتقل می کند . در 

انتهای فیلم ما تماشاگر کهن الگوی مادر هستیم که رزماری فارغ از شیطانی بودن فرزندش برای او لالایی می خواند و به ما 

نشان می دهد و در نهایت او تنها با عبور از غم ، رنج ، تنهایی ، آشفتگی ، محدودیت ، تسلیم می شود و عشق مادرانه را 

بلکه انسجام همه  ، چشم یا لب نیست  ، به نقل از الکساندر پوس چیزی که زیبا می نامیم . حقیقت آنچه هست را می پذیرد 

 (5۷۱:۱۳۹۱، ی عناصر و حاصل همه ی اجزاء است . )دیک
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 نیافته ترکیه و ایرانتوسعه جوامعِ در ایدئولوژی به هنرمند استقلال یا ستگیواب شناسیآسیب

 (مجیدی مجید) «هاگنجشک آواز» و( جیلان بیلگه نوری) «زمستانی خواب» هایفیلم موردی مطالعه

 

 

 
 ۲5۴حامد طالبیان

 

 

 چکیده

 خواب» هایفیلم موردی با مطالعه نیافته ترکیه و ایران،توسعه وامعج در ایدئولوژی به هنرمند استقلال یا وابستگی در این پژوهش به واکاوی     

شود. این شناسی آن پرداخته میبو تحلیل آسی (ایران ،۲۰۰۸ مجیدی، مجید) «هاگنجشک آواز» و( ترکیه ،۲۰۱۴ جیلان، بیلگه نوری) «زمستانی

 هایی که تبدیل به فیلمشان بر قصهجیلان، باورها و اعتقادات ودی که آیا خط فکری و ایدئولوژیکی مجیپژوهش در پی پاسخ به این پرسش است

حاظ روش نظری و به ل -ها در جایگاه کارگردان، تاثیرگذارست یا خیر؟  این پژوهش از نوع بنیادیی دکوپاژ و میزانسن آنکنند، و حتی بر شیوهمی

شنی برای ایدئولوژی توان تعریف و معنای رونمیدهد ست. مطالعات نشان میحلیلی و اطلاعات به شیوه کتابخانه ای  به دست آمده ات -توصیفی

 ات عقیدتی و مذهبیاز گرایش تواندنمی ارائه داد. آفرینش هنری نیز در بطن خود وابستگی مبرهنی به ایدئولوژی هنرمند دارد و هنر در ذات خویش

گناهی، عشق نشانگان ایدئولوژیکی چون گناه و بی« هاآواز گنجشک»در فیلم د. بینی هنرمند ریشه داردور باشد چون مستقیما در بینش و جهان

نیز به  «خواب زمستانی»شوند. در فیلم ساز تغذیه میواسطه از درونیات فیلماعتقادات مذهبی حاضرند که بیو  یوفادارو نفرت، حلال و حرام، 

انسانیت، های شخصیت اصلی فیلمش را از گذرگاه سنتی ترک، ریشهجیلان با الهام از شود. ساز پیموده میشکل دیگری مسیر تحولیِ عقیدتیِ فیلم

توان اثری را در قالب متعارف یک فیلم سینمایی تصور دهد. مبرهن است نمیعبور می قضاوتطلبی، خودخواهی، و ، خودبرتربینی، جاهخشونت

سازد، اما گیرد، برای مطلوب و خوشایند افرادی فیلم نمیز مستقل از جایی دستور نمیسا. فیلمساز را نیافتبینی فیلمکرد و در آن تاثیرات جهان

 اش بگریزد. یات زیستیِ خویشتنتواند از تاثیرات ناخودآگاه و تجربنمی

 

 

 واژگان کلیدی:

 .لگه جیلانی، نوری بیها، مجید مجیدنیافته، خواب زمستانی، آواز گنجشکهنرمند، ایدئولوژی، استقلال هنرمند، جوامع توسعه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 hamed.talebian@ut.ac.irکارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه تهران .  ۲5۴
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 مقدمه و بیان مساله 

توان برای ایدئولوژی چارچوب و معنای مشخص و روشنی را ارائه داد. آفرینش دهند که نمیمطالعات مختلف نشان می     

تواند ناپذیری به عقاید و ایدئولوژی دارد. ایدئولوژی میهنری خواه مجسمه و نقاشی، خواه فیلم و موسیقی وابستگی اجتناب

توان گفت یک را ندارد. میاش امکان تفکیک از هیچشمایل ظاهریهنر در سیاست باشد یا دین، و یا هر دو. از جهاتی نیز 

منفک شود چون هنر و  ات عقیدتی و مذهبیاز گرایش تواندنمی ی دین است و هم سیاست. در ذات خویشهم وابسته

  ز جمله خلق و خو، آداب و عادت ها ریشه دارند.ایدئولوژی، هر دو مستقیما در بینش افراد ا

جدا از رویکردهای تواند است که البته این آزادی نمی آزادی های محرزی ازنشانه ی آفرینشو مقوله هنردر ماهیت      

 نما نیزسیشود. واسطه از معرفت و بینش وجودیِ هنرمند تغذیه میهنر مستقیما و بی باشد.فکری، نظری و گرایشی افراد 

مجید  .انه حاکم بر زمانه استسشناو نظریات ادبی و زبانهای فکری، ، نظامهاوابسته به ایدئولوژی هنر دیگریبیش از هر 

زدگی در تاروپودِ ایدئولوژیِ مجیدی و نوری بیلگه جیلان که هر دو محصول رشد و تربیت در جغرافیایی آکنده از دین و سیاست

سازند هایی که میشان هستند و در فیلمهایها و دریافتنوان یکی از افراد جامعه، بازتاب آموختهعحاکم هستند، هر یک به

سازی بیش از تکنیک و دانش آکادمیک، به ضمایر ناخودآگاه، غرایز، و استعدادها وابسته شود. مبرهن است فیلممتجلی می

 جغرافیای کشورها دارند.هایی که ارتباطی بدون واسطه با تمدن، فرهنگ، و است؛ شاخص

 هایفیلم موردی با مطالعه نیافته،توسعه جوامع در ایدئولوژی به هنرمند استقلال یا وابستگی شناسیواکاوی و تحلیل آسیب     

مد نظر این پژوهش  (ایران ،۲۰۰۸ مجیدی، مجید) «هاگنجشک آواز» و( ترکیه ،۲۰۱۴ جیلان، بیلگه نوری) «زمستانی خواب»

 بتوانیم به این پرسش پاسخ گوییم که: است تا 

 آیا خط فکری و ایدئولوژیکی این دو کارگردان بر فیلم هایشان تاثیرگذار است؟

 

 شیوه پژوهش     

 ها،داده گردآوری روش حیث از و تحلیلی -روش، توصیفی و ماهیت نظر از نظری، -بنیادی هدف، منظر از پژوهش این     

 .است ایکتابخانه

 

 پژوهش پیشینه

ای که به صراحت نامهاین پژوهش، کتاب، مقاله، رساله یا پایان تنظیم زمان تا گرفتهصورت وجوهایجست به توجه با     

های هنرشناسی، ایدئولوژی، و نیز نقد و تحلیل دو فیلم حتی نزدیک به عنوان این مطالعه باشد انجام نشده است اما در حوزه

 مشابه تقریبا مورد چند کتب، مقالات و نوشتارهای خوبی در دسترس هستند. صرفا« زمستانیخواب »، و «هاآواز گنجشک»
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 یک هر --سازفیلم دو دینی نگاه به نیز موارد برخی در و است، شده پرداخته مجیدی و جیلان بیلگه سینمای بررسی به که

 ویژهبه و سازفیلم دو این ایرساله یا پژوهش در هرگز. است شده پرداخته آثارشان برخی در --دادنربط بدون دیگری از جدا

 .است نشده گرفته قرار ارزیابی و مقایسه مورد سینما به شاندینی نگاه

ی رضا دادویی( که نشر سبزان آن را به بازار کتاب ارائه ، با ترجمه۱۳۹۰)چاس « سینما تاریخچه»در چاس نخستِ کتاب  -

 توان بهره جست. نوان این پژوهش در دسترس است که میداده است نیز مطالب مهمی مرتبط با ع

نامه تخصصی مندرج در شماره اول دوره دهمِ دوفصل مقاله پژوهشی عنوان« رابطه عواطف و معرفت از منظر ملاصدرا» -

د، انآن را نوشته سید عباس ذهبی ، ومهرمحمد سعیدی ،نجف یزدانیاست که  ۱۳۹۲بهار و تابستان فلسفه تحلیلی، چاس 

های ملاصدرا را در تعاریفی موازی با نظریات اند که دیدگاههایی از این مقاله به بازتعریفی از ایدئولوژی پرداختهو در بخش

 اند. مدرن معاصر ارائه کرده

چهارمِ دوره نوزدهم  اند که در شمارهرا به رشته تحریر درآورده« هنر آبستره و حذف روایت»مقاله  ۱۳۹۳حقیر و ویدا فرهمند، در سال سعید  -

نشریه هنرهای تجسمی پردیس هنرهای زیبا، دانشگاه تهران چاس شده است و عدم حضور روایت در هنر آبستره را از نظرگاهی نو به چالش 

 هایی نزدیک به عنوان و محتوای پژوهش پیش رو دارد که نگارنده  به آن استناددهی دارد.اند. این مقاله بخشکشیده

 

 ی پژوهشمبانی نظر

 تعاریف و مقدمات

 ندارد را اولیه رشد برای ضروری وسایل که است کشور یا ناحیه یک در اقتصادی ۀنیافتگی حالت یا وضع توسعتوسعه» :۱نیافتگیتوسعه     

ساسی مسأله. یابد تخصیص کشاورزی کارهای به باید آن منابع از بالایی نسبت و  از بالایی حدّ که است این اقتصادی ۀتوسع از مرحله این در ا

 منابع، و جدید علم از ناشی ۀبالقوّ امکانات که است برخاسته واقعیت این از محدودیت این. ندارد وجود سرانه تولید مقدار به یابیدست قابل سطح

 گیردی است که در بستر تاریخ شکل میانیافتگی پدیدهتوسعه» (۸۳: ۱۳۷۲)نراقی، «. افتندنمی کار به نظم و قاعده با یا و نیستند موجود یا اساسا

ست و نیز پدیدهو  سعه نی سعهتنها به معنای فقدان تو ست که زاده درون جامعه تو صادهای طبیعی در روند ای نی شد؛ بلکه در اثر ادغام اقت نیافته با

سع ستبه جهانی سطح در داریسرمایه ۀتو شایان«. وجود آمده ا سعه در ادامه تعاریف (۱۹5، ۱۳۷۹مهر، ) ست، مختلفی که از تو. نیافتگی موجود ا

 به اجتماعی و اقتصادی سیاسی، ممتاز اقلیت یک سود به داریسرمایه ۀشیو ۀنیافتگی در اصل از رخنتوسعه»نویسند: آقابخشی و افشاری راد می

شی جوامعی درون شرفتهکم اجتماعی هاینظام براثر که شودمی نا سوده میزن خویش، پی شندگ زده و فر سعه نیافتگی پدیده. با ست که تو ای ا

توان به نیافتگی را نمیزمان با گسترش استعمار ملل جهان سوّم، توسط کشورهای پیشرفته صنعتی معاصر پا به عرصه وجود گذاشت. توسعههم

امع سنّتی پیدا شده است و پیش از کشورهای صنعتی و جو اقتصادی روابط تاریخ در که است روندی چون کرد؛ توصیف توسعه از ایمرحله ۀمنزل

)آقابخشی و «. توسعگی قرار داشتندکم از ایمرحله در جوامع بلکه نداشت؛ وجود یافتگی توسعه و نیافتگی توسعه استعمار، و داریسرمایه ۀتوسع

 (۶۰۳: ۱۳۷۹افشاری راد، 

های بسیار ناچیزی در تنها به توسعه دسازمان ملل متح که طبق گزارش هستند کشورهایی :۲نیافتهکشورهای توسعه     

طور کلی معیارهای است، اما بهیافتگی همواره مورد بحث بودهاند. تعیین مصداق برای معیار توسعهدست یافته اقتصادی-اجتماعی هایزمینه

 است. بوده یافتهکشورهای توسعه اقتصادی معمولاً شاخص اصلی
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رود، مانند مفهوم توسعه، فرآیندی چند بعدی است و مشخصات آن عبارتند از: میزان بالای شورها به کار مینیافته که در مورد بعضی کواژه توسعه»

 کم، ۀرشد جمعیت، پایین بودن سطح زندگی، تفوّق بخش کشاورزی بر صنعت، ساختارهای سنّتی کشاورزی و ایلاتی، اختلافات قومی، سرمای

برای مثال، میزان  (۸۴: ۱۳۷۲)نراقی، «. وریه، وضع بد بهداشت و مسکن، ضعف قابلیت تولید یا بهرهانداز، اشتغال ناکافی، سوء تغذیپس فقدان

نیافته محسوب پایینی هستند، توسعه تولید ناخالص داخلی ترین معیارها است، و بنابراین، کشورهایی که دارای نرخسرانه درآمد یکی از مهم

شاخص توسعه  صنعتی بودن کشور است. یکی دیگر از معیارهایی که اخیراً مورد توجه قرار گرفته، معیار مهم اقتصادی دیگر، میزان .شوندمی

کند. به و سطح آموزش عمومی ترکیب می امید زندگی چون میزانباشد. این شاخص، معیارهای اقتصادی نظیر درآمد را با امری هممی انسانی

زای یکی از عوارض مشکل». شوندنیافته محسوب میهستند، توسعه توسعه انسانی شاخص رد تریپاییناین ترتیب، کشورهایی که دارای نمره 

شود. این صورت کنونی است که امروزه در میان جوامع انسانی مشاهده مینیافتگی بهیافتگی و توسعهگیری پدیده توسعهنابرابری اجتماعی، شکل

ها، مسائل و مشکلات گوناگون اجتماعی و جهانی است که زندگی ها، ستیزهها، ناسازگارینگیساز و عامل بروز بسیاری از ناهماهپدیده خود زمینه

توجه « جهان سوم»وچند رشد و توسعه کشورهای به اصطلاح به بعد چون میلادی ۱۹۶۰شدت مبتلا ساخته است. اگر چه از سال انسانی را به

 مشغول  محافل اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و علمی جهان را به خود

 

 

تی نظریااقتصادی خود  -، مارکسیسم و وابستگی، با توجه به خاستگاه اجتماعی "توسعه" ،داشته است، و مکاتب اجتماعی و اقتصادی مانند نوسازی

ند سال اخیر با های اقتصادی، سیاسی، اجتماعی و فرهنگی جوامع در چ، ولی چنین پیداست که واقعیتاندهای خاص ارائه دادهرا با مفاهیم و واژه

 (۲: ۱۳۷۰الهی، )سیف«. ها آشکار ساخته استتر زمینهها را در بیشزدن آن مکاتب، نارسایی این نظریهبه محک

استعمال شد. وی متعلق به کانون متفکران  ۴دوستوت دوتراسی میلادی توسط ۱۷۹۶نخستین بار در سال  اصطلاح ایدئولوژی: 3ایدئولوژی     

و « ایده»ای است مرکب از دو جزء از نظر لغوی واژه. آمدندشمار میبه انقلاب فرانسه اندیشمندان گری بود. متفکرانی که ازفرانسوی عصر روشن

رود و معرف علم است. که مرادف کار میهصورت پسوند به معنی دانش و شناسایی بآمده است و لوژی به عقیده که ایده به معنی اندیشه و« لوژی»

ولوژی معمولاً کاربردهای دیگری ئشناسی است، اما امروزه ایدها و عقیدهشناسی، علم مطالعه ایدهطور خلاصه ایدههشناخت عقیده یا ببا دانش و 

 :روندکار میهتر بدارد که در معنی زیر بیش

بعد اندیشه و چه در بخش عمل در بر  ای از رهنمودهای مکتب را چه دراست و مجموعه مکتب رادفتمعنای عام که مولوژی بهئالف: اید     

 .گیردمی

گیرد در بر می ،شودها )بایدها و نبایدها( مربوط میمعنای خاص که تنها از بخشی مکتب را که به رفتار انسان و دستورالعملولوژی بهئب: اید     

ای از آرای کلی و هماهنگ درباره یا دسته ار خواهد رفتکههای بنیادی( مکتب ب)اندیشه بینیجهان که در این صورت در برابر بخش دیگر یعنی

علم مطالعه »یا « شناسیایده»معنای دانش است و در نخستین کاربرد به« لوژی»و « ایده»واژه ایدئولوژی ترکیبی از ». رفتارهای انسان است

ای دانست که در ارتباط با رفتار اجتماعی و سیاسی اندیشه معنایمارکس ایدئولوژی را به( »۹۲: ۱۳۸۷)آقابخشی و افشاری راد، «. بود« هاایده

اندیشه کاذب  این( »۴۲: ۱۳۸5)پارسانیا، «. تدانسای کاذب میاندیشه یابد. وی ایدئولوژی راطبقه حاکم و برای توجیه وضعیت موجود سازمان می

دهد. گرچه در کاربرد مارکس ایدئولوژی معنایی منفور خاص میشود که به عمل اجتماعی جهتی شامل مجموعه عقاید، باورها و اعتقاداتی می

های ناظر بر رفتار اجتماعی ها و ارزشاندیشه معنای باورها وچنان بهداشت اما بعدها معنایی مثبت نیز یافت. ایدئولوژی از قرن نوزدهم به بعد هم

ای از آرای کلی و هماهنگ درباره رفتارهای انسان. بنابر این تعریف، نظام هدر اصطلاح عبارت است از دست( »۴۳)همان: «. رودکار میو سیاسی به
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تبیین ایدئولوژی جامع و ( ۲۹: ۱۳۸۴)مصباح یزدی، «. شودنام دارد، ایدئولوژی خوانده می« فروع دین»ی کلی احکام عملی که در اصطلاح مذهب

: ۱۳۶۷)مطهری، «. ح فردی و اجتماعی و دنیوی و اخروی اوست میسر استوضع قانون صحیح برای انسان تنها توسط خداوند که عالم به مصال

سازد و پایه ولوژی را منطقی و مستدل میئهای فلسفی است و هم محتاج پایه ایمانی. پایه فلسفی مبانی ایدایدئولوژی هم نیازمند پایه» (۱5۴

ای جامع است که اختصاص ایدئولوژی برنامه» (۱۱۶: ۱۳۷۲)مطهری، «. دشوهای او مرتبط میساز است و به عواطف انسان و گرایشایمانی آرمان

بینی عبارت از نظر درباره جهان است بینی استوار است. جهانایدئولوژی بر جهان» (۱۰۷، ۱۳۸۰)مطهری، «. به شرایط زمانی و مکانی خاص ندارد

پایان ایدئولوژی را خصیصه  ۶هابرماس و 5تافلر (۴۳: ۱۳۸5)پارسانیا، «. ید باشدکه باچنانکه هست؛ اما ایدئولوژی نظر درباره انسان است آنچنانآن

  (۴5)همان: «. دانندشدن جهان در تمدن غربی میتمدن جدید و حاصل فرآیند عقلانی

ران اش به شروع دوی تبعیض و نابرابری اجتماعی موضوع جدیدی نیست و ریشهمسالهنیافته: ایدئولوژی در کشورهای توسعه

های گوناگون با این پدیده برخورد داشته  و موافقان و مخالفانی نیز همواره حضور گردد که انسان همیشه با تاویلزندگی اجتماعی بشر بازمی

اجتماعی و تر یافته، از مرزهای قومی، تر و گستردهشدن روابط اجتماعی، معنایی عمیقعلت جهانینابرابری اجتماعی در عصر حاضر به»اند. داشته

های ای جهانی در آمده است. بنابراین در دنیای امروز، منشاء این نابرابری را نه فقط در ساختصورت مسالهسیاسی جوامع انسانی فراتر رفته و به

المللی و وابط بینباید در ارتباط با کیفیت و ماهیت رجغرافیایی، جمعیتی، سیاسی، اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی درون جوامع انسانی، بلکه می

های ایدئولوژیک در هایی از گرایشنشانه (5: ۱۳۷۰الهی، )سیف«. تر در ارتباط با کارکرد نظام مسلط اقتصاد جهانی جستجو کردعبارت درستبه

 یافتگی معنایی اقتصاد که توسعه و توسعهها قابل بررسی هستند و البته در حوزهتمامی حوزه

 

 

لحاظ گذاران در کشورهایی که بهگیران و قانونیابند. حاکمان، تصمیمتری میگیرد؛ تفسیرهای ایدئولوژیک کارکردهای بیشخود میتری بهدقیق 

تر بر شوند، طبعا اهرم ایدئولوژی را برای تسلط بیشبندی میها دستهنیافتهالمللی، در ردیف توسعهو نیز روابط بینساختارهای سیستماتیکِ درونی 

های قانونی و ضوابط سازمانی، تر و حتی در پوشششکلی جدیکنند. ایدئولوژی در این قبیل کشورها بهکومتی و حکمرانی انتخاب و اجرا میامور ح

رسد چون با اصلاحاتی که در یافته به کمترین میزان خود میکند. این اتفاق در کشورهای توسعهترین امور زندگی شهروندان ورود میبه جزیی

بر  گذاری یا نهادهای اجرا و نظارتاند، نیاز به حضور ایدئولوژی در محافل قانونتارهای فرهنگی، اجتماعی و در نهایت  قانونی صورت دادهساخ

 ایدئولوژیک هیتی هنری به مفهوم آرت فاصله گرفت و ماهامیلادی از کارکرد ۶۰ ههسینما از د»رسد. ترین سطح خود میاجرای قوانین به پایین

«. شدایدئولوژی خوانده می صنعت -هنری نداشت بلکه هنرای کارکردی صرفا عنوان ابزاری رسانهبود که سینما به ههد همینبه خود گرفت. در 

حیط ای از موناخواستههای خواستهها و آموزشکه دریافتسازان با توجه به اینویژه فیلمهای هنرمندان و بهآموزه( ۱۳۹۳)مقدم، وطن امروز: 

شان شدهعنوان یکی از افراد و شهروندان جوامع، تاثیرپذیریِ ناگزیری از کلیات حاکم بر کشور دارند، در هنرِ خلقپیرامون، سیستم آموزشیِ جاری، به

سازی که است با فیلم سازی مجار تبار، یا لهستانی، یا فرانسه متفاوتساز ژاپنی در شرق آسیا، با فیلمشود. بدیهی است دیدگاه یک فیلممتجلی می

های بنیادی دارد. ی دین، سیاست، اخلاق، و در نهایت ایدئولوژی با یکدیگر تفاوتها به مقولهی غرب است. نگاه هر یک از آنزاده و رشدیافته

ایدئولوژی را در آثار خود دخالت  تری ازنیافته میزان بیشسازان در کشورهای توسعههاست.  فیلمها، ماهیت دگرگون در آفرینش هنر آنپیامد تفاوت

 ها نشات بگیرد. تواند از ناخودآگاه آنمی دهند که  حتی می

هنری،  جز وجوهاست که  فناوری تکنولوژی و  بر تکیشنیداری مو ی دیداری اسینما، رسانه: نیافتهدر کشورهای توسعه سینما     

 گو، صدا و موسیقیوگفتکه خود شامل  و صدا  ا،هفریم ای ازمجموعه؛ ز عناصر تصویر. یک فیلم سینمایی ارودشمار میبهاقتصادی نیز  کنشی
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خاطر کند که بهپسندترین محصولات هنری را تولید میعامهیکی از و مشهور به هفتمین هنر است، جدیدترین که است. سینما،  تشکیل شده است،

ها و مردم شناسان، حکومتمداران، جامعهر بالایی در انتقال مفاهیم و معانی میان سیاستحضور نور، صدا، حرکت، رنگ و موسیقی، از پتانسیل بسیا

تقریبا پس »ها نیز فراهم آورد. ساز دخالت و تداخل غیر را از سایر حوزهتواند زمینههای بالا، میبرخوردار است. بدیهی است بستری با چنین قابلیت

گری ، دوران کلاسیک و روایت۶۰ات ایدئولوژیک در قالب آثار سینمایی نمود پیدا کردند. سینما پس از دهه میلادی بود که جریان ۶۰از پایان دهه 

تری ی ایدئولوژیکهاصنعت جنبه - هنرسازی از طریق این یی صرفا انسانی )مبتنی بر علوم انسانی( را پشت سر گذاشت و سرگرمهابراساس قصه

برای « سینمای ایدئولوژیک»سازان و حتی منتقدان وابسته به مندان، فیلمهنراغلب « سینمای ایدئولوژیک»ی خود گرفت. پس از آغاز دوران جدبه

 هاصورت جشنوارهگشتند. بدینی رقابتی جهانی میهادنبال آوردگاهارزیابی آثار سینمایی خود که اساسا اتکای مکتبی با پشتوانه ایدئولوژیک داشت به

در دوران معاصر  ( سینما۱۳۹۳)مقدم، وطن امروز: «. شدندتری بدل میتاثیر این تغییر جهانی به محافل ایدئولوژیک ی فیلم تحتهاو آکادمی

ساز در آن حضور دارند. لازم به یی است که در قالب فیلمهاکننده ایدئولوژیستای تثبیتجشنواره هراتکای انکارناپذیری به ایدئولوژی دارد و 

توانند در ترین بسترهای نمایش فیلم و معرفی آن به مخاطب هستند و میی اخیر یکی از مهمویژه در چهار دههها بهرهتوضیح است که جشنوا

براساس نگره  ۱۹۶۴تا  ۱۹۳۹از سال  ۷جشنواره فیلم کن»طور مثال شناسی شاخصی قابل اتکا و معتبر قلمداد گردند. بههای مخاطبتحلیل

شود که شکل تر میشود عیانمیلادی بررسی می ۰۶ ههکه لیست جوایز جشنواره کن از میانه دکند اما زمانیا میهدجوایز خود را ا ۸فرمالیستی

ن دوران است. از سوی دیگر بسیاری در کشور فرانسه معتقدند سینمای موج همای ایدئولوژیک متناسب با هاانتخاب اثر برگزیده بسته به نگرش

شماری فیلسوف در تاریخ خود دارد، غیرممکن است. زده که تعداد بیکه سینمای کاملا فرمالیستی در کشوری فلسفه نو به این دلیل دوام نیاورد

تر بوده، سینمای موج نو با سازانش تا امروز بیشفیلم همهکردند از تعداد مگر در کشوری که تعداد فیلسوفان سرشناسی که در آن زندگی می

ی محتوایی سینمای فرمالیستی هاواند دوام بیاورد؟! آیا در کشور فلسفی و کاملا ایدئولوژیکی مثل فرانسه، رسوخ نگرهتگیری مبتنی بر فرم میشکل

 شود؟! طبیعی است با مرگ سینمای موج نو، نئورئالیستی راستی چرا چنین میتواند داشته باشد؟ بهموج نو محلی از اعراب می

تری لیوود گرایش بیشهای مختلف به جریان ایدئولوژیک برآمده از هاسازان کشوردر اواسط قرن بیستم، فیلم 10و اکسپرسیونیستی آلمان 9ایتالیایی

صورت طبیعی آثاری یش را به سرعت تغییر داد و بههای سینما و ورود سینمای ایدئولوژیک، جشنواره فیلم کن رویکردهاپیدا کردند. با تغییر رویکرد

لیوودی هاعنوان میزبان آثار ی نخست برگزاری عمدتا بههاتند ریشه و اساس ایدئولوژیک داشتند. جشنواره کن در سالگرفجایزه می ۷۰ ههکه در د

)کارول  15( و مرد سوم14)دیوید لین 13(، برخورد کوتاه12)سیسیل بی دومیل 11ی آمریکایی نظیر اتحادیه اقیانوس آرامهاشد و فیلمشناخته می

سال، کردند. یعنی یکی فرانسوی و ایتالیایی جایزه را از آن خود میهانبودن عریضه فیلمسال در میان برای خالید و یکگرفتن( جایزه می16رید

ه اخذ سینمای آمریکایی با گرایشات روایی کلاسیک و سال دیگر آثار فرمالیستی با سبک و سیاق نئورئالیسم ایتالیایی و موج نوی فرانسوی موفق ب

خوانش موفق به اخذ جوایز و آثار مخالف 17کرد و مثلا اورسن ولزخوانی سیاسی جشنواره را تسخیر میمخالف هی همشدند. گایجوایز مختلف م

ی ایدئولوژیک و سیاسی در جریان انتخاب و اطلاق جوایز هاهرحال جشنواره کن به سیر سرگردانی ایدئولوژیک دچار نبود و نگرهشد. بهاصلی می

گیرند اما قابل اثبات ها قرار نمینیافتهی توسعه)همان( هرچند که کشورهایی مذکور در دسته«. رفتی به شمار نمیهنرنواره پاتوقی موثر بود و جش

دلیل هنیافته مانند ایران و ترکیه، باست که تاثیرپذیریِ نسبی از ایدئولوژی دارند و البته میزان تاثیرپذیری سینما از ایدئولوژی در کشورهای توسعه

 تر است.ها بسیار بیشی رسمیِ حاکم بر آنهای قانونی و فراقانونی و نگاهالزام

 

خورشیدی  ۱۳5۷با توجه به وقوع انقلاب در سال  های اصلی سینما در دو کشور ایران و ترکیه:ها و شاخصهویژگی     

توان آن را به دو بخش خوش تغییراتی بنیادین شد. بسیاری معتقدند میو تغییرات ناگزیر فرهنگی، اجتماعی در همه طبقات جامعه، سینما نیز دست

با  –ی ایدئولوژِیک ها، سانسور و نگاه ممیزان دولتی در دوران پس از انقلاب در حوزهتقسیم کرد. محدودیت 5۷تاریخیِ قبل و پس از انقلاب 
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سازان شاغل در آن نیز برای سینمای ایران ترسیم شد و بدیهی است فیلمچهره جدید و دگرگونی  -توجه به ماهیتِ ایدئولوژیکیِ انقلاب ایران 

شود. سینمای اندازی و دگرگیسیِ بسیار ملموسی محسوب میتاثیرپذیری محسوسی داشته باشند که در مقایسه با کشور ترکیه و سینمای آن، پوست

از ابتدای ورود سینما به  گویی است.گرایی و قصهتفکر، شاعرانگی، انسان مهم مانند ویژگی ندچهای غنی آن، دارای ایران همانند ادبیات و ریشه

شکل دیگری نیز؛ بعضا در جهت رشد و ، به5۷گیرند و پس از انقلاب های مذکور قرار میو محتوا حول شاخص تولیدات آن از نظر مضمونایران، 

لاب تحولات ایدئولوژیک فرهنگی به همراه داشت و موجب سانسور در سینما انق»گوید: می ابوالحسن داوودیکمال؛ مسیر خود را پیموده است. 

«. یمشد. بنابراین سینماگران قبل از انقلاب دچار مشکل شدند. نسل بعدی، از جمله بنده برای یافتن زبان سینمایی سازگار با انقلاب تلاش کرد

دلیل ارائه تعریف جدید از انسان آثار مجید مجیدی و عباس کیارستمی به»ت: ساز ترک معتقد اسفیلم ۱۸سویسال( فیصل ۱۳۹۸)داوودی، استانبول: 

شمار ترین فاکتور بهدهند تا مسائل روزمره. البته اقتصاد در سینمای ترکیه مهمتر رفتارهای انسانی اهمیت میها بیشدر جهان معروف هستند. آن

)سویسال، استانبول: «. ای هستند. امیدوارم که این روند تغییر یابدتر گیشهشوند، بیشساخته میدر ترکیه هایی که رود. به همین دلیل فیلممی

۱۳۹۸) 

هایی فرهنگی و اجتماعی با هم دارند که بر سینمای دو کشور نیز دلیل مجاورت مرزی و نزدیکی جغرافیایی، شباهتدو کشور ایران و ترکیه به

یز با یکدیگر دارند. در مقایسه با تاریخ دو کشور، نکته مهمی که مربوط با محور محتواییِ این نهایی تفاوتتاثیر گذارده است و در عین حال 

 19ی آتاتورکخود. دورهی منحصر بهجاست که هر دو کشور در مقطعی ناچار به پذیرش مدرنیته غربی شدند؛ هر یک با شیوهپژوهش هست این

های تقارن زمانی کشف حجاب که در دستور کار حاکمان مذکور قرار گرفته بود، موجبات نزدیکی الطور مثدر ترکیه، و رضا شاه پهلوی در ایران. به

در  5۷که وقوع انقلاب خود گرفت تا جاییوشمایلی دیگر بهها شکلفرهنگی و اجتماعی در دوران خود شده بود که به مرور و با تغییر حکومت

گیریِ تفکرات عنوان یکی از ارکان اصلی شکلاسی و فرهنگی آن قرار داد. حضور زنان بهکل مسیر جدیدی پیش روی متولیان سیایران، به

 خود گرفت و بدیهی است هنر نیز از آن ایدئولوژیکی در جوامع مختلف، اشَکال متفاوتی در دو کشور به

 

 

گیرند. ایدئولوژیکیِ حاکم بر کشورهای خود خوراک فکری می هایمایهسازانِ زن در هر دو کشور همانند همتایان مرد خود از تهگیرد. فیلمتاثیر می

همواره نگاه دو کشور  یسینما تواند باشد. در تاریختاثیر و خنثی نیز نمیگذارد اما بیسازان تاثیر زیادی نمیبدیهی است که جنسیت در نگاه فیلم

وپرورشِ های محیطی و سیستم آموزشلهامات درونیِ برخاسته از آموزشسازان از اایدئولوژیک، تسلط سانسور و ممیزی، و نیز تاثیرپذیری فیلم

های ها و فیلمنامهفیلم هایشخصیتشده، ملموس و قابل ارزیابی است. نکته مهم دیگر درباب مقایسه سینمای دو کشور، کاراکترها و کنترل

حضور و  ترکیه سینمای در اما بوده و هست ت جامعهامنطبق بر واقعی ها تا حد بسیار زیادیهای فیلمها و تیپنقش هاست. در سینمای ایرانآن

چه در برخی آثار شوند. چنانی پررنگ مردانه پنهان و نادیده گرفته میکه اغلب نیز در سایه هایی اندکزنان و زنانه کمرنگ است، با دیالوگ نقش

های زنانه، و یا به تقلید از سینمای تجاری و صنعتی ها و جذابیتاری از زیباییتر سطحی و متکی بر استفاده ابزشوند نیز بیشترک زنانی دیده می

های وجودی درگیر هستند، همیشه در حال فرار کردن هستند و ها مدام با بحرانزنگران ترک، در ترکیه به اعتقاد برخی تحلیل هالیوود است.

طور توان اینها مواجه هستند، میبا آن 5۷هایی که زنان پس از انقلاب محدودیتدر ایران، و سینمای ایران، با همه همیشه جنس دوم هستند. 

معنای عام آن، در سایر مضامین اختیار و ابتکار های عریان، ارتباطات جنسی، و سیاست بهارزیابی کرد که جز در چند محور اساسی مانند خشونت

اند. البته شوند نزدیک شده و آثاری را خلق نمودههای ایدئولوژیک تغذیه میه از خاستگاهسازان بارها به مفاهیم ملتهبی کعمل وجود دارد و فیلم

سازان دو کشور ایران و ترکیه ویژه فیلمهر روی آن چیزی که مبرهن است و غیر قابل اجتناب و انکار، تاثیر ایدئولوژی بر نگاهِ هنرمندان و بهکه به

ی ذهنی، بایدهاونبایدها، و تابوهای های ناخواستهتوانند از بند ممیزی و سانسور بگریزند، مرزبندیه میکه حتی در برخی موارد کاست تا جایی
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تواند خوب و مثبت، و یا منفی و بازدارنده شوند که کاملا رها و آزاده به آفرینش بپردازند. این موضوع در نوع خود میدینی و اخلاقی مانع از آن می

 باشد.

 

 ی هنر و ایدئولوژیهارتباط دو سوی

تواند ها، باورها و عقاید، ایدئولوژی نیز میایدئولوژی موجود باشد. بسته به جغرافیا، فرهنگرسد که تعریف روشن و شفافی از نظر نمیطور بهاین     

گیری از دوست دارند و در راستای بهره تردلایلی ابهام را بیشمنصبان بهها و صاحببا مضامین متفاوتی منطبق گردد. بدیهی است برخی حکومت

تر پنهان سازند تا اهداف دیپلماتیک جویند. شاید به این دلیل که منظور غایی خویش را هر چه بیشآن، برای تقویت و رشد منافع خویش بهره می

که منظور از سازد. بسیاری هنوز بر سر اینمیها و تناقضات را عیان مدارانه خویش را به پیش برانند. مبرهن است شفافیت همواره چالشو سیاست

 ایدئولوژی، سیاست است یا دین، مناقشه دارند.

یک را ندارد. هم وابستگی محرزی به دین دارد و هم به سیاست. اساسا هنر اش، امکان جدایی از هیچاز دیگرسو، هنر در قالب و فرم بیرونی     

وجود آمدن بینش، بیش از هر چیزی گرایش موثر است و آورد یعنی در بهوجود مییشی که بینش را بهتواند از گرایش قابل تفکیک باشد، گرانمی

ها قابل آورد؛ در واقع هنر از اینوجود میها را بهوخو و آداب و عادتگیری رفتارها هم بیش از هر چیزی همین گرایش و بینش، خلقدر شکل

عبارتی، جدا از ایدئولوژی نیست. بسیار دشوار است که بتوان ی فکری؛ بهاست و فرهنگ و محدودهتفکیک نیست. هنر در ذات خویش جدا از سی

شود اذعان داشت آفرینش یک اثر هنری بدون نگرش، رفتاری انسانی نیست. رضا سیدحسینی که میاین دو را از هم منفک دانست. تا جایی

های اصلی آن اندیشه ها و مولفهوجود آمده به همراه خودش و بر مبنای همان آرایهه بهنظری، تئوریک و تمدنی ک -هر گرایش فکری»نویسد: می

تر مکاتب هنری تحقق و تفکر و تمدن و جریان و منظومه فکری، مکتب ادبی خاص خود را به همراه آورده اساسا مکاتب ادبی و به تعبیر عام

اش یافتهکند این نسبتی که انسان به جهان پیدا کرده، در واقع نهایتا مفهوم تقلیلیدا میهایی است که انسان به جهان پبیرونی نوعی از این نسبت

 (۱۱: ۱۳۹۸)سیدحسینی، «. ها از هم جدا نیستکند. اینایدئولوژی ظهور و بروز و تبلورپیدا میبه نوعی در ذهن برخی، تحت عنوان واژه 

 

 

 

شود این است که هنر باید خودش باشد، نوعی انکشاف و زایش. هنر آفرینش است و ده میایدئولوژی خوان چهبهترین رابطه بین هنر و آن

ای ندارد. اما نامهپذیری و دستورپذیری از جنس بروکراتیک و بخشهنر در خودش نوعی آزادی، و حریت دارد و دستورالعمل»دستورالعمل نیست. 

های هنرمند، منظومه فکری ویکردهای فکری، نظری و گرایشی افراد نیست. گرایشهنر با همه این آزادی که در ذات خودش دارد، جدا از ر

)کچوئیان، «. های حاکم بر زمانه و حوزه سیاست و فرهنگ نیستکند و این ایده خارج از چارچوبهنرمند، ایده هنرمند در اثرش تبلور پیدا می

شود به خودشناسی و خداشناسی هنرمند. گیرد که مستقیما متصل مینسان نشات میتر، از معرفت و بینشی در کنه اهنر در نگاهی عمیق. (۹: ۱۳۷۶

شود و از این منظر، بررسی ابعاد دیگر انسانی که در ارتباط با شناخت و ادراک او های انسانی محسوب میترین ساحتساحت معرفت از مهم»

است، بعد عواطف و  شناسان قرار گرفتهشناسان و معرفتمورد توجه روان ترها که به تازگی بیشیابد. یکی از این ساحتهستند، اهمیت می

توان در طول تاریخ تفکر مشاهده کرد. برخی همواره از نقش سلبی آن سخن گفته و هیجانات است. دو رویکرد کلی نسبت به عواطف را می

)یزدانی «  دانند.ی معرفت و عقل میکنندهدیگر عواطف را کمک ایاند و عدهدهند و بر حذف آن همت گماشتهعملکردهای منفی آن را نشان می

 (۳۸: ۱۳۹۲و دیگران، 
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گیرد؛ هنری که نور، صدا، رنگ، موسیقی، داستان و حرکت را ی فرمی و محتوایی بهره میهای خلاقهعنوان هنری که از همه پتانسیلسینما، به

ی بسیار ساز دارد. سینما، رسانهکردن ذهنیات هنرمند/ فیلمنویات به مخاطب، و عینیمندی بسیاری در انتقال کامل مآمیزد، تواندر هم می

ساز/ خالق که در استناددهی فیلمتوان در آن جزئیاتی نادیده و ناشنیده را در قالب اثری مستدل به تماشاگر ارائه نمود، طوریقدرتمندی است که می

گیرند، مسیر تجسم به شناسی و ادبیات تطبیقی نبض مباحث انتقادی را در دست میدورانی که زبان رسد در راستایبه نظر می»آن تردیدی نیابد. 

گراید. تصمیم هنر آبستره به شود که در خلال آن تصویر به سکوت و خلق آبستره به نوعی زبان بصری از فرم میگریز متمایل میخلقی روایت

ری و دفاع از آن در برابر سخن و در همین راستا وسواس هنرمند مدرن برای حذف عناصر سکوت و واردسازی تجسم به قلمروی انحصاری بص

های مدرن و ای وابسته به ایدئولوژیادبی و روایی، خود معرف این گرایش در تجسم است. اما از طرف دیگر، هنرمند مدرن بیش از هر دوره

نفس حذف روایت در تضاد است. در مقاله حاضر پس از بررسی روند حذف روایت و قیاس شناسانه حاکم بر زمانه است و این با نظریات ادبی و زبان

چنین تحلیل بار روایی در چند اثر منتخب، میزان موفقیت این گرایش در حذف عناصر روایی از تجسم و تغییر تناسب میان بازنمایی و روایت و هم

گرایی روایی عی شد که گرایش آبستره نه تنها در تلاش برای پرهیز از روایت و کمینهتوان مدمورد بررسی قرار خواهد گرفت که بر اساس آن می

 (۱۶: ۱۳۹۳)حقیر و فرهمند، «. در نهایت از خود اثر تهی شد، بلکه وابستگی آشکار به نظریات زمانه نیز کاملا در تضاد با این مدعا بود

 

 «هاآواز گنجشک»معرفی مختصری از فیلم 
 گردانمجید مجیدی، کار -

نویس نامهکارگردان، فیلم تهران، در ۱۳۳۸فروردین  ۲5 متولد ها،آواز گنجشک فیلم سینمایی مجید مجیدی تالشی، کارگردان      

بود و نخستین کارگردان ایرانی  ۱۹۹۸جزو پنج نامزد نهایی دریافت بهترین فیلم خارجی زبان اسکار  های آسمانبچه است که با فیلم ایرانی مطرح

فیلم مستند و کوتاه در کارنامه دارد که در نهایت،  ۱5فیلم بلند داستانی و حدود  ۱۱شده است. مجیدی بیش از  اسکار ست که نامزد دریافت جایزها

 زیبا هنرهایتحصیلاتش را در زمینه  دیپلم وی پس از دریافت مدرکرکورددار است.  سیمرغ بلورین بهترین کارگردانی جشنواره فیلم فجر با چهار

تهران، نقشی در نمایش  تئاتر شهر اولین اجرای وی درکرد.  آغاز تئاتردر عرصه  5۷سال انقلاب  از قبل را اشهنری فعالیت مجیدی. داد ادامه

یدی . مجزد دست سینما در بازیگریهایی در زمینه به تجربه خورشیدی ۷۰و  ۶۰سپس در دهه  .به کارگردانی داوود دانشور بود« نهضت حروفیه»

چنین عضو است. او هم به عنوان بازیگر همکاری کرده سازمان تبلیغات اسلامی هنری حوزه و اسلامی هنر و اندیشهچنین در حوزه هم

 عنوان یکی از سومین ساخته سینمایی وی به «های آسمانبچه»د.باشمی فرهنگستان هنر پیوسته

 

 

میلادی، تنها کارگردان ایرانی بوده که فیلمی از او نامزد دریافت  ۲۰۱۱ه بود. مجیدی تا سال شد ۱۹۹۸پنج نامزد بهترین فیلم خارجی زبان اسکار 

شده که در تاریخ  المللی فیلم مونترالجشنواره بین در جهانی کلیسای جایزه و فیلم بهترین جایزهچنین او دو بار برنده است. همشده اسکار جایزه

جشنواره  گرفتن جایزههای او پس از راستای تحلیل تفکرات ایدئولوژیک مجیدی، منتقدان وی به صحبتدر  .استسابقه بودهاین جشنواره بی

به  عبدالکریم سروش چه جسارتای به آنبا صدور بیانیه کنند کهاشاره می هاآواز گنجشک برای فیلم المللی فیلم برلینبین

برای پژوهش سال  بیش از هشتمجیدی . اند گله کرده در مقابل این اظهارات سکوت کردهنامید، انتقاد و از تمام کسانی ک مسلمانان پیامبر مقام

 بهترین تندیسبرنده  ۱۳۹۸در سال  ترین فیلم تاریخ سینمای ایران است. و نهایتا نیزوقت گذاشت که ایدئولوژیک )ص(محمد نامهو نگارش فیلم

نمایی بر اساس باورهای دینی و معنوی سی آثار ساخت به که شودمی اعطا هاییردانکارگ به شد که قونیه فیلم جهانی جشنواره از کارگردان

های یکی از فیلمطرف نبود و آشکارا از یکی از کاندیدا حمایت کرد و حتی ایران نیز بی ۱۳۸۸جمهوری سال . مجیدی در انتخابات ریاستاندپرداخته
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، تلویزیون صداوسیما اولاز شبکه  ۱۳۸۸خرداد  ۹ساخت که در  رضا میرکریمی و د میرباقریداوو با همکاری را در انتخابات آن نامزد تبلیغاتی

های اخلاقی است و در سازی با گرایشات مذهبی پررنگ، معتقد به اخلاقیات و مرزبندیمجید مجیدی طالشی، فیلم .پخش شد دولتی ایران،

 دولتی فراتر نرود.ی رسمی و شدههای تعریفی آثارش سعی کرده از محدودههمه

 

 های داخلی و خارجیخلاصه داستان و بازتاب -

است. این فیلم به داستان  میلادی، ایران( ۲۰۰۸خورشیدی) ۱۳۸۶ مجید مجیدی، محصول سال نام فیلمی به کارگردانی« ۲۰هاآواز گنجشک»  

هاست و ارتباط روانی و عاطفی با کند و شیفته شترمرغمی پردازد که در یک مزرعه پرورش حیوانات کارسالی به نام کریم میمرد ساده و میان

شود کند، اما موفق به یافتنش نمیوجو میکند. کریم چند روزی جستها از مزرعه فرار میاست. برحسب اتفاق یکی از شترمرغها برقرار کردهآن

ه شهر برود. در شهر از طریق مسافرکشی با موتورسیکلت امرار معاش بار بشود که برای اولینای میشود. این بهانهو در نتیجه از کار اخراج می

سینمای  نماینده ۲۰۰۹ اسکار ین فیلم در مراسما شود.کند و متحول میشود، تجارب زیادی پیدا میرو میکند. در شهر با حوادث زیادی روبهمی

نیز برای بازی درخشان  ه هیئت ملی نقد فیلم آمریکا انتخاب شد. رضا ناجیاز نگا ۲۰۰۹ های خارجی سالعنوان یکی از بهترین فیلمبه بود و ایران

دوره ای که مجیدی نیز همانرا تصاحب کرد، جشنواره جشنواره فیلم برلین از ای برای بهترین بازیگر مردخرس نقره خود در این فیلم جایزه

فجر ، آسیا پاسیفیک، هایی چون دمشقبرنده جوایز مختلفی از جشنواره میلادی ۲۰۰۸بهترین کارگردانی شد. این فیلم سال  خرس طلایی نامزد

 شده است. جشن دنیای تصویر، و نیز تهران

 از منظر نقش ایدئولوژی در آن« هاآوازگنجشک»تحلیل  -
هنر  ۲۱وجود ندارد. ارسطوی مفاهیمی چون هنر و ایدئولوژی تعریف واحدی که همه اتفاق نظر داشته باشند تر گفته شد دربارهطور که پیشهمان

داند ایتالیایی آن را برگرفته از تخیل آدمی می ۲۲یکند. کروچهبیند و کاملا عقلانی و مرتبط با اندیشه انسانی تعریف میرا از دیدگاه احساسات نمی

های متفاوتی در واقع مفاهیم، ابعاد و کنشکند. هنر ، هنر را دارای ارزش اخلاقی تعریف می۲۳که با ورود خرد و قضاوت نابود خواهد شد. تولستوی

های گریِ موثر و مانا جزئی از ویژگیآفرینشای است که دست کم باید تأثیرگذاری مستمر، و گیرد و در واقع هنرمند، مفهوم پیچیدهرا در برمی

از همکاران  ، همواره بیششوندنیافتگی ارائه میوسعهنیافته با معیارهای رایجی که برای تسازانِ کشورهای توسعهفیلماش باشند. ذاتی و ساختاری

ست گیرند. بدیهیطور خاص؛ ایدئولوژی خوراک میهای سنتیِ فرهنگی و بهخود در سایر جوامع از باورهای درونیِ فردی و قومی، بافت

ساز آمریکای جنوبی، یا شرق آسیا؛ و نیز در ساز لهستانی یا مجار در اروپای شرقی متفاوت است نسبت به یک فیلمهای یک فیلمپردازیخیال

فرد در تداخل ایدئولوژی با سیاست است. مجید مجیدی و نوری بیلگه جیلان هر دو رشدیافته قیاس با خاورمیانه که خود دارای جغرافیایی منحصربه

عنوان یکی از ساز بهشان رخنه دارد و بدیهی است فیلممردانزدگی در تاروپودِ ایدئولوژیِ حاکم بر کشور و دولتاند که دین و سیاستدر سرزمینی

ی ملموسِ زیستن ساز، قدر نیستند بر تجربهدانش سینما و استعداد ذاتی فیلم چه دیده و زیسته را در آثارش تجلی دهد.نافراد جامعه، بازتابی از آ

شان رسوخ و رسوب ترین امورات و شئونات روزمرگی مردمانییی دین و سیاست در جزدر چنین جوامعی که لبریز از ایدئولوژی است و ملغمه

هایی گیرد، شاخصساز خوراک میکه به تکنیک و علم بسته باشد، از غرایز، استعدادها و ناخودآگاه فیلمسازی بیش از آنکرده است، غلبه کنند. فیلم

 که ارتباط مستقیمی با جغرافیا، فرهنگ و تمدن کشورها دارند.

، گناهی و معصومیت کودکانشود. بیی فیلم دیده میهای واضحی از حضور پر رنگ ایدئولوژی در بطن قصه، شاخص«هااز گنجشکآو»در   

ترین ی اعتقادات اجتماعی و مذهبی مردم ایران از جمله مهمپیشگی پدر، وفاداری و اعتقادات مذهبی مادر؛ و در مجموع نمایش صادقانهعاشق

ی مستقیم و غیرمستقیم اثبات توان طی طریق و سلوک قهرمان فیلم را با چندین نشانهساز هستند. در این فیلم میژیکی فیلمهای ایدئولونشانه
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ی سنت ی مقایسهشود. شاید نوعی دغدغهنوعی، با دعوت به خویشتن مواجه میبرد و بهکه بالاخره پی به حقیقت وجودی خودش میکرد، زمانی

ها، به مثابه مجیدی وی را ناخواسته به این سمت سوق داده است. کاراکتر کریم در این فیلم خودش را در مقابل آواز گنجشکو مدرنیته در ذهن 

شود. اودیسه هم در سمت چیزهایی نامرتبط کشیده میشود و بهکند، خودش هم گم مییابد. کمی بعدتر که شترمرغی را گم مینوعی اودیسه می

رسد. آن شخصیتِ ابتدایی مهم شود و کنار زن و فرزندش میگردد انسان برتری میرود و وقتی برمیشود. میسان برتر میسفر تبدیل به یک ان

عنوان شخصیت اصلی شود. درون و باطن کریم بهرسد، تبدیل مینیست؛ مهم این است که در طی یک سفر درونی و بیرونی به آدم دیگری می

ست: نگاهِ «هاآواز گنجشک»ی فیلم ترین شاخصهیر است. هرگز صورت و ظواهر او اهمیت ندارند و این ویژگی، مهمفیلم بسیار دلنشین و باورپذ

 جواری با دردها، بلایا و ناهمواری مسیر. قضاوت و شریف به انسان، در عین همبی

های او سرشار از معنویات و روح ایرانی اثبات کرده است. فیلماش نیز حضور انکارناپذیر ایدئولوژی در آثارش را های قبلیتر و با فیلممجیدی پیش

شود تا زندگی را دوباره ارزیابی کند فرصتی اعطا مینیز به شخصیت اصلی، آن هنگامی که شتر مرغ فرار می« هاآواز گنجشک»و عرفانی است. در 

تر آن؛ ایدئولوژی تقیم و شفاف به مذهب، یا در تعریف گستردههای مجیدی به شکل مسو تفسیر کند و به فطرتش مرجوع شود. معمولا در فیلم

روند تا باورها و ایمان کریم سنجیده و ای در ساختارِ روایت طوری پیش مینامهمفاد داستانی و فیلم نیز« هاآواز گنجشک»شود. در پرداخته نمی

شدن او، و مواجه با موتوریهای مربوط به تاکسی کریم در سکانسداری و سپس رها کردنِ طور مثال، خودمراقبتی، خویشتنارزیابی شوند. به

تر؛ پول در آوردن و ثروت، خود دلیل محکمی بر روندِ تحولی کاراکتر در سینمای مجیدی داشتن پول، و در نگاهی کلیدادن یا نگهی پسوسوسه

شود. با لمس و ی متفاوتِ زندگی ذوب میگونههای آن ها و تیرگییاش در زندگی شهرنشینی، ناخواسته در بدزمان با رشدِ آراماست. کریم هم

 شود. اندوزی میگرِ ثروتی زندگیِ بافت نسبتاً مرفه جامعه و شرایط لوکس زندگی آنان، تسلیم میلِ ویراندرک شیوه

علت راه آن یک کیلویی را که با پول حرام خریده بهخرد اما در سبز میدوکیلو گوجهکه با همان اسکناسِ بادآورده در سکانس دیگری، زمانی     

هایی که اندوزیِ حرام، سهم و تقدیرِ او نیست و نباید مایحتاج خود را از پولبیند، شاید به این معناست که مالرفته میدستسوراخ بودن کیسه از

شود که به کاراکتر کریم در میان انبوهی از اشیا به شکلی متبلور می ساز در ادامهتاثیر ایدئولوژیکی نگاه فیلممتعلق به او نیستند تامین نماید. 

کند که مشتاقند خیلی از اخلاق را دراماتیزه میگرایانی بیگناه به سرمایهکند. از سوی دیگر، تبدیل کودکان معصوم و بیارزش تلنگر وارد میبی

ها د. رویای ثروتمندشدن حسین، پسر کوچک کریم، در یک لحظه با ریختن ماهیشان را قربانی حفظ و البته افزایش ثروت خویش نماینباورهای

ها از شدت ناراحتی و ناامیدی رفتارهای ی مواجهه با یک شک بزرگ. پسر بچهباد رفتن ایدئولوژی یک فرد در لحظهرود، درست مانند بهبر باد می

ی هاست، و البته که این نظریهرحم برای دروغکند که دنیا مکانی بینان یادآوری میغیرمنطقی دارند اما کریم که به تازگی دچار تحول شده، به آ

 کند. ی رجعت انسان به سوی نور، امید و شادی را به همگان ابلاغ میساز، مژدهفیلم

و غفلت شخصیت کریم در انتها به  هاانگاریی آمیخته با امید و نیکوکاری دانست، که سهلتوان حاوی نوعی فلسفهفیلم مجیدی را میاین      

 ساز برای نمایش آب انبار کثیف و آلوده، اشاره غیر خورد. شاید دلیل نمادین فیلمنوعی بازگشت به فطرت و نیکویی پیوند می

 

 

« هاآواز گنجشک»در کنند. های پرتلاش با هر زحمتی آن را تمیز و پاکیزه میمستقیمی به درون کریم است که نیاز به پالایش و تطهیر دارد که بچه

اشاره شد را  هایی که در سطور پیشین بدانتوان نشانهایدئولوژی موجود نباشد، اما نمینیز مانند هر فیلم دیگری شاید تعریف روشن و شفافی از 

تواند با مفاهیم و باورها و عقاید، میچیز در مقایسه با جغرافیا، فرهنگ، انکار کرد و یا به موردی جز ایدئولوژی مرتبط ساخت. بدیهی است همه

 مضامین متفاوتی منطبق گردد. 
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 «خواب زمستانی»معرفی مختصری از فیلم 

 نوری بیلگه جیلان، کارگردان -

ساز، عکاس و ، فیلم۲5ابِرو جیلان است. همسر او، ترکیه کارگردان و عکاس اهل استانبول کشور، ۱۹5۹ژانویه  ۲۶ متولد ۲۴نوری بیلگه جیلان

خواب  و (۲۰۱۱) ۲۸روزی روزگاری در آناتولی (،۲۰۰۸) ۲۷سه میمون هایبازی بودند. فیلمبا یکدیگر هم (۲۰۰۶) ۲۶هااقلیم بازیگر است که در فیلم

جشنواره  ، دومی جایزه گرندپری۲۰۰۸ جشنواره فیلم کن روند، که اولی جایزه بهترین کارگردانشمار میترین آثار جیلان بهموفق (۲۰۱۴) زمستانی

سینمای  به عنوان نماینده« روزی روزگاری در آناتولی»را نصیب او کرد. فیلم  ۲۰۱۴ و سومی جایزه بهترین فیلم کن ۲۰۱۱ فیلم کن

آغاز کرد. او پس از دریافت مدرک  عکاسی او زندگی هنری خود را بامعرفی شده بود.  ۲۰۱۱زبان بهترین فیلم خارجی جایزه اسکار در ترکیه

او . تحصیل کرد سینما مدت دو سال در رشتهرفت و به ۳۰دانشگاه هنرهای زیبای معمار سنان ، به۲۹دانشگاه بغازیچی از مهندسی برق سلیسان

سینما اسکوس »را ( ۲۰۰۹تا  ۲۰۰۳های دوره دوم خود )، عکس«های اولیهعکس»گرفته بود  ۱۹۸۹تا  ۱۹۸۲های هایی را که بین سالعکس

هایش را شکل داد. های زیادی از فیلماش، بعدها لوکیشنهای عکاسیگذاری کرد. مکاننام« برای پدرم»را ( ۲۰۰۸تا  ۲۰۰۶)و دوره سوم « ترکی

، ۱۹۹۸به نمایش درآمد. سپس در سال  ۲۰۰5آغاز کرد که در جشنواره فیلم کن  «۳۱پیله» با ساخت فیلم کوتاه ۱۹۹5سازی را از سال جیلان فیلم

، یکی از اعضای هیئت ۲۰۰۹جیلان در شصت و دومین دوره جشنواره فیلم کن در سال . کارگردانی کرد «۳۲قصبه» خود را با نام نخستین فیلم بلند

 .المللی بودداوران بخش مسابقه بین

 های داخلی و خارجیخلاصه داستان و بازتاب -

ی کوهستانی و سرد و گاهی پوشیده از علی است. هتلی در یک منطقهدار فداستان فیلم درباره شخصیتی به نام آیدین، بازیگر سابق تئاتر و هتل 

شاگرد به نام هدایت کند. البته یک خانهنهال، و خواهرش نجلا در آن هتل زندگی می تر از خودشزیبا و خیلی جوان برف. آیدین به همراه همسر

تازگی از همسرش جدا ل به چالش خورده و خواهرش نجِلا هم بهروابطش با همسر جوانش، نهاجا حضور دارند. مدتی است که و همسرش هم آن

نواختی خوانده و بازیگر بوده در طبیعت زمستانی منطقه در رفاه و آرامش ظاهری زندگی یکآیدین که در جوانی در استانبول تئاتر میشده است. 

گوید بر خلاف میلش مجبور طور که خودش میرا به ارث برده و آن گذرانند. آیدین که ظاهراً تنها پسر حقیقی پدر است و تمام مایملک اورا می

در استانبول  شده تئاتر را رها کند و به روستای زادگاهش بازگردد تا به میراث پدر بپردازد و نقش پادشاه را در این روستا بازی کند، کاری که قطعاً

خواب » های خودش را به خورد روستاییان بدهد.برگشته تا شاید بتواند اندیشهدلیل است که زادگاهش همینتوانسته انجام دهد، و شاید بهنمی

 را برای جیلان و سینمای ترکیه به ارمغان آورد. ۲۰۱۴نخل طلا و جایزه فیپرشی از کن « زمستانی

 از منظر نقش ایدئولوژی در آن« خواب زمستانی»تحلیل  -
جا زندگی دار فعلی است که همراه همسر و خواهرش آنن، بازیگر سابق تئاتر و هتلدرباره شخصیت آیدی« ۳۳خواب زمستانی»داستان فیلم   

هاست. تر از اینشدت مایل است در نگاه دیگران مهربان و بزرگ دیده شود اما واقعیت بسیار گزندهپردازی شده که بهکند. آیدین طوری شخصیتمی

 ویژه کند، بهش از ناچاری آن مکان و محیط را تحمل میای با او ندارد. خواهری احساسی شایستههمسرش رابطه

 

 

اش را تثبیت کند. در سکانسی از فیلم که آیدین سعی دارد با نگاهی تحقیرآمیز به اطرافیان، خودش را برتر از سایرین ببیند و موقعیتِ فرماندهیاین

اش ساز و نوری که بر چهرهکند، زاویه دوربین فیلمچهره کاراکتر را روشن میشود و نورپردازی با آتش شومینه که آیدین در قابِ اتاق نهال دیده می

چشم مخاطب، آیدین در جایگاهی بلندتر و بالاتر از نهال قرار تابانده شده، حالت خداگونگی و برتربینی و برترپنداری وی را شدت بخشیده و به
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بار شوند با این تفاوت که آیدین پایین و داخل حیاط ایستاده و ایناش هم اضافه میکنندهگیرد، سکانسی که در انتهای فیلم، تصاویر تکمیلمی

نهال است که پشت پنجره و در موقعیتی بالاتر از او است. بدیهی است مخاطب درونیات شخصیت نهال را واکاوی کرده و این جایگاه را اینک 

 داند.شایسته زن می

های بندی قابدهد. ترکیبها نشان میها در حال تماشای توریستین به فیلم، او را ایستاده میان کوهی ورود آیدجیلان در اولین صحنه     

های نخستین فیلم، گویای نگاه کاراکتر به جغرافیای طبیعی و انسانی پیرامونش است. او در مرکز قاب در نمایی درشت، و ساز در پلانفیلم

ی کاراکتر ی مواجههگذاریِ جیلان، شیوهای کوچک در قیاس با ابعاد بصری آیدین. بدیهی است این نشانهازهها( در نمایی باز و اندسایرین)توریست

گوید که در تصاویر تبلیغات اینترنتی هتل دیده است که توریست جوان از اسبی سخن میطور مثال زمانیدهد. بهاصلی فیلم با محیط را هشدار می

کوشد کسی را نرنجاند اما دشوار است. کند که صرفا برای نمایش در هتل اسب بخرد! او میآیدین خود را مکلف میاما در واقعیت وجود ندارد، 

دهد اما برای انسانی با مختصات او که قصد گرا و مهربان ارائه میایدئولوژی فردیِ نوری بیلگه جیلان، شاید ناخواسته کاراکتر فیلم را فردی اخلاق

جواری با افرادی مانند همسر و خواهرش که هر دو در شرایط احساسی مناسبی نسبت به وی قرار ندارند و در حقیقت ر و همحکمرانی دارد، حضو

بوسی ای که برای دستی تقابل آیدین با عذرخواهی پسربچهی دیگری از فیلم، لحظهشدت دشوار و پیچیده است. در صحنهاندش، بهنپذیرفته

کند برای نمایشِ ی خاص موقعیتی را فراهم میکند و این لحظهبخندهای اجباری و ساختگی، قلدرمآبی وی را نمایان میشود، با آن لنزدیکش می

ی ماهیت خوبی و بدی و اشارات ی کلامی همسر و خواهرش دربارهای که نیست! کمی بعدتر، مجادلهی آیدین در لباس یک انسان بخشندهناشیانه

دست گذارد. از اینکردنش بحث را ناتمام میشود اما حضور آن پسر بچه و غشتاسف با مخالفت جدی آیدین مواجه می مستقیم به عذاب وجدان و

دارند. ها برمیی شخصیتدهند و نقاب از چهرهدوم فیلم خودشان را نشان میی کم در نیمهی اول فیلم باز هم هستند که کمها در نیمهناتمام

اش در آن جغرافیا برداشت ای عمیق که از زیستبینیجهانهای سنتی و هویتی ترک و ریشه ارش در این فیلم هم با تکیه برجیلان مانند سایر آث

های انسانیت، خشونت و البته قضاوت. او با استفاده از کند به شاخصهکرده است، خود را دارای یک نگرش کلی و البته وسیعی معرفی می

شناس است و با آگاهی کامل ی نخست انسانهای اجتماعی و فرهنگی، در وهلهفیای زادگاهش آمیخته شده با روزمرگیای که در جغراایدئولوژی

 آفریند. هایش را خاکستری میهای داستانشخصیت

 گیرینتیجه

وژی در نظر گرفت. در تاریخ هنر توان معنایی مشخص و شفاف برای واژه و اصطلاح ایدئولنمیدهند با قاطعیت مطالعات در این پژوهش نشان می

شود و محصول هنری نیز در بینی، عقاید و ایدئولوژیِ آفریدگار خویش تغذیه میبارها مشاهده شده که هر آفرینشی درون خود از تفکرات، جهان

گیرد، و این امر ی هنرمند ریشه میواسطه از بینش فردتواند دور از گرایشات عقیدتی، فکری و مذهبیِ صاحب اثر باشد چرا که بیماهیت خود نمی

 قابل انکار نبوده و نیست.

توان آن را از ایدئولوژی هنر در شکل ظاهری و فرمال خویش، والبته در مضمون و محتوا نیز، وابستگی آشکاری به دین و سیاست دارد و نمی     

اثیری بنیادی را داراست و در ذات خویش جدا از سیاست و فرهنگ و متمایز ساخت. به این دلیل که ایدئولوژی در ساختمان و ساختارِ رفتارها ت

ها ارتباطی دوسویه با یکدیگر دارند ها را جدا از یکدیگر تحلیل کرد، آنی فکری نیست، لذا سخت و تقریبا غیر ممکن است که بتوان آنمحدوده

های فردیِ هنرمند عملا کاری عبث هنری بدون توجه به نگرششناسی و هویتِ آفرینش یک اثر که واکاوی ابعاد مضمونی، چیستیتا جایی

 شود و به ایدئولوژی زمانی برقرار می ترین پیوند میان هنر ونمایاند. ناگفته نماند که مطلوبمی
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یرد و شکلی از آزادی سرچشمه بگ شده در نهاد هنرمندمعرفت و بینشی عمیق و تثبیترسد که هنر از نوعی کشف و زایشِ درونی، و پایداری می

 را در ذات خویش داشته و حفظ کند. 

گناهی، عشق و نفرت، ساز و فیلمش، واکاوی شد که نشانگان ایدئولوژیکی چون گناه و بیدر تحلیل ارتباط ایدئولوژی فردی و اجتماعی فیلم     

گیرند. ساز نشات میواسطه از درونیات فیلمی دارند و بیحضور پر رنگ« هاآواز گنجشک»در فیلم وفاداری و اعتقادات مذهبی حلال و حرام، 

های محسوسِ عقیدتی بهره گرفته و کاراکترهای باورپذیر خلق نموده است. مایههای مذهبی با درونهایش نیز از انسانمجیدی در سایر فیلم

هایی شخصی کند. جیلان با تاویلساز را طی طریق میمی دیگری سیر تحولیِ مطلوبِ فیلنیز به شیوه« خواب زمستانی»شخصیت آیدین در فیلم 

زند. اغلب آثار جیلان طلبی، خودخواهی، و قضاوت محک میانسانیت، خشونت، خودبرتربینی، جاههای های سنتی، آیدین را با شاخصریشه ترکاز 

است. نگارنده پس از تماشای « روزی روزگاری در آناتولی»فیلم اش نیز ترین نمونههایی از جنس ایدئولوژی را در خود دارند و مهممایهچنین درون

توان اثری را در قالب متعارف یک فیلم سازِ مورد مطالعه، و نیز تحقیقات مرتبط با این پژوهش به این نتیجه رسیده که نمیچند فیلم از هر دو فیلم

 را نیافت.  سازبینی و ایدئولوژی فیلمسینمایی تصور کرد و در آن تاثیرات جهان

ای ساز مستقل برای حاکمیت، نهاد، سازمان یا مجموعهساز در آثارش غیر قابل انکار و اجتناب است. فیلماثرگذاری بینش فردی و اجتماعی فیلم     

تاثیرات ناخودآگاه و تجربیات  تواند ازسازد، اما در عین حال نمیگیرد، برای رضایت خاطر تعداد معینی فیلم نمیدولتی از جایی دستمزد و دستور نمی

ای از خاورمیانه هستند ی این پژوهش، مجید مجیدی و نوری بیلگه جیلان، که بومی و ساکن محدودهساز مورد مطالعهاش بگریزد. دو فیلمزیستی

ه قوانین آسمانی، و خداباورند. گرا و باورمند بهایی مذهبنیافته است، در زندگی شخصی و اجتماعی خویش انسانکه مشهور به کشورهای توسعه

سازانی از بلوک گیرند. مبرهن است تفکر و گرایشات فکری فیلمساز نیز به وضوح از این درونیات تاثیر میهای این دو فیلمبدیهی است که فیلم

ها در ترین سطح تفاوتند که بیشهای بسیار فاحشی با یکدیگر دارشرق اروپا، آمریکای شمالی، آفریقا، شرق آسیا و دیگر نقاط جهان تفاوت

 یابد.یابد و طبعا به آثارشان نیز تسری میایدئولوژی فردی و اجتماعی آنان بروز و ظهور می

گزیند قرار بگیرد، و به داستانی که بر میاش به موازاتِ مضمون و بسترِ ساز به بینش فردی و ایدئولوژیچه وابستگی فیلمکه، چناندر نهایت این 

شود و به هر دلیلی از پردازی کاراکترهای داستان، و نیز فضاسازیِ لحظاتِ فیلم کمک کند، محصول هنری به مطلوبِ غایی نزدیک مییتشخص

ی متعارف به ی بالادست، تمکین در مقابل نگاه رسمی سازمانی و حکومتی، و حتی توجه بیش از اندازهجمله عمل به فرامین و ضوابط مقررشده

تواند به مثابه پاشنه آشیل هنر و هنرمند واقع شود و فیلم را که یک اثر هنری کامل در بستر سینما با مددجستن از ی و تجاری فیلم، میابعاد مال

ای آمریک صدا، نور، حرکت و موسیقی است، به یک ویدیوی نازلِ تبلیغاتی تقلیل دهد. در تاریخ سینما، از دوران آلمان نازی تا ایتالیای موسولینی،

پنداشتند و دهندگان میسازان بودند که ایدئولوژی را صرفا ابزاری در جهت تامین نظر سفارشهای بسیاری از فیلمجنوبی و حتی شرقِ اروپا نمونه

ها، ه آسیبدرستی برای قضاوت دربارتر، تاریخ، بهویدیوهای تبلیغاتی بسیاری را تولید کردند و به نمایش گذاشتند. گذر زمان و در وجوه بزرگ

ساز/ طور خاص فیلمنشینند. یک هنرمند، بهرفتارها و ارتباط مطلوب یا نامطلوب میان ایدئولوژی و هنر حاضر و ناظر است و آیندگان به تماشا می

سازانی . حتی برای فیلمگیردهای حاکم بر سرزمین زادگاهش برای خلق وآفرینش اثر بهره میسینماگر تا حد زیادی خواسته یا ناخواسته از ایدئولوژی

های سرزمین مادری و جغرافیای کنند، از اروپای شرقی تا هنرمندان اروپای مرکزی، آمریکای جنوبی و آسیا، تاثیرگذاری آموختهکه مهاجرت می

ورشدن از محتوای ایدئولوژیکی طور مثال امیر نادری کارگردان ایرانی پس از مهاجرت و دطور که بهشان انکارناپذیر و ملموس است. همانشدهزیست

سازانی که ی مقابل این دیدگاه هم هستند فیلمکه بر آن اشراف داشت، هرگز نتوانسته اثری در خور نام و اعتبارش بیافریند. البته که در نقطه

رشان پایبند بوده و در ارائه و آفرینش چنان بر استفاده از محورهای بنیادین مفهومی و ایدئولوژیک در آثاشان، همرغم مهاجرت از موطن اصلیعلی

 ها هم موفق بوده و هستند.آن
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Abstract 

 

     In this study, the artist's dependence or independence on ideology in 

underdeveloped societies is investigated by a case study of the films "Winter Sleep" 

(Nouri Bilge Geylan, 2014, Turkey) and "Song of Sparrows" (Majid Majidi, 2008, 

Iran) and its pathological analysis. It becomes. The author's studies show that a clear 

definition and meaning for ideology cannot be provided. Artistic creation also has 

an obvious dependence on the artist's ideology, and art in its essence can not be far 

from ideological and religious tendencies because they are directly rooted in the 

artist's vision and worldview. In "Song of the Sparrows" there are ideological 

symptoms such as sin and innocence, love and hate, halal and haram, loyalty and 

religious beliefs that are fed directly from the filmmaker's inner self. Aydin's "Winter 

Sleep" follows the path of the filmmaker's marriage in another way. Inspired by 

traditional Turkish roots, Geylan traces Aydin through the passages of humanity, 

violence, arrogance, ambition, selfishness, and judgment. What is clear is that one 

cannot imagine a work in the conventional form of a cinematic film without finding 

the influence of the filmmaker's worldview and ideology. An independent filmmaker 

does not take orders from anywhere, he does not make films for the good and 

pleasure of people, but he cannot escape the effects of his own subconscious and 

biological experiences. Majidi and Geylan are both religious, God-fearing, and God-

believing human beings before being considered cinema directors. The films of these 

two filmmakers are also clearly influenced by these insights. 

 

 

 

Keywords: Artist, ideology, Artist independence, Underdeveloped Societies, Winter 

Sleep,  The song of sparrows, Majid Majidi, Nuri Bilge Geylan 
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ی برایان ( ساخته۱97۶کاوانه از منظر وینیکات به فیلم کَری )جو؟ نگاهی روانکری وایت: قربانی یا انتقام

 پالمادی

  

 ۲55مهسا راژ

 

 

 

  چکیده

ی روابط ابژه دونالد وینیکات دارد. فیلم پالما بر اساس مفاهیم نظریه( به کارگردانی برایان دی۱۹۷۶ری )کاوانه به فیلم کاین مقاله نگاهی روان

ی استیون کینگ ساخته شده است. استیون کینگ با خلق فضای وحشت در اکثر آثارش میان ( نوشته۱۹۷۴کری بر اساس رمانی به همین نام )

اطبیعه نیروهای ماوراء وکند که درگیر ترس هایی منزوی را به مخاطب معرفی میبه این وسیله شخصیتخوانندگان به پادشاه وحشت شهرت دارد و 

های ترسناک اکثراً منزوی، دارای رفتارهای های فیلمکاوی ارتباط تنگاتنگی دارد و شخصیتجا که ژانر وحشت در سینما با روانشوند. از آنمی

ها معمولاً تنها و ها را تحلیل کرد. افراد منزوی در این سبک فیلموان از این نکات ریز استفاده و شخصیتتعجیب و خلاف مردم عادی دارند، می

پالما توانند حد وسطی در زندگی اجتماعیشان از خود بروز دهند. دیکنند. روابط اجتماعی نرمالی با دیگران نداشته و نمیبا یکی از والدین زندگی می

ی جامعه بر افراد و افراد بر جامعه را نشان دهند و بگویند که مشکلات از هر طرفی عیان شوند به طرف دیگر ی دوطرفهبطهو کینگ سعی دارند را

ان همراه ایشان خواهد با والدین در کودکیشان یافت که در طول عمرش توان در روابط ناقصی این مشکلات را میکنند. ریشهنیز نشت پیدا می

ی جدایی را پشت سر بگذارند، ی بین مادر و فرزند از ابتدا درست شکل نگرفته باشد و نتوانند به درستی مرحلهیکات اگر رابطهبود. به بیان وین

ی گذار به مراتب بدتر و بدتر خواهد شد. افراد با این مشکلات ممکن است در آینده به ی وابستگی، جدایی و پدیدهی کامل نشدنِ مرحلهنتیجه

 ت ضداجتماعی دچار شوند.اختلال شخصی

 

 

 ی گذار، جداییوینیکات، وابستگی، پدیده و ابژه کاوی، دونالد: روانکلید واژه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 کارشناسی ارشد زبان و ادبیات انگلیسی ۲55
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 مقدمه

کارگران در های تاریخ سینمای جهان قدی از جامعه باشد. از اولین فیلمی تمامسینما از زمان ظهورش تلاش کرده تا آینه

های اخیر سینمای آمریکا، ژاپن، ایتالیا، ایران و اکثر کشورهای گرفته تا فیلم ۲5۷ن لومیر( از برادرا۱۸۹5) ۲5۶حال خروج از کارخانه

کند. تاثیری که گیرد همان تاثیر مستقیمی است که جامعه از خانواده و افراد دریافت میجهان. تاثیری که سینما از جامعه می

گیرد. در این میان کارگردانان و نویسندگانی هستند که تاثیر کاملاً دوطرفه است. یعنی جامعه نیز از سینما تاثیر مستقیم می

بین دهند. این قبیل افراد موضوعی را از دل جامعه بیرون کشیده، آن را زیر ذرهافراد بر جامعه و جامعه بر افراد را نمایش می

کنند. بخش ده یا خواننده ثابت میاش را به بیننبرده و بدون آن که تلاش کنند تاثیر خاصی بگذارند قدرت مخرب یا سازنده

( به کارگردانی ۱۹۸۰) ۲5۸درخششتری مانند های قدیمیاند. فیلمعظیمی از این آثار به بررسی موضوع تنهایی و انزوا پرداخته

فانوس های جدیدتری مانند ها و یا فیلمی رنگگانهاز سه ۲۶۱( کیشلوفسکی۱۹۹۳) ۲۶۰آبیو یا اثر متفاوتِ  ۲5۹استنلی کوبریک

دهند. در این هر کدام انزوا و تنهایی را در مضامینی مختلف و پیچیده به بیننده نشان می ۲۶۳( از رابرت اِگرِز۲۰۱۹) ۲۶۲یاییدر

به همین نام، فیلم جالبی است و انزوا  ۲۶۶، اقتباسی از رمان استیون کینگ۲۶5پالما( به کارگردانی دی۱۹۷۶) ۲۶۴میان فیلم کری

هایش ایمدرسهی اطرافش، که همان همارد. داستان دختری طردشده توسط جامعهگذرا به طور جدیدتری به نمایش می

 کند.هستند، که با مادرش و در غیاب پدرش زندگی می

ی آمریکایی است که در ژانر وحشت آثار زیادی به چاس رسانده و اقتباس سینمایی از استیون کینگ، پادشاه وحشت، نویسنده

ترِ تخیلی است. بیش-های او وحشت، جنایت، فانتزی و علمیمشهورترش کرده. فضای رمانتر و اغلب کارهای او، محبوب

 Stephenکند. )شروع می“ چه می شد اگر”اند و او داستان را با عبارت های او نویسندگانشخصیت های اصلی رمان

King 2001پالما دو کارگردانی که دو رمان ریک و دی(. این افراد اکثراً تنها هستند و یا در انزوا احساس بهتری دارند. کوب

هایشان باشند. نظیر مردم از فیلماز کینگ را به فیلم سینمایی تبدیل کردند )درخشش و کری(، توانستند شاهد استقبال بی

 ها را به مردم نشان داد. نقاط کوری از زندگی شخصی ایشان که تاهای دیگری از زندگی این شخصیتهایی که جنبهفیلم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲5۶ Workers Leaving the Lumière Factory in Lyon 
۲5۷ Lumière Brothers 
۲5۸ The Shining 
۲5۹ Stanley Kubrick 
۲۶۰ Blue 
۲۶۱ Krzysztof Kieslowski 
۲۶۲ The Lighthouse 
۲۶۳ Robert Eggers 
۲۶۴ Carrie 
۲۶5 Brian De Palma 
۲۶۶ Stephen King 
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ی نوجوانی، را به تصویر های دورهقبل از آن دیده نشده بود. دی پالما روایت زندگی کری وایت، دختری نوجوان با بحران

تر کرده. داستان کری وایت داستان زندگی دختری است که حدسکشیده و با کمی تغییر در محتوا، داستان کینگ را غیرقابل

هایی از جنس رئالیسم جادویی که به دختری که ین فاصله را دارد. داستانی با سکانستردر اوج وابستگی به مادرش از او بیش

ای را با تمرکز دهد تا بتواند هر شیءشناسد، قدرتی ماورایی میهای ذهنی خود را نمیهای جسمی و تواناهاییحتی ویژگی

 جابجا کند. 

باور و بیش از اندازه مذهبی است نی خرافهزیست. مادرش ی او با مادرش صمیمی نکری دختری نوجوان و زیباست که رابطه

ای که به همه ی اطرافیان نیز انتقال دهد. فیلم با بازی والیبال در مدرسهکه اصرار دارد این ذهنیت را نه تنها به دخترش بل

به عنوان یک ی اول کری وایت برعکسِ دیگر دختران از دریافت توس قاصر است و شود که از همان لحظهشروع می

شود. سکانس بعدی در رختکن و حمام مدرسه است. کری برای اولین بار عادت ماهانه وپاچلفتی به بیننده نشان داده میدست

گیرد. تا جایی که مربی هایش مورد تمسخر قرار میایمدرسهدانسته و ترسیده توسط همشود و چون چیزی از قبل نمیمی

فرستند. خانم کالینز حتی با مادر کری تماس کند و با مشورت مدیر مدرسه او را به خانه میدور میورزش، خانم کالینز، همه را 

شود. مارگارت، مادر جاست که ارتباط ویران مادر و دختر نمایش داده میگیرد تا وی را از اتفاقات افتاده با خبر کند. و اینمی

هایی که به گناه بودنِ نزدیکی آدم ایی از انجیل را با او بخواند؛ بخشهکند تا بخشزند و مجبورش میکری، او را کتک می

یزی نبود جز خون! سکانس چو حوا و ضعیف بودن حوا اشاره دارند. و نفرینی که خداوند حوا را به آن دچار کرد و آن نفرین 

کلاسی کری ر دختران و پسران همکند. بعدتجا عبادت میبعدی نیز زندانی شدنِ کری در اتاقی کوچک و تاریک است که آن

ی خود کنند. ترین پسرهای مدرسه به مهمانی آخر سال دعوت شود تا او را مضحکهدهند تا او با یکی از موفقترتیبی می

کند. جا رفته و شبی خونین را سپری میهای بسیار در برابر اصرار مادرش در نرفتن به مهمانی به آنرغم مقاومتکری نیز علی

جان مادر را در آغوش گرفته و به اتاق عبادت گیرد و در نهایت پیکر بیجمله مادرش انتقام میاش از همه منِنیروی ماوراییبا 

های توان با تئوریشوند. این قبیل روابط میان والدین و فرزندان را میجا مدفون میرود و هر دو برای همیشه در آنمی

 و بررسی کرد. پردازان روابط ابژه تحلیلنظریه

کاوی بریتانیا بود. او نه راه آنا ی روانپرداز قرن نوزدهم عضو گروه میانی موسسه( نظریه۱۹۷۱-۱۸۹۶) ۲۶۷دونالد وینیکات

ی فانتزی ناخودآگاه تحقیق و بررسی رویِ ملانی کلاین بود که دربارهفروید را پیمود که بر ایگو تاکید داشت، و نه دنباله

از نظر او درمان، به معنای ”کرد. ی وابستگی به شخصیت مستقل بیان میروند جداییِ فردی را از دورهکرد. وینیکات می

ی او شامل فضای ( برخی از مفاهیم کلیدی نظریهAdam Philips 1988, p. 12“ )واقعی کلمه همان مراقبت است.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۶۷ Donald Woods Winnicott 
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کاوِی ی پزشکی و رواناو طی چندین سال تجربه شود کهمی ۲۷۲و انزوا ۲۷۱، وابستگی۲۷۰ی گذار، پدیده و ابژه۲۶۹، بازی۲۶۸مراقبت

کند که با تحلیل هایی از فیلم را باز میاز منظر وینیکات و مفاهیمش گره کریکودکان به این مفاهیم رسید. بررسی فیلم 

 گیرد.دهد که آیا او قربانی داستان است یا کسی است که قربانی میروابط شخصی و اجتماعی کری وایت نشان می

 

 ۲73کری و ترس از صمیمیت

ها ترینِ آنتوانند باشند. یکی از اصلیرفتار و روابط مارگارت و کری با بقیه متفاوت است و دلایل آن بسیاری از فاکتورها می

ای تحت همین عنوان در سال ی سلامت روان، در مقاله، نویسنده و محقق حوزه۲۷۴است. آن پیترانجِلو‘ ترس از صمیمیت’

ترس از صمیمیت ممکن است واضح به نظر ”گوید: تری داشت. او میرا مطرح کرد که پیش از این حالت کلیمسائلی  ۲۰۱۹

پیترانجلو این افراد را با اعتماد به نفس پایین، دارای “ تفاوتی و حتی سردی اشتباه گرفته شود.تواند با خشم، بیبرسد، ولی می

متناع از برخورد فیزیکی به صورت مشخص، عدم توانایی در برقراری رابطه اختلال بی اعتمادی، دارای تجارب خشمگینانه، ا

یا ماندن در یک رابطه، دارای روابط ناپایدار در گذشته، عدم توانایی در بروز احساسات و زندگی در مکانی گزیده و تنها توصیف 

پذیری قرار دهد تا در آینده آزرده ایگاه آسیبخواهد خود را در جکند. این رفتارها نوعی مکانیزم دفاعی هستند که فرد نمیمی

 .(Ann Pietrangelo 2019شود )

کنند کند( با پسری آشنا شده و اگرچه تلاش میمارگارت در سنین کم )همان طور که خودش برای کری تعریف می

بعدها شوهرش به او خیانت کرده شود. تا با هم ارتباط فیزیکی نداشته باشند، ولی موفق نشده و مارگارت بعد از آن باردار می

گند. کری نیز با کند. از آن به بعد مارگارت فرزندش را با وسواس زیاد و دور از اجتماع بزرگ میو همسر و فرزند را ترک می

نها اش با مادری تخواهد شبیه او باشد، ولی در ذاتْ مارگارتی دیگر است. دوران کودکیکه از رفتار مادر متنفر است و نمیآن

وپاچلفتی خورده در عشق سپری شده و مارگارت او را از مردم ترسانده. همه او را غیرعادی و دستو سرخورده و شکست

خوانند و کسی در مدرسه دوست او نیست. این افراد یا ترس از رد شدن دارند، یا ترس از دست دادن و یا دچار اختلال می

درصد  ۲,5کند حدود اند. بنا به آماری که آن پیترانجلو اعلام می( شده۲۷۶یت)اختلال اضطراب صمیم ۲۷5گزینشخصیتیِ دوری

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۶۸ Holding Environment 
۲۶۹ Play 
۲۷۰ Transitional Phenomenon and Transitional Object 
۲۷۱ Dependence 
۲۷۲ Isolation 
۲۷۳ Fear of Intimacy 
۲۷۴ Ann Pietrangelo 
۲۷5 Avoidant Personality disorder 
۲۷۶ Intimacy Anxiety Disorder 
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اند و حس بدی به خودشان دارند، این قبیل افراد عزت نفس پایین دارند، خجالتی”از مردم کل جهان دچار این اختلال هستند. 

نند، به انتقاد حساسیت زیادی دارند و در کترسند، از اماکن جمعی دوری میاز مسخره شدن و یا مورد قضاوت قرار گرفتن می

جا دارد. از نداشتن اعتماد و عزت به نفس گرفته تا خجالتی ی این علائم را یککنند. کری همهحس اتفاقات بد مبالغه می

(. ولی در این میان مارگارت چون از لحاظ شخصیتی Ann Pietrangelo 2019“ )بودن و ترس از ارتباط فیزیکی با بقیه

 کند تا با تشدید کردنِ مفروضات )اتفاقات بد( ذهن کری را تحت تاثیر قرار دهد. تری دارد، تلاش میگیری بیشدر

 

 ۲78و بودن ۲77کری و عنصر زنانگی

بین و سطحی. دختران وپا و دهندستگر در برابر تعداد اندکی از مردان بیفیلم کری پر است از تعداد زیادِ زنان فعال و کنش

گرند. دختران ارند کنشز کری گرفته تا سو و کریس و حتی خانم کالینز هر کدام بنا بر نوع شخصیتی که دای امدرسه

آلایش به دختری مدرن کنند و خانم کالینز هم سعی دارد کری را از دختری ساده و بیکلاسی کری که علیه او دسیسه میهم

ترین و تاثیرگذارترین فرد زندگی کری سعی دارد او را تا ابد باکره مهم ه عنوانبرفُته تبدیل کند. در این حین مارگارت و شسته

ی نزدیک تغییر خواهد کرد. اش در آیندهخبر از آن که او بالاخره به بلوغ خواهد رسید و شرایط زندگیو پاک نگه دارد؛ بی

تواند به آموز را نمیه حتی نام یک دانشترند. از مدیر مدرسه گرفته کبینتر و دهنوپاچلفتیمردها اماّ یکی از یکی دست

کند که کری دختر بدی است و باید به نوعی او را اش قبول میفکرانهدرستی بیان کند تا بیلی نولان که به خاطر منافع کوته

ی از جان ر کری ندارد و حتدر مراسم بیازارد. تامی نیز اگرچه پسر آرام و موجهی در ظاهر است ولی هیچ کنش مثبتی در براب

ها را تنها ترین غایب فیلم، که به مادرش خیانت کرده و آنکنشتواند دفاع کند. و بالاخره پدر کری، در مقام بیخود نیز نمی

 آید. گذاشته به حساب می

بت ی مبحث جدیدی به نام عناصر مردانه و زنانه صح( درباره۱۹۷۱“ )های آنخلاقیت و ریشه”ی دونالد وینیکات در مقاله

ی زنانگی خالص رابطه”دهد. وینیکات عقیده دارد که را برای زنان قرار می‘ بودن’را برای مردان و ‘ ۲۷۹انجام دادن’کند. او می

ی زنانگی جا رابطهی مادر یکی است و گویی ابژه همان سوژه است. در اینکند با سینهمستقیم دارد با کودکی که حس می

 ۲۸۰شود است. یعنی راهی که به خودی راهی که سوژه ابژه میی سوژه شدنِ ابژه و تجربهدهی عملی ایخالص و سینه نمونه

. اگر کودک و مادر در هر بخش  (Donald Winnicott 1971, p. 79“ )راه دارد و ریشه در حس داشتنِ هویت دارد

خود کودک به صورت ناقص است. روند از این راه دچار لغزش شوند و راه را اشتباه بروند اولین مشکل شکل گرفتن هویت و 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۷۷ The Female Element 
۲۷۸ Being 
۲۷۹ Doing 
۲۸۰ Self 
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و  ۲۸۱ی کافی خوببه اندازه’این محیط یعنی مادری که ”رود و رشد کودک در محیطی سالم و مراقبتی درست پیش می

داند، رشک را ای ذاتی میاست؛ نه خیلی زیاد و نه خیلی کم. وینیکات بر خلاف ملانی کلاین که رشک را پدیده‘ دسترس

وقت هم به قدر دَمی، که گاهی خوب است و گاهی بد، و هیچبیند. داشتن مادری دمَحیط مراقبت میی شکست در منتیجه

(. مارگارت دقیقاُ از همین قبیل مادران Jan Abram 2007, 76“ )کافی خوب نیست، بدترین تجربه در مادر داشتن است

که کری خود و هویت مستقلی پیدا کند. علاوه بر  دهدی یکی شدن با فرزندش مانده و اجازه نمیاست. مادری که در دوره

قدری نگران که گاهی زیاد خوب و گاهی زیاد بد است. گاهی بهی کافی خوب نیست بلها مارگارت نه تنها مادر به اندازهاین

ا وضعیت رحم است که دختری بزند. گاهی هم تا جایی بیوضعیت کری است که اذیت نشود که دل بیننده و حتی کری را می

جا که کری نیز زن است و گذارد. از آنزند و در اتاق عبادت تنها میی عادت ماهانه را کتک میپریشان بعد از اولین تجربه

ی مادری منع کند، عنصر زنانگی در او نیز به تکامل کند تا او را از داشتن روابط جنسی و بالطبع تجربهمارگارت تلاش می

 شود.متوقف می نرسیده و روند رشد سالم

 

 کری و وابستگی

 چیزی به نام فرزند”زمانی که او عقیده داشت  ۱۹۴5ی وابستگی از سال مفهوم مهم دیگر وینیکات وابستگی است. ایده

اول، وابستگی مطلق است. ”در ذهنش شکل گرفت. او در ابتدا سه مرحله برای وابستگی اعلام کرد: “ وجود ندارد ]تنها[

تواند له درکی از مراقبت مادرانه ندارد. تفاوتی بین کاری که خوب انجام شده و یا بد انجام شده نیز نمیکودک در این مرح

ی وابستگی مرتبط است. در تواند سود ببرد یا از اختلالی رنج بکشد. دوم، مرحلهقائل شود. او تنها در موقعیتی است که می

ی شخصی تواند آن را به طور فزاینده ای به انگیزهشود و میز به آن باخبر میاین مرحله کودک از جزئیات مراقبت مادرانه و نیا

ی آخر و به سوی استقلال است. این کاوانه آن را در گذار بازتولید کند. سوم، مرحلهتبدیل کند و بعدها در درمان های روان

سازیِ جزئیات مراقبت، که به همراه و درونیمرحله از طریق نگه داشتنِ خاطراتی از مراقبت، فرافکن کردن نیازهای شخصی 

وینیکات در  (.Donald Winnicott 1965, p. 46“ )افتدگیرد اتفاق میرشد اعتماد به نفس در محیط مراقبت شکل می

پذیر نیست. وی اضافه ی سوم امکان، رسیدن به مرحلهی اول به درستی شکل نگیرندکند که اگر دو مرحلهادامه ذکر می

 Jan“ )دهد.تری در سلامت روان شخص رخ میهرقدر شکست در محیط مراقبت زودتر اتفاق بیفتد، نتایج وخیم”د: کنمی

Abram 2007, p. 132) .کند ای میان وابستگی مطلق و وابستگی مرتبط گیر کرده است. اگرچه تلاش میکری در مرحله

دَمی داشته که به قدر کافی محیطی مراقبتی نبوده و مادری دمَ یی سوم برسد ولی این تلاش چون در اثر تجربهتا به مرحله

کند تا در مراسم های خانم کالینز سعی میی به مراتب بدتری در پی دارد. کری با تشویقخوب نبوده، این استقلال نتیجه

خواند گوش وی می پذیرد. اگرچه مارگارت مدام دررقص آخر سال مدرسه شرکت کند و درخواست همراهی تامی را نیز می

اش برای جا افراد منتظرند تا کری را مسخره و مضحکه کنند ولی گوش کری بدهکار نیست. او از نیروی ماوراءالطبیعهکه آن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۸۱ Good-Enough Mother 
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کند تا به استقلالی که از دوردست به دنبالش بوده برسد. ولی چون مراحل اول و دوم ساکت کردن موقت مادرش استفاده می

پیوندد. گفته به حقیقت میچه که مارگارت وایت میتواند بدون وابستگی به مادرش ادامه دهد و آنده، نمیرا با موفقیت طی نکر

ی مستقل و پرمدعای شود. کری در جواب جامعهترکد و استقلال او با شکست مواجه میحباب ساختگی استقلال کری می

 گیرد.یها انتقامی سخت ماطرافیانش، ایشان را تنبیه کرده و از آن

شکست بخورند چه اتفاقی  بعدتر وینیکات مراحل وابستگی را به شش افزایش داد و توضیح داد که اگر هر کدام از این مراحل

شود. دوم، وابستگی.  مییک، وابستگی بیش از اندازه. در صورت شکست به اسکیزوفرنی کودکی مبتلا”را در پی خواهند داشت: 

کند. سوم، ترکیبی از وابستگی و استقلال. در صورت اختلال با ضداجتماع بودن پیدا می در صورت شکست محیط، تمایل به

کند و خشونت در ورت شکست کودک سرپیچی میصوابستگی. در -رسان مواجه خواهد شد. چهارم، استقلالوابستگی آسیب

مرحله فرد  حس اجتماعی. در این افتد. ششم،ستقلال. در صورت شکستِ محیط اتفاق مضری نمیاگیرد. پنجم، او شکل می

له نتایجی را در پی دارد که بدون آن که وابستگی زیاد به اطراف داشته باشد با آنان در ارتباط فعال است. شکست در این مرح

توان شکست محیط برای کری را می .(Donald Winnicott 1965, pp. 66-67“ )گیردفرد مسئولیت آن را به عهده می

ی اسکیزوفرنی باشد. شخصیت ضداجتماع اش ممکن است نتیجهماوراءالطبیعهاحل اول تا چهارم یافت. نیروی ی مردر همه

ای رسان به مادرش نیز دارد. چون در هر مرحلهکند. وابستگی آسیبی جوامع طرد شده و دوری نیز میرا نیز دارد چون از همه

گیرد )زمانی که مادرش را قبل از به کند و خشونت در او شکل میپیچی میبرد. در نهایت سرخواند و به او پناه میاو را می

ی افراد حاضر ی این خشونتْ انتقام گرفتن از همهکند(. ادامهمهمانی با نیروی عجیبش روی تخت پرت کرده و بیهوش می

 ریزند. ز خون خوک میسطلی ا در مهمانی است وقتی که تنها چند نفر از آنان مقصر بوده و برای خراب کردنِ او روی سرش

گیری قدرت تشخیص بین من و غیرومن در کودک افتد شکلی وابستگی مرتبط مییکی از اتفاقات مهمی که در مرحله

گیرد و باعث کند: یکی که در مراحل نهایی و جای درست شکل میوینیکات دو نوع شکست در محیط را معرفی می”است. 

تشخیص دهد و مستقل شود. دومی آن که مادر کودک را ناراحت کرده و  ۲۸۳من-تی از غیررا به درس ۲۸۲شود کودک منمی

 Jan“ )گیردجا شکل میاز این ۲۸۴ی شروع شخصیت ضداجتماعیشکند. نقطهدارِ حس بودن کودک را در هم میروند ادامه

Abram 2007, pp. 140-141). ” برای او توصیف کردهتوانایی کودک برای تفکرْ بسته به جهانی است که مادر “

(Donald Winnicott 2016, pp. 87-88 کری به کسی اعتماد ندارد زیرا مادرش در عشق شکست خورده و کسی .)

گذارد. مارگارت نبوده تا او را راهنمایی کند. همسرش نیز پس از مدتی به او خیانت کرده و وی را با فرزند کوچکش تنها می

های کند. بنا بر گفتهکند و او را از ارتباط نزدیک با بقیه برحذر میرناک برای کری توصیف مینیز دنیا را پر از پلیدی و خط

گیرد، کری کند و مراحل وابستگی تا استقلال کری درست شکل نمیوینیکات، زمانی که مارگارت کری را از اجتماع دور می

من شده و هویتش هنوز کاملا شکل نگرفته -انتخاب غیر من انتخاب کند. او دچار اضطراب قبل از-تواند بین من و غیرنمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۸۲ Me 
۲۸۳ Not-Me 
۲۸۴ Antisocial Tendency 
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است. به همین دلیل در سکانس آخر حتی وقتی مادرش را به قتل رسانده او را در آغوش گرفته، به اتاق عبادت که محل امن 

کند طب القا میشود. این سکانس حسی به مخااش زیر آوار مدفون میجا با مادر مردهرود و همانآمده میها به حساب میآن

دوران بزرگسالی فقط به بلوغ عاطفی رسیدن ”گوید که من نشدند. وینیکات می-وقت غیرکه کری و مارگارت من بودند و هیچ

شود که فرد از طریق کار کردن جایی در جامعه پیدا کند ... و با ترکیب تقلید که زندگی بزرگسالی زمانی شروع مینیست. بل

جان ابرام در . (Jan Abram 2007, p. 147“ )خلاقیت در رفتار شخصی در جامعه مستقر شود از الگوهای والدین و

تفاوت بین سازش و تبعیت چیزی است که یک نوجوان باید در مسیر بزرگسالی ”گوید کهجایی دیگر نیز به نقل از وینیکات می

 (Jan Abram 2007, p. 100“)یاد بگیرد

 

 ی گذارکری و ابژه

دهد. به طور مثال، وقتی مربی هایی است که او در طی فیلم انجام مید مورد توجه در فیلم کری جایگزینییکی از موار

کند که به پیشنهاد تامی برای مهمانی دبیرستان فکر کند او را با ورزشش، خانم کالینز، او را حمایت کرده و تشویقش می

 ی بگیرد و با او درد و دل کند. خواهد از او راهنمایکند و گویی میمادرش جایگزین می

که این دو را به گردد؛ بلی گذار به بیان وینیکات مفهومی است که نه به واقعیت درونی و نه به بیرونی برمیپدیده”

 Jan Abram“ )نامدکند. وینیکات این پدیده را محل تجارب فرهنگی نیز میهم متصل کرده و مرزهایشان را از هم جدا می

2007, p.337)” .کند، یعنی آن موقعی که از وابستگی مطلق به من می-زمانی که کودک شروع به جداسازی من از غیر

ی گذار با بازی و خلاقیت ارتباط تنگاتنگی کند. او عقیده دارد که پدیدهی گذار استفاده میرسد، از ابژهوابستگی مرتبط می

گویند که کودک آن را جایگزین مادر یا ر به فرد یا چیزی میی گذا. ابژه(Donald Winnicott 1953, p.230“)دارد

، ولی قدرت کودک در خلق دهدی اجزای مادری را ارائه میکند. این ابژه اگرچه همهاش میفرد مورد علاقه و موثر در زندگی

آن را خلق کرده.  اون ی گذار اولین مالکیت کودک است چودهد. به همین دلیل ابژهچیزی که نیاز دارد را نیز نشان می

 دهد:وینیکات توضیح می

 ای واقعی باشد، ممکن است:ی گذار لزوماً نباید ابژهابژه”

باشد، یا حتی رفتاری خاص که هنگام خواب برای وی حیاتی است، و نوعی دفاع  ]به خصوصی[یک کلمه یا لحن 

 “در برابر اضطراب است؛ مخصوصاً اضطراب ناشی از افسردگی.

(Donald Winnicott 1953, p. 230) 

رود. در همان لحظه توسط ای دیگر میای به مرحلهشود گویی از مرحلهکری وقتی برای اولین بار عادت ماهانه می

کند. دقیقاً در همان زمان قدرت تخریب و گیرد و اضطراب شدیدی را تجربه میهایش مورد تمسخر قرار میایمدرسههم



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

532 
 

آید. ی گذار برای کری به حساب میگر نوعی ابژهکند. این نگاه تخریبرا درون خودش کشف میجابجایی وسایل با نگاهش 

بیرونی  ]جهان[ی گذار پلی است که ارتباط روان فرد را با واقعیت ابژه”زیرا ابزاری علیه اضطراب و تشویش ذهنی اوست. 

ها را به خودش جلب ی توجهی ماورایی همه(. کری با این نیروDonald Winnicott 1955, p.149“ )سازدمیسر می

تواند حس آید. حال او توسط کسی به مهمانی دعوت شده )اگرچه خودش میاش بیرون میکند و از غار تنهایی قدیمیمی

های مادرش بایستد و با او مخالفت کند. وینیکات به موضوع تواند جلوی زورگوییای در کار است( و حتی میکند دسیسه

ی این دو را با موفقیت به اتمام برساند، اگر کودک بتواند فاصله”گوید که کند و میط با ابژه و استفاده از آن نیز اشاره میارتبا

ی میان درون و افتد که وی در فاصلهمن را تشخیص دهد. این اتفاق درست زمانی می-قادر است تفاوت میان من و غیر

دو را مرتبط به هم و از هم جدا نگه دارد. یعنی همان گسترش و انتشار درونی که وینیکات تواند این کند و میبیرون زندگی می

ی گذار افتد. او ابژه(. ولی برای کری این اتفاق نمیJan Abram 2007, p.343“ )نامدی کاملاً فرهنگی میآن را حوزه

من -ی وابستگی را هنوز پشت سر نگذاشته و غیرهکند و در نهایت چون مرحلشود، ازآن استفاده میسازد، مالکش میرا می

دهد برای آخرین بار از نیرویش استفاده کند(، ترجیح میدهد )و حتی بدون مادرش احساس ناامنی میرا از من تشخیص نمی

 کرده و خانه را ویران کند تا در کنار مادرش زنده به گور شود. 

 

 مادر ۲85کری و نفرت

زمان ند که مارگارت، مادر کری، از او متنفر است و همکتمام طول فیلم ممکن است با خودش فکر  پالما دری فیلم دیبیننده

طور که در بخش کری و عنصر زنانگی و بودن راجع به سوزاند. همانهای او را ببیند که چطور برای کری دل مینگرانی

وقت به قدر کافی خوب نیست زیاد بد است و هیچدش گاهی زیاد خوب و گاهی دَمی مزاج است و برای فرزنمادری که دمَ

 شود. صحبت شد، در این بخش دلایل نفرت مارگارت از کری بنا بر نظریات وینیکات بررسی می

دارد  ی فروید در رابطه با این که مادر ممکن است فقط گاهی فرزندش را دوست داشته باشد باوروینیکات به نظریه

ایم. ی ما عشق مادران و قدرت آن را دیدهی از ما ممکن است به آن شک داشته باشیم. زیرا همهگوید که بسیارو در ادامه می

 کند:بندی میاو دلایل احتمالی نفرت مادر از فرزندش )حتی فرزند پسرش( را به شرح ذیل دسته

 کودک تصوری )ذهنیتی( متعلق به خودش نیست.”

 بازی دوران بچگی نیست.کودک اسباب

 ورت جادویی به وجود نیامده. کودک به ص

 آید.او به حساب می گر( در زندگی خصوصیکودک یک عامل خارجی )مداخله

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۸5Hate  
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 کند که فرزندش آمده تا مادر خود او )مادربزرگ( را آرام کند.مادر حس می

 زند.ی مادر آسیب میکودک به سینه

 کند.رفتار میکار بدون مزد یا برَده رحم است، با مادر مانند یک خدمتکودک بی

 .]اعم از ترشحات و مدفوع و استفراغ[ی متعلقات به فرزندش را دوست داشته باشد مادر باید همه

 شود.کودک بارها از مادر ناامید می

 در ابتدا کودک باید فرمانده باشد.

اندازد ولی ی، مادر را به شک م]خورداز دست او غذا نمی[زند کودک به مادر مشکوک است، دست مادر را پس می

 خورد.خیلی خوب غذا می ]اشخاله[اش در کنار عمه

 “اگر مادر اشتباهی کند تاوانش را تا آخر عمر باید بپردازد.

(Donald Winnicott 1947, p.201) 

 

گویی کند، اش با پدر کری را تعریف میی غیرشرعی بوده. زمانی که مارگارت داستان رابطهی یک رابطهکری فرزند ناخواسته

میرد. او وقت نمیگوید که گناه هیچگیرد و میهای کری را مینشیند، دستزانوهایش دیگر توانی برای ایستادن ندارند. می

کرده ولی ضعیف بوده و نتوانسته این کار را بکند ولی الان دار شد باید فرزندش را به خدا تقدیم میاعتقاد دارد که وقتی بچه

تواند شان ظاهر شده و مخاطب که از قبل او را چاقو به دست پشت در حمام دیده تا کری را بکُشد میدوباره شیطان در خانه

خواهد برای آخرین بار با کری دعا بخواند و او را در راه خدا حدس بزند که نیت بعدی مارگارت چه خواهد بود. مارگارت می

ی جنسی و بارداری نیکات، مادر کری چون هنوز در برابر رابطهی گناه نشود. طبق نظریات دونالد ویقربانی کند تا آلوده

داند که ضعیف بوده و نتوانسته همان روزهای اول کند، از کری متنفر است. خودش را مقصر میاش احساس گناه میناخواسته

وصی مارگارت. او کری کری را در پیشگاه خدا قربانی کند ولی در دل از کری تنفر دارد. کری مزاحم است؛ مزاحم زندگی خص

بیند یعنی کسی که مارگارت دائماً باید از او مراقبت کند تا به گناه آلوده نشود و در دام شیطان اش میرا مانعی برای زندگی

 نیفتد. و اکنون که کری به بلوغ رسیده مادرش دیگر توان کنترل کردنش را ندارد. 

تر به عقاید مذهبی کند که کری بیشهبی نیست. هرچه  او تلاش میآل مارگارت از یک دختر پاک و مذکری تصور ایده

ی جنسی نامشروع به وجود آمده و بازی نبوده و بعد از رابطهرسد. کری اسبابتر به نتیجه میروی بیاورد و معصوم بماند کم

حمی که در تمام ابعاد زندگی متولد شده. پس جادوگری هم نشده تا او به دنیا بیاید. کری برای مارگارت مزاحم است؛ مزا

ی او با کسی که دوستش داشته است. کری چندین بار از ترین رابطهی خصوصیاش حضور داشته و حتی نتیجهخصوصی

ی بلوغ چیزی به او نگفته بود و بعدتر به دلیل مخالفتش با مهمانی رفتن که دربارهشود. اول به خاطر اینمادرش ناامید می
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زمان در مارگارت دیده و زمانی که مارگارت قصد دارد او را با چاقو به قتل برساند. مهر و نفرت مادری همکری و در نهایت 

ی خصوصی مارگارت و همسرش در ابتدا اشتباهی بوده که مارگارت تر شده و چون رابطهشود ولی قدرت نفرت بیشحس می

 شد تا دیگر تاوان اشتباهش را جلوی چشمانش نبیند.گیرد کری رابکُتا آخر عمر باید به دوش بکشد، او تصمیم می

 

 گیریخلاصه و نتیجه

کاوانه است. فیلمی با محوریت زنانه که زندگی دختری فیلم کری چه در زمان خودش و چه اکنون فیلم جالبی از منظر روان

گیرد. روابط تکمیل نشده و ناقص میکند قربانی ای که ادعای موفقیت میدهد که هم قربانی است و هم از جامعهرا نشان می

با والدینش یکی از مهم ترین دلایل رفتار انزواطلب کری است. او در خانواده ای بزرگ شده که پدر ترکشان کرده و مادر 

های بعدی و دوباره طرد شدن دارد. این ترس از صمیمیت باعث ترس از صمیمیت با دیگران دارد. او احتمالاً ترس از آسیب

ا کری وایت تنهایی و انزوا را به بودن در جمع ترجیح دهد. به بیان وینیکات چون او نتوانسته مراحل وابستگی، از شده ت

اش نیز ناقص و پر از اضطراب است. عدم اعتماد به نفس او ناشی وابستگی مطلق تا استقلال، را درست طی کند روابط بیرونی

سط مارگارت وایت، مادر کری، است که وینیکات آن را خطری مهم به از ترس از صمیمیت و خراب شدن حسّ بودنش تو

های دیگر تر از اختلالتر و طولانیداند که درمانش به مراتب سختی آن را شخصیت ضداجتماعی میآورد و نتیجهشمار می

بوده که نتوانسته فرزندش را در  قدر ضعیفآلود باردار و مادر شده و آنای که گناهآید. مارگارت در مقام معشوقهبه حساب می

میرد( دو نوع حس متفاوت به کری دارد: از او متنفر است و عاشق اوست. مارگارت وقت نمیراه خدا قربانی کند )چون گناه هیچ

 قدر کافیگاه بهرحم که کتکش بزند. ولی هیچقدری بیسوز است و یا بهبرای کری نقاط صفر و صد است؛ یا مادری بسیار دل

داند. به همین دلایل کری که نوجوان است و برای ی داشتنِ چنین مادری را بدترینِ تجارب میخوب نبوده. وینیکات تجربه

گیرد که اضطراب و ی دیگر در گذر است. در شرایط بدی قرار میای به مرحلهشود، گویی از مرحلهاولین بار عادت ماهانه می

ی گذار به میان ی گذار و پدیدهجاست که پای ابژهسازد. اینگر درون خود میویران تشویش زیادی را متحمل شده و قدرتی

ی بزرگسالی شود. در تواند وارد مرحلهمن ناتوان است و نمی-کند ولی از تشخیص من از غیرآید. کری از ابژه استفاده میمی

روی به دورانی که با رسانده در آغوش گرفته و با واپساش( به قتل ی گذار خود )نیروی ماورایینتیجه مادری را که با ابژه

 میرد.می گردد ومن وجود نداشت برمی-مادرش یکی بود و غیر
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 یاز انقلاب اسلام داستانی ایران پس ینمایدر سی و اجتماع یاسیبازتاب چهار دهه تحولات س

 

 

 ۲۸۷ری،  حمیدرضا بشی۲۸۶مرتضی شاپوری

 

 چکیده

اجتماعی را در آن به وضوح رصد کرد، عرصه هنر؛ خاصه عرصه سینما در هر کشوری توان تحولات سیاسی و هایی که مییکی از مهمترین عرصه

جهان بازتاب تر برای دهد را برای اهالی همان جامعه و در نمایی وسیعمثابه آیینه با تکیه بر نظریه بازتاب آنچه پیرامونش رخ میاست. هنر به

در سینمای  های دولتمردان و بازتاب آنگذاریگیری و سیاستو تصمیم هدف اصلی مقاله پیش رو بررسی تحولات سیاسی و اجتماعیدهد. می

های یهین مقاله با تکیه بر نظر. چارچوب نظری ااست اسلامی در قالب جریانات اصلی و خرده جریانات برآمده از دل این جریانات پس از انقلاب

ها و مطابقت آن با انقلاب اسلامی است. به این معنی گرایی در کنار انواع رویکرد بررسی سرنوشت انقلابدهی، ساختارگرایی و کنشبازتاب، شکل

ا این دو ر شود. اگردهی به افکار عمومی جامعه از آن بهره برده میکه هنر بازتابی از شرایط سیاسی و اجتماعی است و در عین حال برای شکل

دهنده نتایج گرایی هنرمندان و سینماگران به این ساختارگرایی خود شکلشناسی در نظر بگیریم، کنشزیرمجموعه نظریه ساختارگرایی در جامعه

ای این پژوهش هرفته است. یافتهگقابل تاملی خواهد بود. این مقاله با روش تحلیل گفتمانی و تحلیل محتوایی با تاکید بر مطالعات کیفی صورت 

گذاری دولتمردان در هر دوره سیاسی گیری و سیاستدهد رابطه مستقیمی میان رویکردهای گوناگون در بررسی انقلاب اسلامی و تصمیمنشان می

. دهستن یشنمای آثاربرای  مناسبی ، بسترو سیاسی مسائل اجتماعیی در بستر سینما وجود دارد. این گیری جریانات و خرده جریانات فکرو شکل

 .است واکنش نشان دادهه مسئل های سیاسی همواره به اینپس از انقلاب اسلامی، فارغ از یارکشی سینمای ایران
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 مقدمه و بیان مسئله. ۱

راهی پرفراز و نشیب را طی کرده است که ارزیابی دقیق این  بیش از چهار دهه از عمر خود، انقلاب اسلامی در ایران طی

در ایران و اجتماعی دهنده مسیر انقلاب و آینده آن باشد. در حقیقت بحث تحلیل مسیر تحولات سیاسی تواند نشانروند می

. به این منظور رودبشمار میپژوهی انقلاب ی آیندهشناسی انقلاب و از سوی دیگر نوعبعد از انقلاب از یک سو نوعی آسیب

 ایران بعد از انقلابجامعه در  و اجتماعی تلاش شده است تا به این سوال پاسخ داده شود که تحولات سیاسی حاضر در مقاله

برای  .ده استچه عواملی بر این تحولات تأثیر گذار بوو  چه تاثیری بر فرهنگ و هنر خصوصا هنر سینما داشته است اسلامی

هایی مربوط به مسیر تحولات سیاسی اجتماعی در ایران پاسخ دادن به این سوال، ابتدا در بحثی نظری به بررسی و نقد دیدگاه

نظریات مزبور یافته و سپس بر اساس آن به  از میانچارچوب نظری مناسب را برای تحلیل  در نهایتشود تا پرداخته می

 تیو تثب یمقارن با انقلاب اسلام یدوره زمان یعنی ۱۳5۸از آغاز سال  یبر اساس جامعه آمار م.تحلیل این تحولات بپردازی

 ۴۲بازه  . در اینبوده است ریو تحولات فراگ رییدستخوش تغ رانیا ینمایس ،۱۴۰۰سال  انیتا پا یاسلام یجمهور تیحاکم

 یهاو دوره هایگذاراستیس ،روندها یرانیمعه اجا یو اقتصاد یاسیهم در سطح س فرهنگی و و یساله هم در سطح اجتماع

 نیشدت ا .نمانده است بینصیب یخیتار یهایدگرگون نیاز ا زین نمایتبع آن سرا از سر گذرانده است و به یمتفاوت یخیتار

عامل طرفی . از شده است یبندمیتقس هادوره نیا ،پژوهش نیاست که در ا ادیمختلف چنان ز یهاو تحولات در دوره رییتغ

 سازمانو  اسلامی ارشاد فرهنگ و وزارت یهایگذاراستیمستقر و س یهادولت ،کشور یینمایاثرگذار در تفکرات س یجد

 اناتیو خرده جر اناتیجر یفراز و فرودها یبررس یمقاله برا نیبر آن شد که در ا میرو تصم نیاز ا .بوده است یینمایس

دوره  .م شودیبعد از انقلاب به شش دور تقس رانِی، ااسلامی پس از انقلاب ی سیاسیونیی برآمده از دل تصمیمات سیاسنمایس

ی نیدوره چهارم بازآفر .دوره سوم اصلاحات ی.دوره دوم سازندگ .و جنگ هشت ساله با عراق یانقلاب تیحاکم تیاول تثب

ی با تاکید هر چه بیشتر بر منویات تمان انقلابمجدد گف ینیدوره ششم بازآفر طلب.یِ اصلاحدوره پنجم سازندگ ی.گفتمان انقلاب

 ردهخ تیهر دوره و وضع یینمایس یسپس نما و آن یاسیسو  یفرهنگ یهر دور ابتدا نما برای .حفظه اللهمقام معظم رهبری

سبت آن با ها و ناما پیش از این باید نظریات گوناگون درباره ماهیت انقلاب .شودیم انیها بدوره نیدر ا یینمایس اناتیجر

ها گذاریانقلاب اسلامی بررسی شده و از دل این نظریات، گرایشات سیاسی استخراج شده تا در نهایت بتوان به نحوه سیاست

های مقطعی با متأثر از چالش تعادلها خاصه انقلاب اسلامی انقلاب همه تحولات و واکنش به آن را در سینما بررسی کرد.

است که ریشه در عوامل خارجی و یا داخلی داشته و نظام سیاسی برای فائق آمدن بر این عدم  کننده بودهعناصر نامتعادل

ها و حفظ بقای خود اقدامات مختلف را انجام داده است. این اقدامات از یکسو با تحول در ساختارها جهت تقویت تعادل

های سوی دیگر تقویت تلاش برای انطباق خروجیط و از یسازی در سطوح مدیریتی کشور و متناسب کردن آنها با شراتصمیم

یکی از این اقدامات حمایت از فرهنگ و هنر بخصوص سینماست. جمهوری  های آن بوده است.سیستم با تقاضاها و ورودی

هایی که برای حفظ و تثبیت موقعیت خود داشته همواره تلاش کرده است با حمایت و استفاده اسلامی ایران در تمام چالش

های انقلاب اسلامی را بازنمایی کند. به همین منظور این پژوهش شش مقطع هنر سینما اهداف خود در جهت بازتاب آرمان از

دهد تا مشخص کند این شش مقطع چگونه حساس سیاسی و اجتماعی ایران پس از انقلاب اسلامی را مورد بررسی قرار می
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ای به فرهنگ و هنر خصوصا سینما داشته است اسلامی همواره نگاه ویژهجمهوری  در سینمای ایران انعکاس پیدا کرده است.

و حتی در شش مقطع حساسی که در این پژوهش بررسی شده، سینما به عنوان ابزاری فرهنگی مورد حمایت قرار گرفته که 

  باعث تثبیت تنها ژانر بومی و ملی سینمای ایران یعنی ژانر دفاع مقدس شده است.

 

 سی. بحث و برر۲

وری؛ برخی مسیری تک خطی و گروهی برخی این تحولات را دُ .ها سه دیدگاه مهم وجود دارددرباره تحولات تاریخی دولت

 شود.ها پرداخته میدانند. در ادامه به بررسی و نقد این دیدگاهدیگر آن را مسیری تعادلی می

 

 وریدیدگاه دُ . ۲-۱

کنند. ابن خلدون از جمله نخستین متفکرانی است که دگاه دوری استفاده میها از دیبرخی متفکران در تحلیل تحول دولت

که یک دولت، مانند  کندتوان آن را از پیشگامان این نوع تحلیل محسوب کرد. وی با تحلیل تحولات تاریخی بیان میمی

کند و موتور تحول تجاوز نمیسال،  ۱۲۰ها معمولا از سه نسل، یا حدود عمر دولت .طبیعی است یک فرد، دارای طول عمری

گیرند که سرزمینی ( بگفته وی نسل اول کسانی را در بر می۲5: ۱۳۷5)خلدون، .باشدنیز قوت و ضعف عصبیت در دولت می

اند و هنگامی که در شهرها اسکان یافتند تا مدتی نیرو و عصبیت زندگی صحرانشینی خود را حفظ را با تهاجم فتح کرده

آمیز و عصبیت شود. تجمل و اقتدار شاهانه جای زندگی ساده و قناعتنسل دوم، آثار زندگی شهری پدیدار میکنند. ولی در می

ها از بین نرفته است. اما یابی مجدد به آنها زنده است و امید دستی کیفیات گذشته هنوز در دلگیرد. خاطرهبین افراد را می

فرتوت و از کار »شود و در اینجاست که امپراطوری ی فراموشی سپرده میهها کلا به بوتبا فرا رسیدن نسل سوم، عصبیت

 رسند.ها به قدرت میسرنوشتی جز نابودی ندارد و گروهی دیگر با عصبیت جدید بجای آن« افتاده

کند. اهده میبی نیز مانند ابن خلدون، فرایندی از تولد، رشد، رکورد و تلاشی را در زندگی سیاسی و اجتماعی مشآرنولد توین

ها را مورد مطالعه قرار های زمانی به عنوان واحد مطالعاتی خود، جوامع کامل با تمدنها یا دورهاو به جای درنظر گرفتن ملت

(.  ۶۷: ۱۳۸۷دهد و در واقع معتقد است که هر ملت را باید به عنوان جزئی از یک فرایند بزرگتر در نظر گرفت )توین بی، می

ی عمل یک اقلیت خلاق و مبتکر در مواجهه با معارضات بستگی دارد و بگفته وی اما هیچ رشد تمدن به نحوه بیبگفته توین

رسد و آن هنگامی است که اقلیت خلاق دیگر قادر به عمل ی سراشیبی فرا میتمدنی رشد نامحدود ندارد. معمولا نقطه

ریزی دهند که تمدنی دیگر را پایهرا به گروه خلاق دیگر میو در نهایت این گروه جای خود  نیستمناسب و ارائه راه حل 

های مداومی از تولد، رشد، افول و هکند نمایانگر دوربی از تاریخ بشر ترسیم میکنند. در مجموع، تصویری که توینمی

 هاست )همان(.اضمحلال تمدن
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بندی کرد. جوهره و لب نظریات دوری صورتتوان در قارا نیز می« گردش نخبگان»یا « نخبگان یا برگزیدگان»نظریه 

شناس ایتالیایی، جابه جایی یک دسته از نخبگان جدید با نخبگان فرسوده است که تو جامعهگنه انقلابات سیاسی از نظر پاره

نام و نشان اند و مردم در این میانه تنها سپاهیان بیهای گذشته را برای استمرار حاکمیت خویش از کف دادهاستعداد و لیاقت

  (۱۲۴: ۱۳۷۹) نقیب زاده:  .انداین نخبگان با تدبیر در مبارزه برای تصاحب قدرت بوده

برد. وی معتقد بود که تمامی ها بکار میای است که کرین برینتون بر اساس تجربه برخی انقلابترمیدور انقلاب نیز واژه

ور با پایان انقلاب دروها، حکومت تندروها و سرانجام ترمییانهها محکوم به عبور جبری از سه مرحله شامل حکومت مانقلاب

ور است که شامل ها، تحولات سیاسی و دولت در جوامع نوعی دُدر واقع در این دیدگاه (5۴:  ۱۳۸۲)برینتون،  .خواهند بود

آید. با توجه به این نظریات، گیری دولت جدید بوجود میشود و مجددا این روند با شکلمراحل تولد، رشد، اوج، افول و مرگ می

 ایران را تحلیل کرده و از تکرار مراحل مزبور در انقلاب اسلامی ها و از جمله انقلاباند تا انقلاببرخی محققان تلاش کرده

نشان  اسلامی برسند و معتقدند که تحولات بعد از انقلاباسلامی یاد کنند و در نهایت نیز به پایان و ترمیدور انقلاب  اسلامی

(. در واقع به تدریج با ۷۸: ۱۳۹۳های اسلامی و انقلابی اولیه بوده است )بازرگان، دهنده نوعی عقب گرد و دور شدن از ارزش

ایم و معتقدند که سمت و سوی بوده اسلامی های انقلابها و عصبیتظهور نسل دوم و سوم، شاهد کم رنگ شدن ارزش

اما در نقد این نظریه باید گفت ارزیابی روند تحولات نظام  کرار روند مزبور خواهد بود.ایران نیز ت اسلامی تحولات در انقلاب

تر، حداقل حدود سه نسل را در بر بر اساس نظریات مزبور اولا، مدت زمانی طولانی اسلامی سیاسی در ایران بعد از انقلاب

های ذشته نیز با این نظریات همخوانی نداشته و روح ارزشدهه گ چهارها و روند تاریخی در ایران طی ، واقعیتاًگیرد؛ ثانیمی

های با تأکید بر ارزش انقلاب اسلامیشعارهای  خورد بطوریکههنوز با قوت در جامعه ایران به چشم می اسلامی انقلاب

 و دارد.هنوز در بین اکثریت جامعه طرفدار داشته  اسلامی

 . دیدگاه خطی۲-۲

اجتماعی جوامع را خطی از جامعه و های سیاسی گرایی، مسیر دگرگونیتأثیرپذیری از نظریه تکاملای دیگر از متفکران با پاره

سازند دانند و الگویی تکاملی و پیشرونده اما یکسان و تک خطی برای همه جوامع بشری مطرح میای مدرن میسنتی به جامعه

باشند و در نهایت نیز همه ا طی کرده است روان میو معقدند همه جوامع به صورت جبری در مسیری که غرب آن مسیر ر

 ، هربرت( . اگوست کنتSo, ۱۹۹۰, ۹۸جوامع به مدل سیاسی و اجتماعی واحد که همان مدل غربی است خواهند رسید )

 کنت برای دستیابی اگوستی که و. در کندوکاهستنداسپنسر و امیل دورکیم از جمله قائلان به این نظریه در دوران معاصر 

به قوانین توالی تاریخ انجام داد، سه مرحله از سیر تکامل تاریخ را مشخص کرد )مراحلی که با سه مرحله از تکامل ذهن انسان 

برای تکامل معرفت انسان وضع کرد. به عبارت دیگر، طرز فکر بشر به « قانون بنیادی». به این ترتیب، کنت (منطبق هستند

کند: دینی یا تخیلی، متافیزیک یا انتزاعی و علمی یا اثباتی. این سه مرحله فاوت گذر میدرپی از سه وضعیت نظری متطور پی

درپی فعالیت فکری، معرفت سه نوع نظم اجتماعی منطبق با آن مراحل نیز هست. کنت عوامل مؤثر ی پیعلاوه بر سه شیوه

کرد که کل جوامع بشری در پذیرفت و فرض میپنداشت؛ تک جهت بودن دگرگونی را میبر آهنگ تغییر را بسیار محدود می
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ی خود شناخت. کنت قدرت انسان در شکل دادن به آیندهی صنعتی اروپای غربی هستند که او میی جامعهحال گذار به شیوه

 (۹۹: ۱۳۸۶) کوزر،  .کردرا به حداقل ممکن تصور می

شناسی، جامعه ت. وی با استفاده از الگوهای زیست( اس۱۸۳۰ -۱۹۰۳یکی دیگر از پیشروان این اندیشه هربرت اسپنسر )

های بسیاری از متفکران دیدگاه از طرفی( Spenser, 1969,p33دید که دارای رشدی مداوم است. ) را یک ارگانیسم می

تلاشی در  توانمیرا  شوداز جمله دیدگاه پایان تاریخ فوکویاما را که در آن لیبرال دمکراسی به عنوان غایت تاریخ دیده می

ها و جوامع در مسیری که غرب طی کرده است ( که معتقدند حرکت دولتfukuyama, ۲۰۰۶;۱5ادامه این تفکر دانست )

در راستای این نوع نگاه به تاریخ، برخی  ناپذیر و غیرقابل برگشت و روندی محتوم برای همه جوامع بشری است.اجتناب

لاب اسلامی در ایران را تحلیل کنند و براساس چهارچوب نظری حرکت از جامعه اند تا روند حرکت انقمتفکران تلاش کرده

تصور کرده و حتی  سنتی به مدرن به تحلیل وقایع بپردازند و انقلاب اسلامی در ایران را دوران گذار برای این روند تاریخی

کرده و روند به سوی یک حکومت مدرن  را فقیه دوران گذار بنامند که سرعت عرفی شدن جامعه را تسریع )ره( امام خمینی

ها انطباق های تاریخی در ایران نیز با این دیدگاهاما واقعیت. (5۷: ۱۳۸۰حجاریان، )و سکولار در ایران را سرعت بخشیده است 

یت، به معنای حرکت در مسیر غربی شدن قرار ندارد. راهی که غرب طی کرد در نها مدرن شدنندارد و جامعه ایران در مسیر 

داری و دمکراسی سکولار پیوند خورده است در حالی که حرکت انقلاب اسلامی طی با عقلانیت ابزاری، اومانیسم، سرمایه

دهه گذشته در راهی متفاوت بوده است و مسیر توسعه در ایران هر چند برخی وجوه مشترک همچون دفاع از دمکراسی  چهار

سازد به صورت توجه به اینکه این مباحث را در درون یک فرهنگ دینی مطرح میو یا عقلانیت و مصلحت تاکید دارد اما با 

 کند.جوهری راهی متفاوت از غرب را دنبال می

 

 دیدگاه تعادلی پویا. ۲-3

در تحلیل تحولات جوامع، برخی از محققان آن را روندی تعادلی و مخصوص به خود اما در جهتی تکاملی دانسته و به این 

شناسی و علوم تجربی مطرح شد به تدریج در اند. این نظریه که در ابتدا در عرصه زیستها بهره بردهیه سیستممنظور از نظر

های در این دیدگاه، جوامع همچون سیستم علوم اجتماعی و علوم سیاسی نیز در تحلیل جامعه و دولت نیز به کار گرفته شد.

بین آنها روابط متقابل وجود دارد و هماهنگی بین اجزاء موجب تعادل  ای از اجزاء است کهمکانیکی یا ارگانیک، مجموعه

(. بر اساس این نظریه، مهمترین هدف هر سیستم از جمله نظام سیاسی، حفظ تداوم 5۴: ۱۳۷۷الموندو پاول، )شود سیستم می

ام و همبستگی اجتماعی که در نخستین آن حفظ انسج .کندعمال میاکه به این منظور چهار کار ویژه را  استو استمرار خود 

گیرد. که بوسیله هنجارها یعنی نظام حقوقی انجام می استحل منازعه  ،واقع حفظ نظام ارزشی جامعه است و دومین کار ویژه

انطباق و سازگاری  ،شود و چهارمین کار ویژهنیل به اهداف است که بوسیله نهادها و نظام سیاسی انجام می ،سومین کار ویژه

های چهارگانه فوق در دولت با گیرد. کار ویژههای جدید انجام میایط متغیر و جدید است که به وسیله طراحی نقشبا شر
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 گیرد وصورت می دستگاه قضائی و نظام ارزشی در قالب قانون اساسی و ایدئولوژی ،استفاده از ایدئولوژی و قانون اساسی

شود و به وضع موجود استمرار محسوب می و اجتماعی نای تحولات سیاسیزیر باجتماعی و کننده مشروعیت سیاسی و تأمین

بخشد به طوری که نظام هنجاری و حقوقی جامعه و همچنین مجموعه نهادهای وسیله محقق ساختن نظام ارزشی می

عادلی قبلی به ها به عنوان یک سیستم، تحول از وضعیت ت( بنابراین، روند تحول جوامع دولت5۳: ۱۳۷۸) چیکوت، .باشندمی

شود تحول در نظام ارزشی جامعه یا تحول در محیط سیستم آنچه این دگرگونی را موجد می .باشدوضعیت تعادلی جدید می

پارسونز معتقد است این تعادل  باشند یا خیر؟های مستمر دارای سمت و سوی خاص میاما در مورد اینکه آیا این تعادل .است

باشد زیرا سیستم برای انطباق و سازگاری با شرایط جدید مجبور به افزایش ظرفیت ه نیز میدارای نوعی حرکت پیش روند

تعادل  تر نسبت بهای پیشرفته. بنابراین، مرحله جدید تعادل مرحلهاستسازگار شوندگی و افزایش موثرتر کارکردهای خود 

 ( .۴۴شود )کوزر، پیشین :دل جدید مشاهده میمرحله پیشین است و در واقع نوعی حرکت به سوی تقویت عقلانیت در تعا

 

 . تحولات سینمایی در ایران3

 . مقطع اول پیش از جنگ تحمیلی۱-3

 سازگارى سر سینما با دینى حاکمیت که بود مطرح تصور این ابتدا شمسی، ۱۳5۷اسلامی در سال  انقلاب پیروزى پس از

شد؛ چرا که تصور همگان از سینما همان چیزی بود که در پیش از  خواهد حذف سرزمین این فرهنگى چرخه از و سینما ندارد

ما با سینما مخالف نیستیم بلکه با فحشا »اینکه  بر اسلامی ایران مبنی انقلاب بنیانگذار سخنان با انقلاب رواج داشت اما

نگاه  مهرجویى داریوش اختهس گاو فیلم با تحسین امام خمینی )ره( از بعد چندی نهایت شد. در برطرف ذهنیت این «مخالفیم

 آینده سینماى مورد در جدیدی گیری سینمایی سالم و تلقىساز شکلزمینه ای به سینمای ایران شکل گرفت و این فیلمتازه

 نخست روزهای در همان. شد ادغام علوم وزارت در هنر و فرهنگ وزارت انقلاب اسلامی پیروزی با .به وجود آورد ایران

تاسیس بنیاد سینمایی فارابی و تنظیم ضوابط فیلمسازی، سینمای ایران  با ۱۳۶۲از سال  شد. صادر سینماها بازگشایی دستور

با توجه به  .گردید و تثبیت تنظیم آن برای اسلامی جمهوری قانون با منطبق قوانینی اندازی فرهنگی رسید وبه یک پوست

حیات خود ادامه دهد بلکه خود را هم با تحولات سیاسی اجتماعی و این شرایط سینمای ایران احیا شد و توانست نه تنها به 

نام  به سال هر ماه بهمن در که فیلم المللیبین جشنواره سالانه برگزاری همچنین تغییر فضای جامعه تطبیق دهد. همچنین

 این توسعه و از یک سو کشور جوان قشر در سینما به علاقه ایجاد در شد نیز برگزار کشور در فجر فیلم المللیبین جشنواره

های انقلاب اسلامی و نگاه ویژه بندی برای سینمای ایران در ابتدای سالگذاری و اساسنمود. پایه ایفا مهمی نقش هنر

ترین ترین و تحسین شدهها سبب شد سینمای امروز ایران یکی از شناخته شدهحاکمیت اسلامی به این هنر در آن سال

 د. افتخارات جهانی سینمای ایران امروزه بر کسی پوشیده نیست. سینماهای دنیا باش
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 جنگ تحمیلی مقطع دوم. 3-۲

 به سروسامان نرسیده بود که جنگ تحمیلی به وقوع پیوست. نزدیکی زمان انقلاب اسلامی سینمای ایران پس از انقلاب

ها، ترسیم خط قرمزها، اهداف و در شدن فیلمبا وقوع جنگ و هم چنین نبودن سازوکار تدوین شده بر نحوه ساخته  اسلامی

دهنده فضای حاکم بر کشور باشد، موجب شد که ایران مانند توانست نشانکل هر آنچه از هنری جهانی به نام سینما که می

اعی، های مختلف فرهنگی، اجتمکشورهایی که در آنها انقلاب شکل گرفته است، فاقد سینمای انقلابی مدونی باشد تا از جنبه

را به عنوان کارکتر تعریف  اسلامی ای سینمایی تحلیل، و شخصیت انقلابرا با قصه اسلامی وقوع انقلاب ،سیاسی و اقتصادی

سال ژانر جدیدی در سینمای کشورمان پدیدار شد که به  با آغاز جنگ تحمیلی در طی چند. (۳۴: ۱۳۹۰کند )طاهرخانی، 

و اوایل  ۶۰خصوصا اواخر دهه ات این حوزه به مرور آنقدر زیاد شد که در مقاطعیسینمای دفاع مقدس معروف شد. حجم تولید

نظیر دیگر را نیز در تاریخ سینمای به عنوان ژانر غالب سینمای ایران مطرح شد. البته این موضوع یک اتفاق کم ۷۰دهه

دفاع مقدس عامل ؛ یعنی ار یک حادثه مهمبسینماگران واسطه بازتاب حوادث بودند، این پیش از این کشورمان رقم زد. اگر تا

کیا و کمال تبریزی از جمله این فیلمسازان پور، مجتبی راعی، ابراهیم حاتمیورود تعدادی جوان به فیلمسازی بود. رسول ملاقلی

 .بودند

 

 پس از جنگ تحمیلی ومسمقطع . 3-3

شود؛ اموا  هوا کاسوتهفویلم ، از مخاطوبعالی آموزش ودو رش ، رشود جمعیوتسوازندگی گفتمان با گسترشو  جنگ با پایان

و با روی کار آمدن  هفتواد دهه دوم در نیمه سیاسی داشتند. با تغییراترا  اجتماعی مشکلات نمایش دغدغه هوا همچنانفویلم

، هووای سیاسیبنوودیتوور و پسوور، جنواحدخ ، روابوطمهوواجرت همچوون مضوامینی بوه متفواوتی ، نگواهدولت اصلاحات

ی دیگر در کنوار مضوامین مضوامین شدند. این رایج های سینماییدر فیلم عشوقی و مثلوث زنوان معضلات ،اجتماعی مسائل

بازتولید  و نود، رونود تولیودهای هشتاد و در دهه گذشته وقایع بازخوانی و هویوت اقتصوادی، بحوران ، بحورانخیانوت همچون

 (.۱۳۹۶، کردند )آقابابایی خود را حفظ

 و سینما به اجتماعی دربارۀ مسائل هایی، پژوهشهوووای گذشتهرونووود در سوووال ایووون بوووه پاسخ در پی شناسانجامعه

)سلطانی گرد  نمایچون طلاق و س یاجتماعمسائل  موووووردی، صووووورت به مطالعات اند. عمدۀ اینداده انجام پراکندهشکل

س ادیاعت (،۱۳۹5فرامرزی، پاکزاد،  سلطانی گرد فرامرزی،  نمایو  سماعیل) س ایدز (،۱۳۹۳زاده،ا  (،۱۳۹5)راودراد، آقایی،  نمایو 

س سلطانی گرد فرامرزی و همکاران،  نمایجرم و  س یاجتماع گاهینقش و پا (،۱۳۹5) سمی و ه نمایزن و مرد در  مکاران، )قا

س (،۱۳۸۷ س یسبک زندگ (،۱۳۹5)باهنر و علم الهدی، نمایحجاب و  ستگار خالد و کاوه،  نمایو  س (،۱۳۹۱)ر  نمایجوانان و 

؛ ۱۳۹۳)علیخواه و همکاران، نمایزن و سوو (، ۱۳۹5زاده و همکاران، )هاشوومی نمایو سوو رانیا تیهو (،۱۳۹۲)آذری و صووفا، 

 مسائل نیوووز کلیت انووودکی ، مطالعووواتشدههای انجامپژوهش میان . درنداهکرد یاورا واک (۱۳۹۰عبدالخانی و نصرآبادی، 
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سی را از زوایای گوناگون اجتماعی سوووووائل۱۳۹۲مهووووور و بیچرانلوووووو )، محمدینمونه بووووورای انووووود؛کرده برر و  ( م

ولات واعیاجتممعض ویلم و و وهرا در ف و ودۀ س و وای برگزی و وته ه و ونوارۀ برجس و وایی ، برلینکن المللی بینجش  و ونیز بازنم

 های پژوهش. یافتهاست شده انجام برندۀ جوایزه فیلم بر بیست و مبتنی توصیفی - کمی به صورتتحلیول انود. ایونکورده

های نیز مؤلفه فیلم و در سه دهبو اصولاحی -، رویکردی انتقادی اجتماعی مسائل به فیلم دهنود رویکورد پانزدهموی نشوان

اساسا با  بلکه اجتماعی رونووودهای مسوووئله نظر مطالعوووه از مذکور نه . پژوهشاست شده دیوووده طور کامل به نماییسیاه

وئله ویاه رویکرد واکاوی مس واییس وتند ( ده۱۳۹۲) و رضوانی پاکدهی حسینی .است شده در سینما انجام نم واعی مس  اجتم

در  و نوجوانان های کودکانو آسیب مسائل بازنمایی چگونگی توصیف و در پی کرده را بررسی ایران اسلامی از انقلاب پس

 تووورین، مهوووم، تضوووادهای طبقووواتیاز انقلاب پس ابتدایی در دهوووه دارد که اشاره پژوهش اند. اینمستندهای مذکور بوده

هوا آسویب در نموایش ، رویکردهای کارکردگرایانهبعد هوایدر دهه ؛ ولیبوده و نوجوانان های کودکانآسیب پیدایش عامول

 .است داده نمایش های اجتماعیی آسیبگیرشکل بنیووادین را عاموول و کژکارکردهووای نهوواد خووانواده ووتهداش وجوود

 انیم دارنود و ارتبواط اشواره در ایوران اجتماعی گری مسائلروایت تصوویر در مثبوت نقوش بوه( ۱۳۸۹) و همکاران راودراد

صو سائل اجتماع ریت ش یو م س یرا از منظر آموز سائل اجتماع قتیدر حق .اندکرده یبرر  یدر پژوهش مذکور انواع و ابعاد م

 یدر برجسته ساز یمتون و گزارش علم یبه جا ریتصاو یررگذایو تأث یریفرهنگ تصو تینشده است بلکه به اهم یبررس

وا جامعه ، ارتباط( در پژوهشی۱۳۸۸و امیر ) ارمکی آزاد .دارد دیتاک یمسائل اجتماع ودأ و همگوام سوینما ب وودن مب سوینما  ب

ورات وا تغیی واعی ب وا  ۱۳۷۴ های سال، فیلممطالعه اند. این کرده ارزیابی را اجتم ، چهار کارکرد گریزخواهی ذیل را ۱۳۸5ت

وت پذیری، نمایشجامعه وتهنگرش و ایجاد واقعی ود دس وردههای جدی ودی ک وت بن وهاس را  مذکور، سینمای ایران . مطالع

واتم .است کرده تحلیل اجتماعی تغییرات به حساس سینمایی و ورور مطالع وین و و وبه عنوان پیشینه پژوهش،  پیش و  اننش

وی و وهم و ود ب و وائل ده و ها عاری از پژوهش این اما ؛است شده توجه و متعددی در آثار سینمایی های متنوعآسیب و مس

اند؛  کرده را در سینما دنبال مختلف اجتماعی ، مسائلپراکنده صورت عموما به و هستند نگور مسوائلو کول جوامع بازنمایی

وه اس، براسوبنابراین وا مسوائل سوینمای ایوران از ارتباط و جامع تصوویری روشن آنهوا ب  توواننمی اجتمواعی سیاسی و ب

ونیافوت دسوت وه . از ای  پرسش این کند و به تحلیل طور جامع را به اجتماعی مسائل کوشود بازنماییحاضور موی رو، مقال

 اند؟شده تصویر کشیده به چگونه اسولامی از انقولاب در سینمای پوس اجتماعی سیاسی و مسائل دهد که پاسوخ

 

 . جریانات و خرده جریانات سینمای انقلاب اسلامی3-4

های مختلف در ایران، متشکل های فرهنگی دولتگذاریاگر سینمای ایران را براساس تحولات سیاسی و اجتماعی و سیاست

جریان اصلی سینمای ایران یعنی سینمای انقلاب اسلامی و سینمای سکولار بدانیم که دو کلان گرا واز دو طیف اسلام

( هر یک از این دو جریان خود به خرده جریانات ۱۳، ۱۳۹۶الدین و اسماعیلی، شرف اللهی،اند )کرمروشنفکری را بوجود آورده

بخشی از بازتاب مسائل سیاسی و اجتماعی را برعهده دارد. ذکر وظیفه  شوند که هر خرده جریان،سینمایی در ایران تبدیل می
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گرا و سکولار به شکل رسمی در ایران فعالیت دارند و این در حالی است که از این نکته نیز ضروری است که جریان اسلام

سینماگران نظیر جعفر  و بعد از ماجرای فتنه در انتخابات ریاست جمهوری، به دلیل ممنوع الفعالیت شدن برخی از ۱۳۸۸سال 

پناهی، فعالیت سینمایی به شکل غیر رسمی یا به عبارت بهتر، زیرزمینی یا بدون مجوز فعالیت در ایران نیز بوجود آمد که 

ای دیگر به این جریان افزوده شدند و تمام توان و تولیدات خود را برای نمایش در اف و عدهمحمد رسول بعدها بهمن قبادی،

نمایی ها در نظر گرفته و معطوف کردند. از این جریان غیر رسمی عموما در ایران به جریان سیاهو برای جشنوارهسطح جهانی 

 شود.یاد می

 

 . خرده جریانات سینمای پس از انقلاب اسلامی3-5

متفاوت  یفکر است که برگرفته از دو مبنا و جهان انیجردو کلان یدارا اسلامی پس از انقلاب ینمایه اشاره شد سچچنان

 نیادیبن یهاهیو لا یمعناست که از نظر فکر نیبد انیخرده جر .هستند یاناتیجر هخرد یدارا اناتیجر نیاز ا کیهر  .است

 ینمایس انیجر لیذ .تر گذاشته استتر و مشخصسبک خاص و ضوعتمرکز خود را بر مو اما شودیم فیتعر انیجرل کلانذی

 ی وجود دارد.التقاط انیجر ردهخ. ۳پسند عامه انیخرده جر. ۲ یستینیفم انیخرده جر. ۱یر نظ هاییانیجرخرده یروشنفکر

. ۳ یفطر-یمل انیخرد جر. ۲مقدس دفاع انیخرده جر. ۱ :وجود دارد انیخرده جر ۳ زین یانقلاب اسلام ینمایس انیجر لیذ

 .پسندعامه انیجر هخرد

 . خرده جریان سینمای روشنفکری3-۶

 ریان فمینیستی:الف( خرده ج

اتفاق  .افتیکشورها رواج  ریبا انواع و اقسام آن در اوائل قرن نوزدهم در غرب شکل گرفت و به مرور زمان در سا ستینیفم

که  یابود به گونهمینیسم هنر و ف انیارتباط م ،کشورها بود ریمکتب در غرب و سا نیا یریگو اوج عیکه موجب تسر یگرید

ساخت  نمایدر س .معنادار داشته است یارتباط یستینیبا تفکرات فم زین نمایتئاتر و س ی،قیموس ی،نقاشهنرها از جمله  یتمام

در  یسووتینیورود تفکرات فم .مکتب قرار گرفت نیا پردازانهیگسووترده بود و مورد اسووتقبال نظر اریبسوو یسووتینیفم یهالمیف

ست  یاز انقلاب اسلام شیمربوط به پ رانیا ینمایس سلامی پس از انقلاب ینمایس ،مقاله نیموضوع ا نکهیا لیلبه داما ا  ا

ست سلامی پس از انقلاب یستینیفم ینمایس انجری ، به خردها صت  انیجرهخرد نیا .میپردازیم ا ش اگرچه در اوائل دهه 

س سازندگ با یکمرنگ بود ول اریب شکار م یستینیفم ینمایس انیجراز خرده ییهارگه ی،شروع دولت  در دوران شود که یآ

 .است یستینیفم انیجر یهالمیف یضد اسلام یهالمیف نیو آشکارتر نیکه مهمتر یارسد به گونهیاصلاحات به اوج خود م

صلاحات منجر به ماندگار انیخورده جر نیا تیو تثب یریگاوج سال یدر زمان ا شبهات فراوان یهاآن در  شد و  را در  یبعد 

 انیخرده جر نیدر ااسووولامی انقلاب  یکه از ابتدا ییهاکارگردان نیترمعروف .ادامه داردکرد و تا امروز هم  جادیجامعه ا

 .مثال زده شده است لمیاند و از هر کدام چند فمشخص شده ۱جدول شماره  اند دربوده
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 ب( خرده جریان التقاطی:

 نینسبت به د یاست که تفکر التقاط یانیجر هخرد کرد دایادامه پ یانقلاب اسلام ینمایکه در س ندیناخوشایکی از اتفاقات 

البته  .دهدینسبت م نیرا به د ینادرست یهادگاهید ،و عرفان نیعلاوه بر فهم نادرست از د انیخرده جر نیا .داشته است

. جریان فمینیستی.منبع: نگارنده1جدول  
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 یهاو ارزش هایژگیاز و یاریاند که بسها به کار گرفتهلمیف درهمه تلاش خود را  انیجر هخرد نیا یهااز کارگردان یبرخ

ناخواسته و تحت  یکار زده است و گاه نیدست به ا یدعم یگاه انجری . این خردهرندیبه تمسخر بگ ایکنند  یرا نف یاسلام

خرده  نیکه در ا هماز عوامل م یکی .اندکار را انجام داده نیکشور ا یفرهنگ رانیمد یزده برخسکولار و غرب یفضا ریتاث

 انیخرده جر نیا یهادوران اصلاحات حضور کارگرداندر  .در جهان و کشور است دیجد یهافاناثر گذاشته وجود عر انیجر

 یالتقاط یروشنفکر انیخرده جر .کردند افتیدر زهیجانیز فجر  لمیآنان در جشنواره ف یهالمیف یبرخ یحت .پررنگ شد اریبس

را  ییهالمیف نیچن دیها به آنان اجازه تولدولت ایو  ردیرا بگ ییهالمیف نیمجوز ساخت چن رانیدر هر زمان که نتوانست در ا

 نیا یهالمیکارگردانان و فاز  یبرخ یاسام ۲در جدول شماره  دست زدند. یالتقاط یهالمیف دیاند در خارج از کشور به تولنداده

 .شودیم ارائه انیخرده جر

 

 

 :پسندعامه انیرده جر( خج 

 فکری، سینمای روشنبه خصوص در دوره دولت اصلاحات .پسند وجود داردعامه انیخرده جر یروشنفکر ینمایس انیدر جر 

که غالباً  ییهالمیف .آورد یپسند روعامه یهالمیف دیآن دوره به تول یگو فرهن یاجتماع طیو شرا شتریجذب مخاطب ب برای

از  شیپ یفارسلمیف یهالمیف هیها شبلمیف نیاعتقاد دارند ا یکه برخ یاگونهاتفاق افتاد به یعشر یبا عبور از خط قرمزها

 .را جذب کند یادیه بتواند مخاطب زک یعشق نیو داشتن مضام یدختر و پسر موضوعبا  ییهالمیف .هستند اسلامی انقلاب

. جریان التقاطی. منبع: نگارنده2جدول  
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 یریباشد که تصو یداصغر فرها سینمای تواندیم و متعالی آن گریسطح د .دارد یهم سطوح متفاوت انیخرده جر نیالبته هم

گفتمان و  کیشدن به  لیکه اکنون در حال تبد کندیم یمعرف رانیا ینمایرا به س یروشنفکر ینمایتازه و متفاوت از س

کننده و سرگرم یتجار ینمایس نهمتعارف آن است  یبه معنا یروشنفکر ینمایسنه  یفرهاد ینمایس .است یینمایس سبک

روشنفکران از  تاویل تیبودن هم قابل هیچند لا لیبه دل یو یهاتیو شخص هاقصه .ستا دو نیا انیم یزیصرف بلکه چ

معرف تنی  ۳جدول شماره  .دارد یپندارهمذات تیقابلقابل فهم بوده و  عاممخاطب  یدارد و هم برا را مخاطب خاص یسو

 چند از کارگردانان این خرده جریان است.

 

 

 

 

. منبع: نگارنده پسندعامه انیرده جرخ .3جدول  
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 . خرده جریان سینمای انقلاب اسلامی3-7

 در کنار سینمای روشنفکری، سینمای انقلاب اسلامی نیز دارای خرده جریاناتی است. 

 الف( خرده جریان دفاع مقدس: 

ترین و تنها ژانر سووینمایی تولید شووده در ایران پس از انقلاب اسوولامی را که برآمده از تفکر ترین و ملید بتوان اصوولیشووای

ست. هرچند این  ست را خرده جریان و ژانر دفاع مقدس دان سی و اعتقادی امام خمینی )ره( ا سیا شه  معنوی و در امتداد اندی

نی بوده اما تنها ژانری اسوووت که برآمده از دل حوادث ملی و اعتقادی اسوووت که خرده جریان دارای فراز و فرودهای گوناگو

برخی از کارگردانان و آثار  ۴توان از دل آن اسووتخراج و به جهانیان معرفی کرد. در جدول شووماره های فراوانی را میناگفته

 شود.تولید شده در این خرده جریان ارائه می

 
.منبع: نگارندهخرده جریان دفاع مقدس. 4جدول   
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 فطری:-ب( خرده جریان ملی

های فطری انسان در چارچوب ایران و انقلاب اسلامی فیلم بسازد. ین خرده جریان تلاش دارد بر اساس مسائل و دغدغها

نگاه شخص »نویسد: ها ساده و فاقد هرگونه پیچیدگی است. از این رو شهید آوینی در این خصوص میمضامین این فیلم

برخی  5(. در ادامه در جدول شماره ۲۱۷، ص ۲، ج ۱۳۹۳)آوینی، « ستمجیدی به جهان بسیار امیدوارانه و به شدت مذهبی ا

 شود.های مهم این خرده جریان ارائه میاز کارگردانان و فیلم

 

 

 

. منبع: نگارندهفطری-خرده جریان ملی. 5جدول   
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 پسند:ج( خرده جریان عامه

هایی که یا مستقیما به های مذهبی اما برای جذب حداکثری مخاطب پا به عرصه گذاشت. فیلماین خرده جریان با دغدغه

کردند. شدند و یا مسائل اعتقادی را مستقیما به مخاطب عرضه میها ساخته میدفاع مقدس با رویکرد طنز و با حفظ حریم

 پردازد.ها میبه معرفی این کارگردانان و فیلم ۶ه جدول شمار

 

 

 

 

 

 

پسند. منبع: نگارندهن عامه. خرده جریا6جدول  
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 گیری:نتیجه

و اجتماعی دولتمردان بعد از انقلاب اسلامی در کنار وقایع سیاسی و  های سیاسیگیریدر این مقاله سعی شد تا نقش تصمیم

اجتماعی در ایران پس از انقلاب اسلامی و بازتاب آن در عرصه سینما براساس آخرین تغییرات و تولیدات بررسی شود. طبق 

بندی جریانات و د و طبق تقسیمتک خطی و تعادلی پویا یاد ش ها که از آن به حرکت دوری،بندی رویکردها در انقلابتقسیم

 بندی کرد که:توان چنین جمعهای شکل گرفته در سینمای ایران میجریانخرده

جریان اپوزوسیون سکولار در سینمای ایران با توجه به نوع تولیدات خود، دیدگاهش نسبت به انقلاب اسلامی،   .۱

ی دارد و سرانجام این دوره طی خواهد شد و گروه انگاهی دوری است. یعنی قائل به این است که هر انقلابی دوره

نخبگان تازه نفس، جای نخبگان فرتوت را خواهند گرفت. چیزی شبیه به نظریه پارادایم توماس کوهن در فلسفه 

 علم.

اف و از طرفی جریان اپوزوسیون سکولار که در خارج از ایران فعایت دارد یا افرادی نظیر جعفر پناهی، محمد رسول .۲

قبادی که در داخل ایران به شکل زیرزمینی و بدون مجوز اما برای مخاطب خارجی فعالیت دارند نیز در همین  بهمن

شوند اما با یک فرق از گروه قبلی و آن اینکه آنان در پی به سرعت انداختن این تغییر بندی مینگاه دوری تقسیم

توان تندروتر از نمایی هستند. این جریان را میسیاهها به شکل ای به کمک ساخت فیلم و نمایش در جشنوارهدوره

ترین زمان است. در جریان قبلی و نماینده عصبیت اپوزوسیون سکولار دانست چرا که در پی دگردیسی در سریع

 سازی سعی در نشان دادن از کارافتادگی انقلاب اسلامی دارد.حالیکه جریان قبلی با حوصله و با ذائقه

ان اپوزوسیون مذهبی در ایران است که نماینده آن در سیاست، جریان سازندگی و پس از آن جریان جریان دیگر، جری .۳

طلبی در ایران و حامیان ایشان در خارج از ایران است. این جریان سیاسی به روند تک خطی در سیاست ایران اصلاح

بر آن نایستاده است بلکه تنها قائل به ایجاد داند و در برامعتقد است چرا که خود را بخشی از این انقلاب اسلامی می

های سیاسی و اجتماعی و فرهنگی و اقتصادی است. این جریان قائل به پیوستن به گیریاستحاله و تغییر در تصمیم

طلب در های سازندگی و اصلاحدولت داری است. از این رو حمایتخط حاکم سیاسی در جهان یعنی نظام سرمایه

ای به مسائل روزمره و داخلی زی برای مخاطب غیر ایرانی و استحاله موضوعات از استراتژیک و منطقهساتقویت فیلم

توان در این راستا تعریف و تفسیر کرد. هرچند های دختر و پسری و نمایش آن برای مخاطب غیر ایرانی را میو فیلم

سیاسی و تمهیدات -نگی این جریان فکریگذاری این جریان و تصمیمات اتخاذ شده از مسئولان فرهنوع سیاست

سازی در نهایت به کمک جریان اپوزوسیون سکولار یعنی گروه قبلی نیز آمده است که نمونه ایشان در عرصه فیلم

 برلین و... مشاهده کرد. های خارجی نظیر کن،وری جریان سکولار تندرو از جشنوارهتوان در بهرهبارز آن را می
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های امام خمینی )ره( های انقلاب اسلامی و رهنمونایران پس از انقلاب اسلامی هنوز به آرمان تنها جریانی که در .۴

جریانات خودش است. این طیف سازی انقلاب اسلامی با خردهجریان فیلم پایبند است، حفظه اللهو مقام معظم رهبری

جاری، فعال و  چرا که انقلاب اسلامی را پویا،فکری در مواجهه با انقلاب اسلامی، معتقد به رویکرد تعادلی پویاست. 

 کند.روزرسانی آن تلاش میداند و برای بهزایا می

بندی کرد که سینمای ایران چه جریان اپوزوسیون سکولار، چه جریان اپوزوسیون مذهبی و چه توان چنین جمعدر نهایت می

تفاوت نبوده ور اعم از داخلی و خارجی، سیاسی و اجتماعی بیشان، نسبت به مسائل کشجریاناتجریان انقلابی با تمام خرده

توان اند. از این رو میو نیستند و در هر برحه از مسائل سیاسی و اجتماعی واکنش خود را نسبت به این موضوعات بروز داده

 سینمای ایران را با تمام فراز و فرودهایش، سینمایی پویا  در نظر گرفت.
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های راهبردی مسائل اجتماعی ایران. سال هشتم . پژوهشبازنمایی مسائل اجتماعی در سینمای پس از انقلاب اسلامی ایران(. ۱۳۹۸سر و همکاران.)یا رستگار، .۹

  ۲۷شماره 
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  ۱۸۰-۱۴۷صفحات  ۱۰افسری و تربیت پاسداری امام حسین )ع( سال سوم شماره انقلاب اسلامی دانشکده علوم انسانی اسلامی و قدرت نرم دانشگاه 

 ۲شماره  ۲۱. فصلنامه سیاسیت، مجله دانشکده حقوق و علوم سیاسی دوره اجتماعی بعد از انقلاب در ایران-سمت و سوی تحولات سیاسی( ۱۳۹۰فوزی، یحیی.) .۱۲

   ۲5۳-۲۶۷صفحات 

 ارتباطی: پژوهشکده فرهنگ و هنر، چاس اول -سینمای ملی ایران؛ رویکردی مردم شناختی(. ۱۳۹5فیاض، ابراهیم و بیچرانلو، عبدالله.) .۱۳
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 ۸۷-۷۴صفحات  ۹۰. نشریه معرفت شماره هاهای انقلاب و انقلاب نظریهنظریه(. ۱۳۸۴ابوذر.) مظاهری، .۱۶
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20. Fukuyama Francis,(2006)The end of history and the last man, published byFree press. 
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 بازتاب عناصر مکتب ناتورالیسم در فیلم متری شیش و نیم ساخته سعید روستایی

 

 

 ۲۸۸اسداله غلامعلی

 

 

 

 چکیده

که متأثر از نظریه های داروین،  مکتب ناتورالیسم توسط نویسنده فرانسوی امیل زولا، در نیمه دوم سده نوزدهم میلادی به وجود آمد. این مکتب

ها به یان نهاد. ناتورالیستوست کنت و رخدادهای عظیم علمی و صنعتی بود، قواعد و باورهای جدید و غیرمتعارفی نسبت به زمانه خودش بنآگ

نگاری توجه دارند های علمی، زشتیخصوصو در خلق آثار ادبی و هنری به جبرگرایی، وراثت، تأثیر محیط و لحظه بر هستی و زندگی انسان، روش

ظریه داروین به انسان همچون حیوان ولا بر تجربه زیستی بزهکاران و طبقه پایین جامعه تمرکز دارند. پیروان این مکتب به تأثیرپذیری از نو معم

او را ز محیط می داند که اراده فردی امی نگرند و او را بر مبنای تمایلات غریزی تعریف می کنند. مکتب ناتورالیسم انسان را به اندازه ای متأثر 

ز دارد و سعی در نمایش جزء ( ساخته سعید روستایی، بر شخصیت های معتاد یا مواد فروش تمرک۱۳۹۷)متری شیش و نیمزیر سوال می برد. فیلم 

 متریو جبرگرایی در فیلم  ای، توصیف دقیق واقعیت به ویژه زشتی و پلیدیهایی همچون زبان محاورهبه جزء تجربه زیستی آنها دارد. ویژگی

کیفی و با -که به روش توصیفی آورد که این فیلم سینمایی متأثر از مکتب ناتورالیسم باشد. پژوهش حاضراین فرضیه را به وجود می شیش و نیم

کتب های بارز من قواعد و و مؤلفهاستناد به منابع کتابخانه ای و مشاهده فیلم به صورت هدفمند، انجام گرفته است، تلاش دارد با تشریح و بیا

 یک اثر سینماییِ ناتورالیستی است.  متری شیش و نیمناتورالیسم و تحلیل فیلمنامه، نشان دهد که 

 

 

 ناتورالیسم، مکتب ادبی، فیلم متری شیش و نیم، سعید روستایی سینما، کلیدواژه:

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  a.gholamali@du.ac.irاستادیار گروه سینما. دانشگاه دامغان ۲۸۸
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 مقدمه

اصطلاح ناتورالیسم در فلسفه قدیم به  ناتورالیسم یکی از تأثیرگذارترین مکاتب ادبی است که ریشه فلسفی و اجتماعی دارد.

گرایی است و در تضاد و طبیعت گر رفت، امّا در فلسفه جدید بیشتر تداعیگریزی و غیره به کار میگرایی، دینمعنای ماده

(. این مکتب توسط امیل ۴۱۲: ۱۳۸۹گرفت)سیدحسینی، سیسم قرار میگریزی رمانتیگرایی و مکتب واقعتقابل با ذهنی

نویسنده و فیلسوف فرانسوی پدید آمد، اما بدون شک پدیدآمدن ناتورالیسم همچون هر مکتب ادبی و هنری دیگری،  ۲۸۹زولا

های علمی همچون انقلاب صنعتی، تحولات فلسفی در زمینه تکامل و ریشه در تحولات اجتماعی و فلسفی دارد. جریان

های یلادی صورت گرفت مانند جلوه های تکنولوژی و پیشرفتهای سریع دیگری که در قرن نوزدهم مجبرگرایی و دگرگونی

های ها، تزلزل دستگاه کلیسا و مذهب، جنگ و انقلابهای مختلف، زوال امپراتوریهای ملی در سرزمینعلمی و ... جنبش

(. 5۰: ۱۳۸5رعلی،زاده میاند)رادفر، حسنگرایی تأثیری قطعی داشتهگیری اندیشه و هنر طبیعتپیاپی و ... جملگی در شکل

ها از های آن گذاشت. تصور ناتورالیستگیری ناتورالیسم و نظریهدرباره تکامل انسان تأثیر بسزایی بر شکل ۲۹۰نظریه داروین

انسان وابسته به دیدگاه داروین درباره پیدایش انسان است. به قول زولا انسان متافیزیکی جایش را به انسان فیزیولوژیکی 

توان گفت داروین بیشترین سهم را در نیرو بخشیدن به رویکردی خاص در فلسفه قرن نوزدهم میلادی یداد. در حقیقت م

گذاران آمریکایی مکتب گرایی پس از یک دوره درخشش در آغاز قرن بیستم که با آثار بنیانایفا کرد. این رویکرد یعنی طعبیت

الشعاع آنان قرار گرفت)ابک، یتیویسم و اصالت تجربه منطقی تحتبه ویژه جان دیوی به اوج رسید، با ظهور پوز ۲۹۱اصالت عمل

ناتورالیسم تلاش دارد جبرگرایی و زشتی های جامعه را بدون هیچ مانعی به بیان کند. انسان در نظر ناتورالیسم، (. ۴: ۱۳۸۰

ایانه گرفتار شده است و کند. او موجودی است که در یک شرایط جبرگرحیوانی است که حیاتش را وراثت و محیط تعیین می

ها به خورد. علاوه بر این ناتورالیسم به شدت به علم وابسته است. ناتورالیستشود یا شکست میبه تناسب قدرتش پیروز می

کمک فیزیولوژی بر حس برتر غریزه بخوبی دست یافتند و بدین سان راه تلقی علمی و فیزیولوژیک و ماشینی از حیات انسانی 

 ,Prizerرا در یک فرمول واحد یعنی موجودات تحت سیطره وراثت و ومحیط و فشارهای لحظه جای می دهند) همه انسانها

1955: 24.) 

درباره جدال پلیسی به نام صمد و فروشنده مشهور مواد مخدر یعنی ناصر است. فیلم فضا و ساختاری  متری شیش و نیمفیلم 
کند. صمد مأمور واحد مبارزه با مواد مخدر است و شدیدا در جستجوی رائه میها اباورپذیر از زندگی درونی و بیرونی شخصیت

کنند و از ناصر خاکزاد است. او به همراه گروهش پس از چندین عملیات ناموفق، چند خرده فروش مواد مخدر را دستگیر می
نه وارد خانه می شوند، ناصر را در حالت کنند. زمانی که به صورت مخفیاطریق آنها خانه بسیار مجلل ناصر خاکزاد را پیدا می

کند از زندان های مختلف ازجمله رشوه به صمد، تلاش میبیهوشی دستگیر می کنند. پس از به هوش امدن، ناصر به شیوه
 ناتورالیسمشود. های ناصر برای فرار ناموفق است و سرانجام حکم اعدام او اجرا میشود. تلاشرهایی یابد، اماّ موفق نمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۸۹Émile Zola.  
۲۹۰rles DarwinCha.  
۲۹۱Pragmatism.  
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 در که صورتی به ناتورالیستی سبک هیچگاه سینما، در است. سینما شده وارد ادبیات از که است سبکی و مکتب اندیشه،
 باید حال، این با داشته است؛ وجود هافیلم برخی در ناتورالیسم از هاییرگه همواره و نگرفته شکل تئاتر است، یا ادبیات
 دیده آنها در ناتورالیستی رمان هایویژگی تمام که ایهستند؛ به گونه ناتورالیستی تمامیتی دارای هافیلم برخی کرد اذعان

رسد روایت این فیلم منطبق بر اصول و قواعد ناتورالیستی باشد. در حقیقت پژوهش حاضر که به روش به نظر میشود. می
شیش  متریشان دهد که فیلمنامه فیلم کیفی و با مشاهده و تحلیل محتوای فیلم صورت گرفته است، تلاش دارد ن-توصیفی

 ناتورالیستی است.   و نیم
 

 پرسش پژوهش

 عناصر اصلی ناتورالیسم چیست؟ -۱

 تأثیر مکتب ناتورالیسم بر فیلم متری شیش و نیم چگونه است؟ -۲

 مؤلفه های ناتورالیستی فیلم متری شیش و نیم کدامند؟ -۳

 

 فرضیه پژوهش

 عناصر ناتورالیستی بهره برده است. از متری شیش و نیمفیلمنامه  -۱

 یک فیلم سینمایی ناتورالیستی است. متری شیش و نیمفیلم  -۲

 اهداف پژوهش

 شناسایی و فهم عناصر مکتب ناتورالیسم -۱

 از مکتب ناتورالیسم متری شیش و نیمتحلیل چگونگی تأثیرپذیری فیلمنامه  -۲

 نیممتری شیش و تحلیل تأثیر ناتورالیسم بر فیلم  -۳

 

 پیشینه پژوهش

های سعید روستایی به ویژه متری شیش و نیم نقدهای متعددی در مجله های سینمایی نوشته شده است اما تعداد باره فیلمدر

 مواد جرایم به دهیپاسخ در مداراگرا -اکیفرگر رویکردهای دوگانۀبسیار اندکی مقاله دانشگاهی از جمله مقاله 

https://refahj.uswr.ac.ir/article-1-3521-fa.pdf
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منتشر شده است. در خصوص ناتورالیسم و تأثیر  «نیم و شیش متری» فیلم گفتمان تحلیل گردان:روان و مخدر

ناتورالیسم ادبی در سینما؛ تنازع بقا و جبر زیست محیطی در ، سمیناتورال دهندهشکل عواملهایی از قبیل مقاله آن بر مقاله

ناتورالیسم از ادبیات تا سینما، مکتب ناتورالیسم، و چندین مقاله دیگر ، «مرگ کسب وکار من است»و « خاکستری»های فیلم

اند. در برخی از کتابهای تاریخ یا نظریه سینما اشاره هایی به که تأثیر ناتورالیسم را بر نویسندگان و هنرمندان بررسی کرده

ابی که مستقیما ناتورالیسم و سینما را بررسی کند، وجود ندارد. مقاله حاضر به طور ویژه و فیلم ناتورالیستی شده است، اماّ کت

 از مکتب ناتورالیسم را تحلیل و واکاوی کرده است.  شیش ونیم متریبرای نخستین بار به صورت علمی، تأثیر فیلم 

 روش پژوهش

ه فیلم صورت گرفته است. به منابع کتابخانه ای و مشاهد در این تحقیق که بنیادی نظری است، گردآوری اطلاعات با استناد

شیش ه صورت هدفمند دیالوگ، کنش و به طور کلی فیلمنامه و محتوای فیلم متری بکیفی است و  -روش پژوهش توصیفی

پژوهش  یل اینکه در اینهای مکتب ناتورالیسم تحلیل و بررسی شده است. در حقیقت به این دلبراساس ماهیت و ویژگی و نیم

طلب چیست و چگونه مبه دنبال چیستی و چگونه بودن موضوع است و می خواهد بداند ماهیت پدیده، متغیر، شیء یا  محقق

 یفی انتخاب شده است.ک-( روش توصیفی۶۹: ۱۳۹۱حافظ نیا،  «)است

 مبانی نظری پژوهش

عنوان مذکور را بر این  زولا یلارد شد و اوّلین بار امران معتقدند ناتورالیسم از زبان علم فلسفه و نقد هنر به ادبیّات وگپژوهش

)سید حسینی،  دهندمی طبیعتبه اصالت را داشته و پیروان آن  گراییعتبر طبی دلالت بر ناتورالیسم در فلسفه .نهاد مکتب

گاهاً با رئالیسم یکی های فلسفی دارد و گرایی و توصیف واقعیت ترجمه کرده اند ریشهناتورالیسم را که طبیعت (.۳۹۳: ۱۳۸۹

کند. شود در حالی که ناتورالیسم از علم یا فلسفه طبیعی مشتق شده است و روش دستیابی به واقعیت را توصیف میگرفته می

کنند، ناتورالیست ناتورالیسم به شدت به علم و روشهای علمی متکی است. همانطور که دانشمندان بر روی مواد و اجسام کار می

های باوری را ریشه در نظریهکند. زولا ناتورالیسم و علمها و تجربه زیستی جامعه بشری تحقیق میار، گفتار، عادتنیز بر رفت

شان این ها کسانی هستند که حرفه آنان مشاهده دقیق طبیعت و یگانه آییندانست که معتقد بود ناتورالیستمی ۲۹۲رودیده

گرایی نیز اصطلاح ناقص و حتی نادرستی برای مکتب ناتورالیسم است. البته طبیعت(. ۴۶۶: ۱۳۹۰طبیعت است)مدرسی، 

آورد...؛ ولی هرچه با و طبیعی بودن را به ذهن می تبتی با طبیعسدرنگ ن؛ زیرا بیتای اسهفریبند اصطلاح گراییتطبیع

: ۱۳۹۷ببریم)فورست و اسکرین،  یاش پپیچیدهی وسیع آن و جوانب بیشتر به دامنهویم شرو میبههای بیشتری از آن رومثال

 توضیح مادی هایعلت یو وسیله آیدمی به شمار طبیعت از جزئی است، جهان در چه هر ناتورالیسم، مکتب براساس(. ۹
 و گرفت شکل نوزدهم میلادی قرن در پساداروینی شناسیزیست ی. این مکتب درنتیجه (۱۲۲: ۱۳۸5شود)ثروت، داده می

 این بنابراین، تعلق ندارد؛ فراطبیعی دنیای و مفاهیم به وجهبه هیچ که داندمی طبیعت از عضوی جهات، تمام از را انسان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۹۲Denis Diderot.  

https://refahj.uswr.ac.ir/article-1-3521-fa.pdf
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 کنند. اینمی تعیین محیط و وراثت یعنی مهم نیروی را دو رفتارش و شخصیت که است نظام یافته حیوانی صرفاً  موجود
 و برندارث می به را اندوزی مال و شهوت گرسنگی، مچونه غیرارادی غرایز افراد که کندتأکید می نکته این بر مکتب

دارند)ایبرمز،  قرار شوند،می زاده آن در که و محیطی ایطبقه خاانوادگی، اجتمااعی، اقتصادی، عوامل تأثیر تحت همچنین،

های ناتورالیسم ن مؤلفه(. ناتورالیسم بر ادبیات، تئاتر و سینما تأثیر زیادی گذاشته است. از مهمتری ۳۷۱: ۱۳۸۷گالت هرفم، 

 مفرط عذاب و رنج با تداوم برابر حیات یادامه ناتورالیستی، هایفیلم و هاداستان از بسیاری در بقا: دشواری -۱توان به  می

 جوسلطه و رانخواه، شهوتزیاده موجودی اش،حیوانی سرشت بنا به انسان انسان: طبع بودن حیوانی  -۲ .است جسمی

 هایخصلت ناگزیر تأثیر -۴ .است زیستی هایالزام به دادن در تن از ناگزیر انسان شناختی:زیست جبر -۳ .دشومی تصویر

 همان غالباً  ناتورالیستی هایداستان و هافیلم اصلی شخصیت :انسان رفتار و نگارش در محیطی هایویژگی و ارثی

 ارادۀ کردن اعمال در ناکامی  -5 .اندکرده منتقل او به یاکانشن یا است آورده به وجود او در که محیط دارد را هاییخصلت

: ۱۳۸۹)پاینده،  بستیزد پیرامونش جهان طبیعی سازوکار با خود ارادۀ و به خواست تواندمی که کندمی تصور بیهوده فرد فردی:

حیوان، جیرگرایی، توصیف دقیق  ( اشاره کرد. بنابراین می توان تمرکز بر زشتی ها و پلیدی ها، نمایش انسان در مقام۳۰۷

آور، پایان تلخ و تراژیک، ضدیت با اخلاق انسانی و حتی مذهبی، تأثیر محیط و وراثت بر واقعیت های خشن، تلخ و حتی شرم

 سرنوشت انسان را از مهمترین شاخصه های ناتورالیسم دانست. 

 فیلم متری شیش و نیم

هایی ایرانی است است. متری شیش و نیم از آن دسته فیلم ابد و یک روزعد از دومین فیلم سعید روستایی ب متری شیش و نیم

مند بیش قریحه و دغدغهکه در بین مخاطبان و منتقدین جایگاه ممتازی دارد و سعید روستایی را به عنوان کارگردانی خوش

های متعدد داخلی و لمبرداری از جشنوارههای فیلم، بازیگری، کارگردانی، فیاز پیش مطرح کرد. فیلم جوایز مختلفی در رشته

خارجی دریافت کرده است. این فیلم همچون اثر قبلی فیلمساز یعنی ابد و یک روز به زندگی و روابط مردم طبقه پایین و 

 اجتماعی قرار دارد و درباره مأمور تندخو و زبردستی به نام صمد است که–مسئله اعتیاد می پردازد. فیلم در گونه پلیسی 

کند به صمد رشوه خواهد مواد فروش بزرگی به نام ناصر خاکزاد را دستگیر کند. ناصر خاکزاد پس از دستگری، تلاش میمی

های او شود و تلاششود و عزمش را جزم کرده که ناصر را محکوم کند. ناصر اعدام میبدهد و فرار کند، امّا صمد راضی نمی

 ماند، ولی صمد از این قضیه خوشحال نیست. ثمر میاش بیبرای تغییر سبک زندگی خانواده

 منبع: نگارنده -متری شیش و نیمهای مهم فیلم شخصیت -جدول
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 بحث و تحلیل: عناصر ناتورالیستی در فیلم

 و زشت ای و کلمات رکیکزبان؛ محاوره

توان ادعا داشت که کردند. در واقع میده میای استفاها برای اینکه تمام فضا را طبیعی جلوه دهند از زبان محاورهناتورالیست

زولا در »گرایی آثار را به بالاترین حد خود رساند. گرایی و طبیعتای را وارد ادبیات کرد و جنبه واقعناتورالیسم زبان محاوره

سیدحسینی، «)رمها نیست. من انتظار طبیعی بودن داتر از زهرخند مداوم جملهکنندهمقاله ای می نویسد هیچ چیزی خسته

کنند که البته محیط همه آنها شان صحبت میها به زبان طبقه، جایگاه و محیطآدم متری شیش و نیم(. در فیلم ۴۱۱: ۱۳۸۹

کنند. زمانیکه رضا مرادی تا حدودی به همدیگر شباهت دارد. شخصیت ها مدام با الفاظ توهین آمیز همدیگر را خطاب می

های بین حمید و کنند همچنین دیالوگمدام با کلمات زشت و ناپسند همدیگر را خطاب می شود، پلیس و رضادستگیر می

های له شده در زیر شرایط کنند زندگی، شرایط و آدمها تلاش میناصر، صمد و ناصر، ناصر در سلول زندان و غیره. ناتورالیست

ها و بسیاری از مکاتب برای کلمات قائل بودند شکستند را توصیف و حتی نقد کنند در نتیجه حرمت و شکوهی را که رومانتیک

کردند. ناتورالیسم قرار را بر این گذاشته که زشتی و پلیدی را به های غیرمتعارفِ رکیک استفاده میو به طور مستمر از واژه

کند. سخن ت میها نیز رعایترین شکل ممکن نشان دهد در نتیجه این قاعده را درباره دیالوگ و سخنان شخصیتعریان
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خواست آن را نادیده عدالتی که نخست با آثار دیکنز آغاز شده بود، ولی جامعه بورژوازی میها و فجایع و بیگفتن از زشتی

 (.۴۰۸: ۱۳۸۹بگیرد، در کار زولا به اوج رسید)سیدحسینی، 

 منبع: نگارنده -متری شیش و نیمزبان و کلمات رکیک در فیلم  -۱نمودار

 

 های زشت و خشن زندگیجنبهتمرکز بر 

شود؛ شر، فریاد، گریه، کثیفی، تلخی، پوسیدگی، زیبایی یا نیکویی دیده نمی متری شیش و نیمدر زندگی شخصیت های فیلم 

ها ها است. ناتورالیستهایی از این دست، نمادهایی از زندگی این آدمپناهی، دروغ، قتل، نیرنگ، اعتیاد و نمونهفحاشی، بی

گزینند و تصویری تقریبا آمیخته با بدبینی ترسیم برشی از زندگی را که زشت و کثیف است، برای توصیف بر میهمواره 

هایی از زندگی معتادان زاغه نشین، شیوه مصرف مواد مخدر، غذا پختن یا وضعیت آنها (. صحنه5۰۴: ۱۳۹۰کنند)تراویک، می

ها در آثارشان چیزی جز فلاکت است. ناتورالیست متری شیش و نیملم هایی از نمایش زشتی و خشونت در فیدر زندان نمونه

(. تنها عشقی که در ۲۷: ۱۳۸۳، های ایشان جایی برای زیبایی های عشق و محبت نیست)بالاییبینند و و در نوشتهرا نمی

زد ناصر در حال ازدواج با وجود دارد رابطه ناصر با نامزدش است که نه تنها به پایان رسیده و نام متری شیش و نیمفیلم 

 رود.شخص دیگری است، بلکه مکان ناصر توسط نامزد سابقش لو می

 

 منبع: نگارنده -متری شیش و نیمهای زشت و کثیف در فیلم بیان جنبه -۲نمودار
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 اخلاق گریزی 

و مذهبی نمی شود بلکه برعکس، هیچ گونه ارجاع یا توجهی به اعتقادات دینی  متری شیش و نیمو  ابد و یک روزهای در فیلم

خورند یا دعا ها برای اثبات خودشان قسم میاخلاق هم جایگاهی مذهبی و حتی انسانی ندارد. در واقع در این فیلم شخصیت

، مرتضی به خواهر و برادرش ابد و یک روزشود. در کنند، امّا باوری الهی و دینی در رفتار و گفتارشان دیده نمیو نفرین می

دهد؛ دو برادر هیچ اعتمادی به همدیگر ندارد و علاوه بر این مرتضی در ازای گرفتن پول، ی محسن و سمیه رحم نمییعن

خورند در خواهرش را به عقد یک مرد از افغانستان در آورده است. آنها مدام به خدا، پیامبر)ص( یا ائمه اطهار)ع( قسم می

ای کشته شده است، در اثر نیز به همین صورت است. بچه متری شیش و نیمر شان دروغ به نظر می رسد. دهایحالیکه قسم

خواهد جرمش را به گردن های بیشماری نابود شده اند، مردی از بچه خردسالش میها و خانوادهفروش و توزیع مواد مخدر آدم

گوید و بارها قسم راحتی دروغ می گویند. ناصر بهها را به همدیگر میترین واژهبگیرد و صمد و ناصر خاکزاد که رکیک

خورد، ولی معلوم نیست که به چه چیزی و چه کسی اعتقاد و باور دارد. اگر انسان را محصول نیاکان، محیط، وراثت و می

ها محصول جامعه دانست در نتیجه هیچ کس مسئول اخلاق و رفتارهایش نخواهد بود. صمد و خاکزاد و دیگر شخصیت

ودشان هستند. به همین دلیل بسیاری از پژوهشگران و نیوسندگان معتقدند که اخلاق در مکتب ناتورالیسم نیروهای خارج از خ

اعتنایی نتیجه بسط پیداکردن اعتنایی به اخلاق است که ناتورالیسم را زود انگشت نما کرد. این بیغایب است و این جور بی

 (.  ۲۹: ۱۳۹۷روش علمی زمانه تا قلمرو اخلاق بود)فورست،اسکرین، 

 

 توصیف دقیق جزئیات وقایع تلخ و خشن
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زولا معتقد بود ناتورالیسم در ادبیات، تشریح دقیق است و پذیرفتن و تصویر کردن آن چیزی است که وجود دارد)سیدحسینی، 

 (. در فیلم متری شیش و نیم صمد شخصیتی دارد که بر جزئی ترین رفتارهای آدمها دقت می کند.۴۱۱: ۱۳۸۹

و به رضا مرادی( قاضی چی می خونه؟ گزارش، گزارش رو کی می نویسه؟ من، من چی نوشتم؟ نوشتم تو صاحب صمد)ر

 جنسی و زنت هم حمل کننده

صمد)رو به حسن دلیری(: به این سه تا... کنار هم چی میگن؟ میگن باند، به جمع کردن این سه تا ... کنار هم چی میگن؟ 

 د چیه؟ اعداممیگن تشکیل باند، حکم تشکیل بان

کند. همچنین تصاویری همچون زندگی علاوه بر این فیلم شکل زندگی معتادان در داخل و بیرون از زندان را نیز تشریح می

شود، به های آغازین فیلم که با جزئیات نشان داده میرضا مرادی، خانه و محل سکونت معتادان، مرگ مرد فراری در صحنه

شوند. یکی از معتادان فرار در ابتدای فیلم گروه عملیات وارد یک خانه میاست.  به عنوان مثال دهنده و هراسناک شدت تکان

گیرد. شخص معتاد به حدی ترسیده است که خود را به یک دود. تعقیب و گریز صورت میکند و حمید او را به دنبالش میمی

ریزد حضور مرد مطلع باشد، ماشینی در گودال خاک می دهد. بدون آنکه کسی ازکند. صحنه هولناکی رخ میگودال پرت می

 شود. و مرد مدفون می

 

 

 

 

 

 

 

 . منبع: نگارندهتوصیف دقیق جزئیات وقایع تلخ و خشن -۳نمودار 
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 جبرگرایی

 های ناتورالیستی سرنوشتی محتوم و ابدی دارند. جبرگرایی یکی از قواعد اساسی ناتورالیسمها و فیلمهای داستانشخصیت

است. انسان در تفکر ناتورالیسم، در زیر سیطره سرنوشتی قطعی قرار دارد. امیل زولا در رمان نانا نوشته است: تغییر عجیبی 

(. در واقع شخصیت ۶۷در نانا ایجاد شده بود.... تصمیم گرفت در دهکده باقی بماند. این زندگانی یک هفته طول کشید)نانا ص

سمیه  ابد و یک روزکنند وضعیت خود را تغییر دهند، امّا نمی توانند. در فیلم اید بارها تلاش میهای آثار ناتورالیستی گاها و ش

اش را تغییر دهد، ولی با کند از خانه برود و ازدواج کند اما نمی تواند. مرتضی قصد کرده با گرفتن پول زندگیتلاش می

مپ فرار کرده، قسم می خورد که زندگی اش را از مواد بازگشت سمیه، برنامه اش به هم می خورد. حتی محسن که از ک

شود. این خانواده در یک چرخه باطل قرار دارند و هیچ گونه توانی مخدر پاک کند، اما دقیقا در روز عروسی، دوباره دستگیر می

ض کند و بارها به این اش را عودر برابر جبر ندارد. ناصر خاکزاد تلاش زیادی کرده است که طبقه اجتماعی خودش و خانواده

کند، امّا سرانجام به همان نقطه مسئله اشاره می کند. همچنین ناصر تلاش کرده بستگانش را در خارج از کشور حمایت 

کند گردند. از طرف دیگر صمد نیز تلاش میاش هم به همان خانه محقر در پایین شهر بر میگردد و خانوادهابتدایی باز می

دقیق در پایان فیلم با  اما ،ند یا تأثیری بر جامعه به ویژه در مورد ریشه کن کردن مواد مخدر بگذاردجایگاهش را عوض ک

شود. اگرچه تلاش های صمد و ناصر برای تغییر وضعیت خود و جامعه پیرامونشان)اعم از خانواده و رو مییک معتاد روبه

 ماند. دیگران( بی ثمر می

 

 

 با انسان همچون حیوان( انسان به مثابه حیوان)رفتار
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ها آن را معکوس کردند. ناتورالیسم انسان را به چشم حیوان و ها جایگاه والایی به انسان دادند، ناتورالیستاگر رومانتیک

ها حیوانی است که سرنوشت انسان از نظر ناتورالیست»های در زیر قدرت جبر خرد شده است. دید که شانهموجود مفلوکی می

فورست، اسکرین، «)کنند. قهرمان ناتورالیستی بیشتر در اختیار شرایط است تا خودشثت و محیط و لحظه تعیین میاو را ورا

دیالوگ و  متری شیش و نیمی حیوانی دارد. در فیلم ها جلوه(. دیالوگ، کنش، رفتار و به طور کلی روابط انسان۲۷: ۱۳۹۷

ی های سلول و ... هیچ گونه نشانهاصر خاکزاد، ناصر خاکزاد با زندانیرفتارهایی که بین ناصر خاکزاد و گروهش، صمد و ن

ها این نوع رویکرد را از داروین و نظریه تکامل انسان دریافت کرده بودند و تعمدا انسان را تا سطح انسانی ندارد. ناتورالیست

نمایانگر چنین رفتار و چنین تصویری  یش و نیممتری ش(. نه تنها چند نمونه بلکه تمام فیلم ۲5آوردند)همان: حیوان پایین می

 از انسان است. 

 منبع: نگارنده – متری شیش و نیمانسان به مثابه حیوان در فیلم  -۴نمودار

 

 انگیزپایان غم

هایی غم انگیز باشد. توان حدس زد که پایان چنین داستانبه دلیل اینکه جبرگرایی از عناصر اصلی ناتورالیسم است می

شان را تغییر بدهند. در توانند سرنوشتها در حالی که زندگی نکبت بار و دردناکی دارند، هر چقدر تلاش کنند نمیتشخصی

(. سرنوشت ناصر، ۲۴: ۱۳۸۳شود)بالایی، آثار ناتورالیستی، فرد تحت تأثیر جبر تاریخی و اجتماعی، تجزیه و هلاک می

اند، هایی را برای تغییر کردهانگیز و دردآلود است. همه آنها تلاشی صمد، غماش، حسن دلیری، رضا مرادی، حمید و حتخانواده

: ۱۳۹۳رسد)براهنی، اند و امید رهایی محال به نظر میهای بدبخت سقوط کردهها تا حدود حیوانولی به قول براهنی انسان

۶۹5 .) 
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 گیرینتیجه

د است، اماّ بدون شک یکی از مهمترین و تأثیرگذارترین مکاتب ادبی اگر چه نقد و انتقادهای فراوانی بر مکتب ناتورالیسم وار

و فلسفی است. نویسندگان و هنرمندان بسیاری تلاش کردند با تکیه بر عناصر ناتورالیستی آثارشان را خلق کنند. سینما به 

لیسم یا سورئالیسم موجب آفرینش های گوناگون از ادبیات الهام گرفته است. تأثیرپذیری سینما از مکاتب ادبی همچون رئاشکل

توان ادعا داشت بسیاری از مکاتب سینمایی ریشه در مکاتب ادبی دارند. در آثار ممتازی در تاریخ سینما شده است. در واقع می

از اند که متأثر ای ساخته شدههای برجستهسینما مکتبی با عنوان سینمای ناتورالیستی پدید نیامده است، ولی بدون شک فیلم

اند. فیلم سینمایی متری شیش و نیم که برشی از مکتب ناتورالیسم بوده و در راستای پایبندی به قواعد این مکتب، پدید آمده

زندگی یک خلافکارِ موادمخدر است، در حوزه فیلمنامه بیشترین تأثیر را از ناتورالیسم گرفته است؛ جبرگرایی، زبان محاوری، 

های زننده، توصیف و نمایش زشتی و پلیدی های زندگی، دقت به رشار از کلمات رکیک و دشنامکاربرد بیشمار دیالوگهای س

جزئیات و نمایش وقایع دردناک و سرانجام پایان بندی اندهناک از ویژگی های فلیمنامه متری شیش و نیم است که ریشه در 

منحصر به فرد برای سینمای ناتورالیستی وجود ندارد، مکتب و مؤلفه های برجسته ناتورالیسم دارد. اگرچه در سینما، قواعدی 

بیانگر عناصر  5ای یک اثر ناتورالیستی محسوب می شود. نمودار شماره اما می توان ادعا کرد که چنین فیلم و فیلمنامه

 ناتورالیستی در فیلم مذکور است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : نگارندهمنبع -متری شیش و نیمعناصر ناتورالیستی در فیلم  -5نمودار 
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Reflection of the elements of the school of naturalism in Saeed Roustayi's film 

"Just 6.5” 

 

 

Abstract 

The school of naturalism was founded by the French writer Emile Zola in the 

second half of the nineteenth century. Influenced by the theories of Darwin, 

Augustus Kent, and great scientific and industrial events, this school established 

new and unconventional rules and beliefs about its time. Naturalists, especially in 

the creation of literary and artistic works, pay attention to determinism, heredity, 

the influence of the environment and the moment on human existence and life, 

scientific methods, ugliness, and usually focus on the biological experience of 

criminals and the lower classes. The followers of this school view the influence of 

Darwin's theory on man as an animal and define him on the basis of instinctual 

inclinations. The school of naturalism considers man to be so influenced by the 

environment that his individual will is questioned. Just 6.5 (1397), directed by 

Saeed Roustayi, focuses on addicted characters or drug dealers and tries to show 

their biological experience in detail. Features such as colloquial language, accurate 

descriptions of reality, especially ugliness and determinism in the Just 6.5, suggest 

that the film is influenced by the school of naturalism. The present study, which 

has been carried out in a descriptive-qualitative manner with reference to library 

sources and purposeful film viewing, tries to show that the rules and components 

of the school of naturalism and screenplay analysis show that Just 6.5 is a 

naturalistic cinematic work. 

 

Keywords: Cinema, Naturalism, Literary School, Just 6.5, Saeed Roustayi 
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 تحلیل نشانه شناسی درخت سرو در انیمیشن زال و سیمرغ با تکیه بر مکتب سورئالیسم

 

 * ۲۹۳زهرا عرب

 ۲۹۴تورج فشندکی

 ۲۹5ودسخنتهمینه جا

 

  چکیده

صور یک کشور می تواند ایفا مانیمیشن به عنوان رسانه ای اثرگذار و پر مخاطب در سطوح مختلف سنی، نقش بسیار موثری در ترویج فرهنگ و حفظ تاریخ 

ر جایگاه ویژه ای دارد. هدف از این پژوهش نماید؛ همچنین استفاده از فضای سورئالیسم و فرا واقع گرا در کنار نمادها و نظام نشانه شناسی در درک بهتر این هن

قی با تاثیرپذری از جنبش سورئال تحلیل نشانه شناختی درخت سرو در انیمیشن زال و سیمرغ با تکیه بر مکتب سورئالیسم است. این اثر توسط علی اکبر صاد

بر مکتب سورئالیسم به صورت تاریخی  از روش نشانه شناسی، و با تکیهبدین منظور با استفاده  .ساخته شده استاقتباس و انطباق از داستان های شاهنامه با 

ست. نتایج مقاله بیانگر آن است که درخت اتحلیلی به بررسی و شناسایی نشان سرو که در ابتدا، میانه و انتهای داستان مورد استفاده قرار گرفته، پرداخته شده 

ولد کودکی می دهد که در سختی و و پادشاهی سام پادشاه توران زمین دارد، در بخش میانی خبر از ت سرو بکار رفته در بخش ابتدای مجموعه نشان از قدرت

دارد که نشان تاج پسر به جای  ناملایمات بزرگ می شود اما همچون درخت سرو مقاوم و استوار از پس مشکلات بر می آید و در بخش آخر کار نشان از این

د تا در حوادث بتواند از آن کمک ل از نوزادی نزد این پرنده ی دانا بزرگ شده و روی سربند خود پر سیمرغ را می گزاردرخت سرو، پر سیمرغ است؛ چون زا

 بگیرد. در هر سه مورد ما پایداری و استقامت را در طول داستان در شخصیت زال و سام شاهد هستیم.

 

 نشیان، بازنمایی: نشانه شناسی، زال و سیمرغ، علی اکبر صادقی، هخامکلید واژه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 zarab@tvu.ac.irدانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگه آزاد کیش،  – ۱

 Fashandaki@yahoo.com، کیگراف یتخصص یدکتری،هنر و معمار دانشکده، واحد شبستر یآزاد اسلام دانشگاه ۷ هیپا اریاستاد -۲
  t.javidsokhan@yahoo.com، شیپژوهش هنر دانشگاه آزاد ک یدکتر یدانشجو -۳
 

 

mailto:zarab@tvu.ac.ir
mailto:Fashandaki@yahoo.com
mailto:t.javidsokhan@yahoo.com


 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

571 
 

 مقدمه

انیمیشن مجموعه ای از نظام های نشانه ای است؛ بنابراین این نشانه ها هستند که اثر تولید شده را از محتوای عادی و معمولی به 

اثری اندیشه ای و مورد نظر مخاطب تبدیل می کنند. زبان و بیان در هنر انیمیشن تا حدود بسیار زیادی رمزی است و هنرمند می 

کوشد حقایق متعالی را به واسطه ی زبان صوری، محسوس و متثمل سازد و این امر در انیمیشن های بر پایه ی مکتب سورئالیسم 

 بیشتر به چشم می خورد.

در کانون پرورش فکری  ۱۳5۶در انیمیشن زال و سیمرغ که به نویسندگی، کارگردانی و تصویرسازی استاد علی اکبر صادقی در سال 

نوجوانان تولید شده است و در دسته آثار مکتب سورئالیسم قرار می گیرد این رمزنگاری دیده می شود. در این انیمیشن از  کودکان و

نمادها و نشانه های بسیاری استفاده شده است و قالب اثر برگرفته از نقوش دوران هخامنشی می باشد. یکی از نقوش به کار رفته در 

ه به عنوان تزئین تاج مانند یا سربند بر روی پیشانی سام، پادشاه ایران زمین به چشم می خورد. بنابراین این انیمیشن درخت سرو است ک

آگاهی از ساختار و زبان نمادین درخت سرو، در این انیمیشن می تواند راهگشای کشف و فهم زبان رمزی این اثر باشد و با توجه به 

(، در این پژوهش به عنوان نمونه ۷۶:ص۹5ه ساز ما ایرانیان می باشد)قاسمیه و همکاران اینکه درخت سرو از درختان باستانی و اسطور

 موردی انتخاب شده است.

 

 روش تحقیق

تحلیلی است و ابزار گردآوری اطلاعات آن کتابخانه ای می باشد؛ و با استناد به متون نشانه -روش تجزیه و تحلیل این مقاله توصیفی

 پرداخته شده است. ی انیمیشن زال و سیمرغبه بررسی زبان نمادین درخت سرو در نماها و سکانس هاشناسی و مکتب سورئالیسم 

 

 بیان مساله

استاد علی اکبر صادقی به عنوان نقاش، تصویرگر، گرافیست و انیماتور، هنرمند مدرن ایرانی، با تاثیر پذیری از جنبش سورئالیسم غرب، 

تصویری سورئالیسم را با رنگ و بوی فضای ایرانی خلق کرده است. پرداختن به تصویرگری با نگاه از هنرمندانی است که بیشترین آثار 
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کاملا ایرانی شرقی در آثار انیمیشن این هنرمند کاملا ملموس می باشد. ما در این مقاله ابتدا به معرفی درخت سرو به عنوان یک نماد 

با بررسی پلان ها و نماهای انیمیشن زال و سیمرغ که در آن از این نماد استفاده باستانی و اسطوره ساز در ایران می پردازیم؛ سپس 

 شده است می پردازیم. سوال های مطرح شده در این پژوهش عبارتند از:

 .آیا درخت سرو در این انیمیشن نقش تعیین کننده ای دارد؟۱

 است؟ .میزان ارتباط عنصر سرو با دیگر عناصر تصویر در طول کار تا چه حد۲

و فرضیه حاکی از آن است که سرو هم از لحاظ بصری و هم نمادین نقش موثری در تصویر دارد و میزان ارتباطش با پهلوانان و 

 شخصیت های برجسته داستان بسیار زیاد است.

 

 چارچوب نظری

اتب هنری جهان به شمار می رود. سورئالیسم یا فرا واقع گرایی، بزرگترین مکتب هنری قرن بیستم فرانسه و یکی از موثرترین مک

التزام سورئالیسم یا فرا واقعیت گرایی، در نتیجه برنامه ها و روش هایی است که معمولا غیرعادی اند، مانند نگارش خودکار، دید راز 

وع، آن چنان غیرعادی آلود نسبت به تمام عناصر هستی و ارتباط با آن، وجود موجودات افسانه ای و ... . از این حیث سورئالیسم در مجم

استوار است. از نظر مکتب واقعیت گرایی، « عقل گریزی»است که می تواند خارق العاده محسوب شود. چنان که اساس تعالیم آن بر 

: ۹۹عقل و منطق، آزادی تخیل انسان را می گیرد و اجازه کشف و خیال پردازی را به ناخودآگاه انسان نمی دهد ) حبیبی و همکاران، 

 (.۱۳ص 

از سوی دیگر باید بدانیم اسطوره ها و سمبل ها نمودی است از آنچه انسان گذشته در تفکر و حس خود داشته است، یا به عبارت دیگر 

تجسم احساسات انسان ها بوده، که به صورت ناخودآگاه برای رفع گرفتاری و یا در اعتراض به اموری که برای او نامطلوب و غیر 

گرفته است؛ اسطوره همچنین نشانه ای از عدم آگاهی بشر از علل واقعی حوادث است. با گذشت زمان اسطوره ها عادلانه بوده شکل 

به داستان های تبدیل شده اند که در خود عناصر فراواقعی دارند و برای بشر امروز بسیار شگفت انگیز است اما این داستان ها ریشه در 

ان در کره خاکی زیسته است و در حقیقت اسطوره ها و نمادها نشانگر دگرگونی بنیادی در قرون کهن و سالیان درازی دارد که انس

 (.۲5: ص ۹5پویش بالا رونده ذهن بشر دارند )روحانی فرد، 
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انیمیشن به غیر از جنبه های زیبایی شناسی هنر، محل تلاقی پیام و مفهوم از طریق نماد و نشانه نیز هست. هنری که به صورت بین 

لی به اشتراک گذاشته می شود و کوشش و تلاشی برای به نمایش درآوردن اسطوره ها و سمبل ها دارد، در نتیجه استفاده از این المل

 جهانی باشد. با زبانی زبان برای معرفی فرهنگ و ادبیات هر کشوری می تواند بسیار اثر گذار 

 

 بحث

افراز، تازه، جوان و پایدار توصیف شده است. به نظر برخی انتساب صفت در فرهنگ پارسی، سرو با صفاتی همچون راستین، بلند، سر

 :۱۳۹۱قی،حرمزی از آزادی و آزادگی به شمار می رود ) یا ،آزادگی به سرو یادگار ارتباط آن با ناهید است که در اساطیر و افسانه ها

ی دیگر از جمله آب، کوه، سنگ و درختان در کنار درخت ( نگارگر ایرانی نیز با توجه به نمادهای طبیعت با به کاربردن نمادها۴۶۱ص

سرو، معانی و مفاهیم نمادین آن و نیز ارتباط او با قهرمان و شخصیت، نگاره اش را پر رنگ و زیباتر جلوه داده است. همچنین سرو را 

در هنر ایرانی نماد بته  به علاوه( ۱۲ص:۹5)دهکردی، می دانندنماد نامیرایی، مردان بزرگ، جاودانگی، عظمت، نیکی، آزادی و آزادگی 

جقه را نمادی از سرو، درخت زندگی، آتش، تاج و ... عنوان نموده اند و حقیقت نهفته در این نقش را حکایت از نوعی پیوستگی با خلقت 

رفته از داستان های ( . با علم به این موضوع که انیمیشن زال و سیمرغ برگ۴5:ص۹۴) ذویار و همکاران، در نظر می گیرندآغازین 

شاهنامه می باشد و در فضایی شبیه به دوره هخامنشی و نگاره های تخت جمشید تصویر شده است می توانیم نمادهای به کار رفته 

در اثر را مرتبط با مضامین مذهبی و عقاید اسطوره ای ایران بدانیم که درک هنرمند ایرانی از حقیقت جهان هستی را بر پایه به تجسم 

در این پژوهش با در نظرگرفتن حضور درخت سرو در قاب (. ۱ :ص۲۰۱۶رآوردن تمثیل های عینی ارائه می نماید ) نادری گرزینی، د

ها، به بررسی معانی و مفاهیم و نقش نمادین این نگاره در انیمیشن زال و سیمرغ با تکیه بر مکتب سورئالیسم و فرا واقعیت گرایی 

 خواهیم پرداخت.

 

 درخت سرو

درخت سرو در فرهنگ ایران جایگاه ویژه ای دارد و از هزاران سال پیش تا کنون مورد علاقه ایرانیان بوده است. گرامی داشت درخت 

سرو در فرهنگ ایران به گسترش آیین مهر در ایران کهن مرتبط است. در باور پیروان آیین مهر درخت سرو ویژه خورشید و زایش مهر 
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سبز و باطراوت بوده، در برابر سردی و تاریکی پایداری می کند. از این رو سرو نماد مهر تابان و نشانه نامیرایی است. درختی که همیشه 

که روح در سفر خود به آسمان  استو حیات پس از مرگ است. بر روی یادمان های مربوط به میترا، هفت سرو دلالت بر هفت سیاره 

چنین مطابق روایات ایرانیان، زرتشت از جانب اهورا مزدا دو شاخه ی سرو از بهشت آورد ( هم۲۹۳:ص۱۳۸۰از آن ها می گذرد ) هال، 

و نیز روایت است زرتشت برای اول بار، بهمن امشاسپند را به صورت انسانی دید که پیام آوری از سوی اورمزد نزد او آمده بود. بهمن 

(.  از طرفی ۸۴:ص۱۳۷۲شاخه را شاخه سرو دانسته اند ) آموزگار، دین بود. این  "مینوی"شاخه ی سفید در دست داشت و آن شاخه 

ایزد برتر و سمبل گیاهی اش یعنی سرو، موجب ظهور این نگاره در بخشهای مختلف تخت جمشید شده  -اعتقاد پارسیان به اهورامزدا

وند. به علاوه در پلکان آپادانا صحنه است. در صف های سربازان و مهمانان هر گروهی از گروه دیگر به وسیله درخت سرو مجزا می ش

 (۴ص  :۲۰۱۶جدال شیر و گاو دیده می شود، در حالی که اطراف این دو حیوان درختان سرو قرار گرفته اند )نادری، 

 

 

 مکتب سورئالیسم

مکتب در زمان  ( در فرانسه شکل گرفت. این۱۹۲۴سورئالیسم ) فرا واقع گرا( مکتبی ادبی هنری است که در دهه سوم قرن بیستم )

جنگ جهانی دوم و بر ضد تمام قواعد و قوانین موجود در زمینه اجتماع، مذهب، هنر و ادبیات به وجود آمد. آنچه در این مکتب قابل 

توجه است این بود که پیروان آن اهمیت بسیار زیادی برای خیال و خواب ، رویا و ذهنیات و امور ناخودآگاه قائل هستند. سورئالیسم در 

آغاز یک مکتب ادبی بود و خیلی زود به عرصه های هنرهای تجسمی مثل نقاشی و سینما هم کشیده شد. امروزه اصطلاح سورئالیسم، 

در معنای وسیع تر، تصاویر خیالی، غریب و هولناک در همه ی دوره های تاریخ هنر اطلاق می شود اما نمی توان آن را به عنوان یک 

 (۲۳۹۴:ص ۱۳۹5باسی و دهقانی، روش هنری در نظر گرفت ) ع

  

 مکتب سورئالیسم در ایران
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را در برگیرد. چه در سوررئالیسم غرب « نقاشی»شاید بیشترین بازتاب جنبش سوررئالیسم در هنرهای تجسمی، هنرتصویرگری 

ر نویسندگان مشاهده می کنیم چه در سوررئالیسم ایران. با اینکه شروع سوررئالیسم در ایران در ادبیات، و بازتاب آن را اول در آثا

ولی به سرعت این تاثیر پذیری در دل هنرهای تصویری رخنه می کند و خود را از حالت نوشتار به حالت شکل و تصویر درمی 

 (۱۳۲۸)آورد. شروع خلق آثار تصویری مدرن در شاخه سوررئالیسم را می توان در انجمن هنری خروس جنگی آقای ضیاءپور

 (.۱۲۸:ص ۱۳۹۰وپچی، ) تمشاهده کنیم 

به عنوان نقاش، تصویرگر، و گرافیست و انیماتور، هنرمند مدرن ایرانی با تاثیر پذیری از  ،تهران(۱۳۱۶)متولد  علی اکبر صادقی 

جنبش سوررئالیسم غرب، می توان گفت که شاید تنها هنرمندی باشد که بیشترین آثار تصویری سوررئالیسم را با رنگ و بو فضای 

خلق کرده است. آثار علی اکبر صادقی در تاثیرپذیری اش از سوررئالیسم چه از نظر محتوا و فلسفی بودن و چه از نظر  ایرانی

تکنیک و فضاسازی، حال و هوای خاص تفکرات و فلسفه خود را دارد. اگر چه بازتاب سوررئالیسم غرب را در آثار این هنرمند به 

 وان در پشت تصویرگری این هنرمند یک تفکر، احساس و نگاه کامل ایرانی شرقی را دید.خوبی می توان دید، اما به سهولت می ت

 

 علی اکبر صادقی

علی اکبر صادقی جزو اولین هنرمندان کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان و یکی از بنیانگذاران فیلم های انیمیشن این 

، "من آنم که... "، "هفت شهر عشق"( هفت فیلم از جمله ۱۹۷۷تا  ۱۹۷۱)۱۳5۶تا  ۱۳5۱موسسه بوده است. او در فاصله سالهای 

را در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان ساخت. این فیلم ها هم در  "زال و سیمرغ"و  "ملک خورشید"، "رخ"، "گلباران"

ب وی کردند و نمونه های موفقی داخل ایران و هم در جشنواره های جهانی مورد اقبال بسیار واقع شدند و جوایز متعددی را نصی

به عنوان نقاش، تصویرگر، و گرافیست و انیماتور، هنرمند مدرن ایرانی با تاثیر پذیری از او  از انیمیشن ایرانی به حساب می آید.

صادقی جنبش سوررئالیسم غرب، بیشترین آثار تصویری سوررئالیسم را با رنگ و بو فضای ایرانی خلق کرده است. آثار علی اکبر 

در تاثیرپذیری اش از سوررئالیسم چه از نظر محتوا و فلسفی بودن و چه از نظر تکنیک و فضاسازی، حال و هوای خاص تفکرات 

و فلسفه خود را دارد. اگر چه بازتاب سوررئالیسم غرب را در آثار این هنرمند به خوبی می توان دید، اما به سهولت می توان در 

 (۲۷:ص ۱۳۹۷)می ریز و همکاران،  د یک تفکر، احساس و نگاه کاملا ایرانی شرقی را دیدپشت تصویرگری این هنرمن
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 انیمیشن زال و سیمرغ

انیمیشن زال و سیمرغ، به نویسندگی و کارگردانی و طراحی علی اکبر صادقی، در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان در 

آثار ارزشمند علی اکبر صادقی علاوه بر این که عرصه ی تازه ای را پیش  دقیقه تهیه شده است. تحلیل ۲۹و به مدت  ۱۳5۶سال 

 رو می گشاید، می تواند ویژگی های دوره و بخشی از تاریخ انیمیشن ایران را نیز ثبت کند.

نوان اقتباس و انطباق این فیلم با داستان های شاهنامه و میزان موفقیت آن در نزدیک شدن به فضای قصه های عامیانه به ع

و  الگوی موفقی در بین آثار اقتباسی قابل بررسی است. در این پژوهش به بررسی نشانه شناسی درخت سرو که در طول داستان

به خوانش این نشانه که در قاب های تصویری  این انیمیشن استفاده  به چشم می خورد  در چند سکانس و در چند نمای مختلف

 پردازیم.شده است می 

تا پس از او بر  استسام، فرزند نریمان، قویترین مرد جهان، سالهاست که در انتظار پسری ن به این شرح است که خلاصه داستا

عقل از کف می دهد و او را  ،زابلستان حکمرانی کند. همسرش پسری می آورد، اما سپید مو. سام با دیدن فرزند سپید مویش

و را چنان دور کنند که هیچ کس نتواند او را ببیند. در ادامه و پس از دور شدن تا ا می خواند و فرمان می دهد  "فرزندی شیطانی"

سیمرغ خردمند کودک معصوم را بر بلندای کوه البرز می یابد. او را بزرگ می نوزاد از سرزمین توران و قرار گرفتن در کوه البرز، 

 کند و از او جوانی قدرتمند می سازد.

 

 بررسی محل قرارگیری نماد سرو

 نماد ی هشیونوعی است که انسان به ذهن تاریخ زندگی بشر نشان می دهد، تمام باورها و ادیان از نماد گرایی استفاده کرده اند؛ زیرا 

 که به روش های دیگر قابل بیان و توصیف نمی باشند.  را در درک مفاهیم بهتر می پذیرد به طوریی پرداز

 

 در ابتدای داستانمحل قرارگیری درخت سرو  -۱جدول شماره 
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  محل قرار گیری نماد سرو 

در سکانس اول چهره ی مردی را می بینیم با خصوصیات شخصیت های  ۱

حاضر در تخت جمشید، موها و ریش مجعد، چشمانی درشت و کشیده و با 

قرار گرفته است. کارگردان همچون یک تاج سربند که یک سرو بر روی آن 

قوی و نشانه شخصیت اصلی داستان را مردی سعی دارد  با استفاده از این 

 معرفی نماید.  پایدار در برابر ناملایمات روزگار

 

 نگارندگانمنبع: 

 

 محل قرارگیری درخت سرو در میانه ی داستان -۲جدول شماره 

  محل قرار گیری نماد سرو 

در میانه داستان، در جایی که خبر بارداری همسر به سام گفته می  ۲

ردان برای نشان دادن انتظار دوران بارداری بسیار شود، کارگ

 هوشمندانه از نماد سرو استفاده می نماید.
 

و برای نشان دادن گذر زمان، سرو روی سر سام، در بالاترین بخش   ۳

کادر تصویری قرار می گیرد، شخصیت سام کاملا از صحنه محو می 

 ار بنشیند.شود و کارگردان بیننده را دعوت می کند تا به انتظ
 

این سرو که از سر شخصیت اصلی برگرفته شده است، می تواند نشان  ۴

، بیننده همزمان با سام، میگذرد شد و آنچه در سرشبا از تفکرات سام

، سرو از در حقیقت با او به انتظار می نشیندسرو را همراهی می نماید 

 بالای کادر وارد نما می شود و به مادر می رسد.
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و در حالتی  نمی ایستداین نما سرو روی بدن مادر قرار می گیرد، اما در  5

 پویا به حرکت ادامه می دهد.

 

  .و در ادامه مسیر از مادر عبور می کند ۶

 

تا در این نما به زمین می رسد. بیننده منتظر است تا در این صحنه  ۷

 نوزاد متولد شود اما حرکت درخت ادامه دارد.

 

نما به بعد ما هیچ چهره ای از سام و یا همسر را نمی بینیم و  و از این ۸

 نظاره گر رشد درخت سرو، انتظار و گذر زمان هستیم.

 

این رشد مرحله به مرحله ادامه می یابد تا نهال به درختی تنومند تبدیل  ۹

می شود و آنگاه کودک به دنیا می آید. و اینجاست که می توانیم 

پلان به عنوان نمادی از پایداری و درخت زندگی  درخت سرو را در این

  نام ببریم.
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خبر تولد نوزاد با رشد کامل یک درخت سرو همراه است، کارگردان در  ۱۰

این نما و با استفاده از نظام رمزگان و به شکلی غیر مستقیم خبر از 

تولد نوزادی را می دهد که نامیراست و حیاتی جاودانه دارد و این همان 

وصیتی است که فردوسی در شاهنامه به آن اشارده نموده و زال را خص

و این خصوصیت زال دقیقا همراستا با  معرفی می کندهمیشه زنده 

درخت سرو است چون این درخت در تمام فصول سال سبز است و در 

  .برابر ناملایمات و طوفان ها ایستا و پایدار است 

 

 تواند یم نتظار ورود نوزادی به دنیا،استفاده از سرو جهت معرفی و ا ۱۱

باشد که در برابر ناملایمات بسیار استوار و  یکودک ی ندهیاز آ نشان 

 یدر نوزاد زال که مقاوم است. در ادامه ما شاهد صحنه هایی هستیم

از گزند حوادث جان سالم به  مرغیشود اما با وجود س یدر کوه رها م

که به جوان  یدهد تا زمان یخود ادامه م یبرد و به زندگ یدر م

. این هوشمندی در بیان روایت داستان از شود یم لیتبد یرومندین

طرف استاد علی اکبر صادقی در زمان بارداری و مراحل رشد جنینی 

 کودک به صورت رمزی بسیار پر اهمیت است.

 

 منبع: نگارندگان

 

 محل قرارگیری درخت سرو در انتهای داستان -۳جدول شماره 
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۱۲  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

در سکانس های پایانی درخت سرو روی تاج سام قرار دارد در حالی که او پیرمردی سپید موست و این نماد بر روی سربند 

زال به عنوان پسری که میراث پدر است دیده نمی شود و زال به جای سرو، پر سیمرغ ) که نمادی از بته جقه است( را بر 

می تواند نشان از این باشد که او در کنار پدر رشد نکرده و با پرنده ای دانا به نام سیمرغ روی تاج خود قرا داده و این 

 روزگار گذرانده و در نتیجه به جای سرو از پر سیمرغ استفاده نموده است. 

 منبع: نگارندگان

 

 

 نتیجه

گونه ای روایت نماید که بیننده به شکلی غیر واقعی به عنوان هنری که می تواند با تکیه بر مکتب سورئالیسم داستان ها را به  انیمیشن

از داستان بیاموزد و آن را سرلوحه خود قرار دهد بسیار حائز اهمیت است؛ به علاوه حضور عناصر نمادین و استفاده از نظام نشانه شناسی 

کارنامه ی هنری خود ثبت نموده است،  در تسریع این امر بسیار راهگشا خواهد بود. استاد علی اکبر صادقی در هفت انیمیشنی که در

استفاده از این دو موضوع یعنی نظام نشانه شناسی و مکتب سورئالیسم موفق شد آثاری را تولید نماید که علاوه بر رنگ و بوی شرقی، 
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که در جهان فرا واقع  داستان های کهن ایرانی را نیز به نمایش در بیاورد. در انیمیشن زال و سیمرغ، وجود سیمرغ به عنوان پرنده ای

قرار دارد می تواند این داستان را به سمت سورئالیسم هدایت نماید، به علاوه الگو گرفتن از نقوش هخامنشی به خصوص نقش ها و 

 المان های موجود در تخت جمشید هویت و اصالت ایرانی بودن این اثر را بیش از پیش افزوده است. 

سرو و جایگاه آن در روایت با توجه به نظام نشانه شناسی پرداختیم. با توجه به بررسی های انجام ما در این پژوهش به بررسی درخت 

شده، شاهد استفاده از این نشانه در سه بخش داستان بودیم، ابتدا،میانه و انتهای داستان.  در ابتدای داستان هنرمند درخت سرو را بر 

ار بقیه نشانه هایی که در تصویر وجود دارد به قدرت و پایداری این شخصیت اشاره می روی تاج سام قرار داده است و این نماد در کن

 کند که در ادامه داستان و با همراه شدن، این خصوصیت به خوبی خود را نشان می دهد.

رد و تاکید بر این شخصیت در میانه داستان کارگردان نیم تنه ی سام را در کادر نشان می دهد، به شکلی که کارکتر در وسط کادر قرار دا

وجود دارد. کم کم به تاج پادشاه که درخت سرو روی آن قرار دارد نزدیک می شویم و در پلان بعد شخصیت پادشاه کلا حذف می 

شود و در صفحه ای روشن درختی کوچک که همچون نهال است در بالای صفحه دیده می شود و کارگردان با استفاده از این المان 

ردن آن به اتاقی که همسر سام در آنجا در حال استراحت است و در انتظار بدنیا آمدن فرزند روزگار می گذراند، در حقیقت به و وارد ک

شکلی غیر مستقیم همراهی صاحب سرو را به شکلی رمزی مشاهده می نماییم. در امتداد این سکانس، درخت سر از روی خانم باردار 

ا مجدد در صحنه ای روشن شاهد رشد سرو هستیم و این می تواند خبر از فرزندانی را بدهد که از بدو می گذرد و به زمین می رسد و م

تولد با ناملایمات و سختی های بسیار روبرو می شود، اما همچون سرو مقاوم و پایدار است. و پاسخ این خبر در سکانسی دیده می شود 

 ل استراحت است و وجودش باعث تعجب همگان شده است.که جوانی قوی و قدرتمند بر فاز کوه البرز در حا

در نماهای پایانی داستان، مجدد نماد سرو بر روی سر سام که این بار موهای سپیدی دارد و نشان از پیری و گذر زمان را دارد، دیده 

رغی قرار دارد که او را از نوزادی و می شود و همزمان تاج زال پسرش را می بینیم که از نشان پدر به ارث نبرده و به جای آن، پر سیم

ا با دانایی بزرگ کرده بود و به او زبان انسان ها را آموخته بود. این می تواند نشان از این باشد که کودک ارث را از کسی برده که او ر

 تربیت و مراقبت نموده است.
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 تخیلی( -ای بر سینمای علمی های مبتنی بر هوش مصنوعی)مطالعهوابط عاطفی انسان در رسانهوانمایی ر

 

 

 ۲۹۶اسداله غلامعلی

 

 

 

 

 

 چکیده

اند، اما هر انسان با توجه به های فراوانی درباره عشق صورت گرفتهعشق مهمترین تجربه روحی و جسمی انسان است. در عین حال که تحلیل

اند، امّا عشق در هر حالتی با واقعیت های مختلف، حقیقی، مجازی و غیره تقسیم کردهکند و آن را به دستهرا تفسیر می اش، آنتجربیات شخصی

به همراه دارد. در بین  وجودی انسان در ارتباط است و واقعیتی است که با خود احساسات مختلفی همچون حسادت، شک، مالکیت، شور و رنج

مدرن انجام داده است. ن پستدرنیسم ژان بودریار متفکری است که پژوهش های بسیاری درباره مفهوم واقعیت در جهاممفسران و فیلسوفان پست

ن جهانی به نظر بودریار هویت و کند. در چنیبوردیار معتقد است که واقعیت از دست رفته و انسان در جهانی حادواقعی و وانمایی شده زندگی می

ار چند دهه اخیر معمولا مسئله ای بیش نیست. فیلمهای علمی تخیلی به ویژه آثکشیده است و خودِ بشر نیز وانموده ماهیت انسان نیز به چالش

( بیشتر بر هوش ۲۰۱۳)اسپایک جونز، اوخیلی معاصر فیلم ت -اند. سینمای علمی رابطه انسان با تکنولوژی، انسان و هوش مصنوعی را مطرح کرده

می کشند. به نظر می رسد  نما تمرکز دارند، روابط پیچیده عاطفی و احساسی انسان با هوش مصنوعی را به تصویرمصنوعی و رباتهای انسان 

واقع پژوهش حاضر که به شکل هدفمند  قابل تحلیل و تفسیر هستند. در اومفاهیم وانمایی و حادواقعیت که بودریار به کار برده است، در مورد فیلم 

ای و مشاهده فیلم انجام گرفته است، تلاش دارد این فرضیه را اثبات کند که روابط نهی و با استفاده از منابع کتابخاتحلیل -و به صورت توصیفی

 د.عاطفی انسان در جهان پست مدرن به واسطه واقعیت مجازی و سیستم های هوش مصنوعی، وانموده روابط واقعی هستن

 

 

 بودریار، سینما نتخیلی، ژا-وانمایی، عشق، فیلم علمی کلیدواژه:

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 a.gholamali@du.ac.irاستادیار گروه سینما. دانشگاه دامغان.  ۲۹۶
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 طرح و بیان مسئله

شود، تخیلی در عین حال که علمی محسوب می -تخیلی با دو واژه علم و تخیل گره خورده است. بنابراین ژانر علمی -ژانر علمی

ژانر علمی و تخیلی  »فتد. اتخیلی و خیالپردازانه هم است. چنین اثری به واسطه علمی بودن، در دام فانتزی و اثری صرفا خیالی نمی

: ۲۰۰۶اشنیدر،«)شودمخاطب ناشناخته و پنهان است استفاده می یو برای پیوشگویی در جایی که دنیا برا یتوسعه علم و تکنولوژ یبرا

تخیلی -آید. سینمای علمیصنعت است، بهترین رسانه برای تولید آثار علمی و تخیلی به شمار می -(. سینما به خاطر اینکه یک هنر5۹

های انسان سر و کار دارد. ژانر علمی تخیلی قبل از سینما طرفداران زیادی در جهان دارد،زیرا این گونه سینمایی با رؤیاها و بلندپروازی

یا داستان آتلانتیس  ۲۹۷در قصص و ادبیات باستانی و حتی مدرن جایگاهی قابل توجه داشته است. شاید بتوان داستان اساطیری ایکاروس

، ۲۹۹، ژول ورن۲۹۸تخیلی نام نهاد. در عصر مدرن نویسندگان مختلفی همچون ماری شلی –های علمی ون را نخستین قصهنوشته افلاط

نوشته ماری شلی  ۳۰۱تخیلی نوشتند. به اعتقاد بسیاری از محققین رمان فرانکشتین –های علمی داستان و رمان ۳۰۰آرتور سی کلارک

(، ۱۸۹5)زمان ماشیناین ژانر را با آثاری از جمله  ۳۰۲ای به نام اچ. جی. ولزدیگر نویسندهرا نخستین رمان علمی تخیلی می دانند. از طرف 

 ( توسعه بخشید. ۱۹۰۱)ماه کره روی هایانسان نخستین ( و۱۸۹۸)نبرددنیاها

مدرن پست ( فیلسوف فرانسوی آثار متعدد و چالش برانگیزی درباب انسان و جهان انسانی در عصر مدرن و۱۹۲۹-۲۰۰۷)۳۰۳ژان بودریار

های بودریار شرح و تفسیر مفهوم واقعیت در زندگی انسان به ویژه در عصر پست مدرن است. او معتقد نگاشته است. از مهمترین دغدغه

دیزنی را نمونه »ایش هدر آمده است. بودریار در شرح ایده ۳۰5و حادواقعیت ۳۰۴مدرن، به صورت وانمودهبود که واقعیت در جهان پست

گونه تغییری، بدیل آن آید و سپس بدون هیچداندکه در آن امر مجازی بر امر واقعی فائق میظم نوین جهانی میکوچکی از ن

دهد که نه تنها اشیاء و محیط پیرامون انسان، های او درباب رسانه، سینما و تلویزیون نشان می(. تحلیل۲۴۹: ۱۳۸۹نوذری، «)شودمی

 جنسیت، به دنبال تا گرفته تکنولوژی از انسان، زندگی جوانب همۀ در بودریاردیسی شده است. بلکه خودِ واقعی انسان نیز دچار دگر

های هنر به ویژه رسانه(. ۲۱۸: ۱۳۸۲داند)ساراس، ها میها و وانمودهمصرف نشانه را کالاها مصرف حتی او است. هاوانموده بررسی

ها و داستان وانموده»که واقعیت به وانمایی بدل شده است. بودیار در جستار  کنند، چراتصویری همچون سینما واقعیت را بازنمایی نمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۲۹۷. Icarus 
۲۹۸. Mary Shelley 
۲۹۹. Jules Verne 
۳۰۰. Arthur C. Clarke 
۳۰۱. Frankenstein 
۳۰۲. H. G. Wells 
۳۰۳. Jean Baudrillard 
۳۰۴. simulation 
۳۰5. hyper-reality 
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توانست از داستان فراتر رود: این واقعیت بود که کند که واقعیتی در کار نیست ... زمانی بود که واقعیت میاشاره می ۳۰۶«تخیلی-علمی

امر  واقعی  -تواند از مدل برگذردرفت، امّا امر واقع دیگر نمیمیترین نشانه امکان یک خیالپردازی هر چه فزاینده تر به شمار مطمئن

(. امر واقع به امر مجازی تبدیل شده و واقعیت به حاداقعیت و اگر روابط علتّ و معلولی ۱۲۲: ۱۹۹۴چیزی جز مفر مدل نیست)بودریار، 

تخیلی –است. بودریار معتقد است که سینمای علمی اند در چنین جهان، رابطه علتّ و معلول تصادفی در گذشته ضروری یا نسبی بوده

تخیلی هم بازنمایی یک وانمایی  -در عین حال که باید واقعیت را بازنمایی کند، ولی چون جهان خود وانمایی است، پس فیلم علمی

ی است که آنقدر به واقعیت است. این فیلسوف فرانسوی در کنار وانمایی از ایده حاد واقعیت را هم تشریح کرده است. حادواقعیت مجاز

های اجتماعی که . شبکه۳۰۷نما در سریال دنیای غربهای انسانشبیه است که تفکیک آن از واقعیت غیرممکن است همچون ربات

توان آنها را از واقعیت بازشناخت. این اند، بلکه به سختی میجهان مجازی هستند نه تنها با زندگی مردم آیخته شده بهترین نمونه

اند. اند و اساسا خود واقعیت را نابود کردههاله مقدس واقعیت را از بین برده ۳۰۸های مجازی قداست واقعیت یا به قول والتربنیامینیستمس

واقعیتی در کار نیست هر چه هست ناواقعیت است؛ عالمی نه موازی، مضاعف، یا حتی نه ممکن، نه ناممکن، نه واقعی و نه ناواقعی: 

مدرن همچون وانمایی را اند که مفاهیم پستهای سینمایی مختلفی سعی کرده(. فیلم۱۲5ن عالم وانمایی است)همان: ای -حاد واقعی

 اوتخیلی است. –فیلمی عاشقانه و علمی  ۳۰۹اوهای مصنوعی. فیلم های هوشمند یا انسانمطرح کنند؛ داستان ارتباط انسان با سیستم

های اجتماعی و شود. ماجراهای فیلم مربوط به آینده است. شبکهامل هوشمند میداستان مردی است که عاشق یک سیستم ع

از  که بشر نه تنها واقعیت را اندرسوخ کرده ای در هوش و قلب انسانبوک، واتساس به اندازههای مدرن همچون توئیتر، فیساپلیکشن

درباره این نوع دلبستگی انسان  او. فیلم ش نیز مجازی شده استالحاظ مادی و فیزیکی از دست داده، بلکه احساسات و روابط عاطفی

رسد آنچه بودریار با عنوان وانمایی و حادواقعیت به جهان مجازی است؛ جهانی که خود وانمایی و حادواقعیت است نه واقعیت. به نظر می

 شود، در حال رخ دادن است. سم شناخته میمدرنیهایش مطرح کرده، در زندگی معاصر انسان که با اصطلاحی همچون پستدر نوشته

 

 

 روش پژوهش

دهد که عشق به عنوان یکی از مهمترین کیفی با واکاوی فیلم او براساس آراء بودریار نشان می –پژوهش حاضر به روش توصیفی 

ی، فردی و اجتماعی دهد که احساسات روحمظاهر انسانیت در جهان معاصر وانمایی شده است. در حقیقت وانمایی عشق نشان می

تحلیلی صورت گرفته است این فرضیه را مطرح -انسان ساختار واقعی خود را از دست داده است. پژوهش حاضر که به صورت توصیفی

های اش با تئوری و تکنولوژیشوند. ژانر علمی تخیلی به واسطه رابطهکند که مفاهیم انسانی نیز در جهان پست مدرن وانمایی میمی

لمی بیش از هر ژانر سینمایی توان به تصویر کشیدن مفهوم وانمایی را دارد. این پژوهش علاوه بر بررسی مفهوم وانمایی در جدید ع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۰۶. Simulacra and science -fiction 
۳۰۷. Westworld-2018-2020 
۳۰۸. Walter Benjamin 
۳۰۹. Her- 2013 
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های مجازی وانمایی روابط انسانی در رسانه -۱تخیلی سعی کرده به دو پرسش پاسخ دهد؛  -نظر بودریار و تحلیل آن در سینمای علمی

 عاطفی انسان در فیلمهای علمی تخیلی به عنوان رسانه های نوین  چگونه است؟ رابطه -۲به چه صورتی است؟  

 پیشینه تحقیق

های دانشگاهی متعددی به لههای ژان بودریار به زبان فارسی ترجمه شده است. علاوه بر آنها مقاله و رساو مقاله بسیاری از کتاب

های بودریار در الهفه، سیاست و هنر  نگاشته شده است. یکی از مقهای او در خصوص فرهنگ، جامعه مصرفی، فلسبرررسی دیدگاه

اهریمن پردازد. همچنین در مقاله خیلی میت-تخیلی است که در آن به تفسیر وانموده شده ژانر علمی–خصوص وانمایی و داستان علمی 

هایی دهد. پژوهشزیابی قرار میرسانه را مورد ار اش بامنتشر شده است، مسئله واقعیت و رابطه اکران سینماکه در کتاب  شریر تصاویر

اند. هدف این پژوهش تحلیل واکاوی اند به دغدغه و اهداف این پژوهش نپرداختههتخیلی قرار گرفت-که در خصوص سینمای علمی

 های انسانی یعنی عاشق شدن در چارچوب نظری بودریار است. یکی از مهمترین ویژگی

 چارچوب نظری

از رساله خود با عنوان نظام اشیاء یا نظام  ۱۹۶۶میلادی در شهر رنس فرانسه چشم به جهان گشود. در سال  ۱۹۲۹ر در ژان بودریا

دفاع کرد. اگرچه خیلی زود گرایش مارکسیستی پیدا کرد، ولی به همان سرعت به منتقد مارکسیسم بدل شد. از او هم با عنوان  ۳۱۰هاابژه

پرداز مدرنیسم. اگرچه از او با عنوان نظریهکنند و هم یکی از پیشگامان اصلی پستا یاد میجامعه شناس و فیلسوف پساساختگر

پردازی، از آغاز در بیش از سه دهه نظریه»پردازها این واژه را قبول ندارد. کنند، امّا خودش همچون بسیاری از نظریهمدرن یاد میپست

(.  ۲۳۷: ۱۳۹۴یزدانجو، «)فظ کرده، مراحل فکری کمابیش متفاوتی را پشت سر گذاشتو همواره، رادیکالیته خود را در عرصه اندیشه ح

جلد کتاب نوشته است.  ۴۰است. بودریار بیش از  ۳۱۳و آلتوسر ۳۱۲، نیچه۳۱۱اندیشه و نوشته های او متأثر از متفکرانی همچون مارکس

مدرنیسم ادواقعیت، به یکی از مهمترین اصطلاح های پستنظریه وانمایی یا وانمودگی یا به تعبیر دیگر رونوشت بدون اصل، در کنار ح

مدرن معتقدند مرز بین والا و مبتذل، حقیقت و دروغ از بین رفته است، بودریار معتقد بود بدل شده است. همانطور که فیلسوفان پست

جاز را پیدا کند. از نظر بودریار انسان مدام تواند مرز واقعیت و مبازنمایی جای خود را به وانمایی داده است و در عصر حاضر، انسان نمی

های (. بودریار درباره ماهیت واقعیت در دوره۱۲۴: ۱۳۹۷از واقعیت دور شده و واقعیت به برساخت تبدیل شده است)اسکندری، پارسانیا، 

نشانه  -۲ابی از یک واقعیت است نشانه بازت -۱اند؛ مختلف اشاره کرده است که در اجتماع معاصر رابطه نشانه با واقعیت تغییر کرده

نشانه هیچ ارتباطی با واقعیت ندارد. از نظر او این تحول مبین  -۴پوشاند نشانه غیاب واقعیت را می -۳کند واقعیت را تحریف می

بین رفته است دهد که در مرحله چهارم واقعیت عینی به کلی از (. بودیار نشان می۶: ۱۹۹۴ساز و مهم است)بودریار، دگرگونی سرنوشت

هایی از واقعیت شود. این واقعیت مجازی نشانهسازی میشود، بلکه در دوران معاصر به صورت حادواقعیت شبیهو نه تنها بازنمایی نمی

این واقعیت اجتماعی برساختی، در دوران جدید »سازد که اصیل نیست و فقط شبیه جهان واقعی است. گیرد و جهانی را میرا به کار می

ای، نه تنها هیچ نسبتی با امر واقع ندارد، بلکه جهان اجتماعی مورد نظرش گیرد و این بار برپایه نظام نشانهورت حادتری به خود میص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۱۰. The System of Objects 
۳۱۱. Karl Marx 
۳۱۲. Friedrich Nietzsche 
۳۱۳. Louis Althusser 
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(. جهان معاصر وانمایی جهان و امر واقع است و این بیش از هر چیزی به اصالت انسان و ۱۳5: ۱۹۹۳بودریار، «)کندسازی میرا شبیه

لطمه خواهد زد. به بیان ساده امروزه واقعیت جای خود را به حادواقعیت، به وضعیتی واقعی تر از واقعی، وضعیتی  واقعیت هستی او

نماینده مرحله ای که تضاد امور واقعی و خیالی در آن محو می شود، داده، وانموده ها جای واقعیات را گرفته، شبیه سازی جای بازنمایی 

 (. ۲۴۰: ۱۳۸۳را گرفته است)یزدانجو، 

 

 عشق 

تعََشَّقَهُ به معنی زیاد دوست داشتن است. عاشق چیزی بودن با صرفا دوست داشتن متفاوت  وَ عَشَقاً وَ عِشْقاً یعَْشَقُهُ عَشِقَهُعشق از مصدر 

ستان و است. محققین مختلفی در حوزه های علوم انسانی، انسان شناسی درباره عشق تحقیق کرده اند. شاعران و نویسندگان در دا

نوشته ها و آثاری که اشعارشان به تفسیر و توصیف عشق، عاشق و معشوق و به طور کلی حال و هوای عاشقانه پرداخته اند. همچنین 

انکار در هستی انسان دارد. مقام عشق در حیات دهند که عشق جایگاهی بنیادی و غیرقابلهای اولین به دست آمده نشان میاز انسان

توان متصور شد. هر انسانی با توجه به تجربه خودش برداشت ای ارزشمند است که اساسا زندگی را بدون آن نمیزهانسانی به اندا

شخصی از عشق دارد، اماّ همه تأیید می کنند که عشق یکی از بزرگترین نیروهای هستی است. فیلسوفان و هنرمندان در آثار ادبی و 

سینما و نمایش و شعر به توصیف و تفسیر عشق پرداخته اند و از زوایای بیشماری آن را هنری خود اعم از رمان، نقاشی، موسیقی، 

تحلیل کرده اند. خدای عشق در اساطیر خدای آفرینش، زیبایی و گاهی علت خلق موجودات است. خدای عشق هم آفریننده است و 

خدا با انسان »شود. یک پیام آور هم محسوب میهم تمایلات انسانی دارد. او هم عاشق است و هم معشوق. از طرف دیگر عشق 

 ,Plato«)کندکند مگر از طریق عشق که تمام حرفها و پیامهایش را چه در خواب و چه در بیداری منتقل میارتباط برقرار نمی

شدید به چیزی اروس در مفهوم میل »اند. (. فلاسفه بین سه مفهوم عشق یعنی اروس، آگاپه و فیلیا تمایز قایل شده203 :1970

ها است و برعکس. فیلیا به است که با میل جنسی نیز در ارتباط است که خودخواهی را نیز به همراه دارد. آگاپه عشق خداوند به انسان

(. در این مقاله مقصود از عشق، همان اروس ۱۰: ۱۳۹۶هلم، «)معنی توجه محبت آمیز و احساسات دوستانه نسبت به دیگران است

تواند انرژی بخش باشد، قدرت ویرانگری نیز دارد.  به ای انسانی که با دوست داشتن متفاوت است و در عین حال که میاست؛ تجربه

 عبارتی عشق هم ایمان را در خود دارد و هم کفر. هم منادی زندگی است و هم نیستی را به یاد می آورد. به قول مولانا 

 ند تویی زهر تویی بیش میازار مراق /قطره تویی بحر تویی لطف تویی قهر تویی

 عشق اسارت است. زندانی است که می تواند عاشق و معشوق را از هر نوع آزادی بی نیاز کند. به قول حافظ

 حافظ از جور تو حاظا که بگرداند روی/ من از ان روز که در بند توام آزادم

اه دارد. عاشق دیگری شدن ریشه در عشق به باورها بنابراین عشق در عین حال که شادی بخش است درد و رنج هم به همر

شود که داشته های او اعم از زیبای ظاهری و روحی، اخلاق و و معیارهای خویش دارد. در واقع زمانی فرد عاشق دیگری می

ق هرگز به طور های موجود در اندیشه و ذهن خود منطبق بداند، اما این انطبارفتار و گفتار او را با معیارهای و خیالپردازی

کامل صورت نمی گیرد و ابدی هم نیست. این امر به دو دلیل اتفاق می افتد نخست اینکه تخیلات عاشق با ماهیت و هویت 

هایی منحصربه فرد و متفاوت هستند و دلیل دوم که به مهمترین ویژگی عشق مرتبط معشوق یکی نیست چرا که آن دو انسان
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درباره همه رویدادهایی که در زندگی »کند. ق براساس قوانین منطقی و اجتماعی عمل نمیگریزی عشق است. عشاست، قانون

شوند، بهتر آن است که در بند فهمیدن نباشیم، چون حالت وصف ناپذیر و نامنتظرشان و نشیب و فرازهایش به عشق مربوط می

(. عشق احساسات فراونی ۴۱5: ۱۳۹۷پروست، )«هایی نه منطقی که جادویی پیروی می کنندچنان است که پنداری از قانون

تواند همزمان ترس، حسادت، حس مالکیت، شور و شوق، کند میرا با خود به همراه دارد. در واقع کسی که عشق را تجربه می

با از دیدگاه پروست عاشق شدن، دیدن  .داشک آن شب لبخند عشقم بوپروایی را تجربه کند. به تعبیر احمد شاملو اشک و بی

نگاهی دیگر، دگرگون شدن و تبدیل شدن به انسانی دیگر و در نهایت ایجاد نوعی رقابت بین من عاشق و من حقیقی است. 

سازد و تضاد بین این دو شخصیت، منجر به درد و رنج هایی جانکاه می شود. عشق از معشوق موجودی دوشخصیتی می

، نباید برای رهایی خویش تلاش کند. بنابراین باید مدام به مراقبت از عاشق تا زمانی که در تار و پود تخیل خود اسیر است

آید موجب آگاهی (. رنجی که از عشق بر می۴۰۴: ۱۳۹۷معشوق خویش بپردازد و از احساس تملک وی باز نایستد)پروست، 

خود و جهان  شناسانه است که عاشق و معشوق را نسبت به هستیشود. در واق رنج حاصل از عشق یک رنج هستیمی

هایی که در ذهن دارد به یک شکل خاص از رفتار و دریدا گفته است انسان به چیزها به فرضیهسازد.  پیرامون آگاهتر می

ورزد. بنابراین عشق با تخیل و معیارهای انسان رابطه ها علاقه دارد و زمانی که شخصی آنها را دارا است به او عشق میمنش

ای دهد که عشق تجربهگذارد. این ادعا نشان میدلیل روی آگاهی او نسبت به خودش و جهان تأثیر میمستقیم دارد، به همین 

شود. منحصر به انسان است. حیوانات و حتی شاید گیاهان نسبت به هم علاقه داشته باشند، اماّ این انسان است که عاشق می

ن، با یک نظریه وجود بشر شروع شود. دلبستگی حیوانات اریک فروم معتقد است هر نظریه عشق باید با یک نظریه انسا

 (.۲۱: ۱۳۹۳بخشی از تجهیزات غریزی شان است)فروم، 

 

 خیلی؛ رسانه به مثابه هوش مصنوعیت-سینمای علمی

داد، اند. سینما به واسطه امکاناتی که در اختیار هنرمند قرار میهای علمی تخیلی همزمان با آغاز سینما ساخته شدهاولین فیلم

میلادی باشد، اولین فیلم  ۱۸۹5اگر تاریخ شروع سینما را در سال »پرداز و رؤیابین یک معجزه بود. برای هنرمندان خیال

تخیلی را در مقام کارگردان ساخت. فیلمی با -اولین موضوع علمی  ۳۱۴یسساخته شد. ژرژ ملی ۱۹۰۲تخیلی در سال -علمی

تخیلی برای اکثر مخاطبان سینما جذاب و پرشور بوده و این -های علمیفیلم (.۱۰۱: ۱۳۹5طاهری، «)عنوان سفر به ماه

 ۲۰۰۳تا  ۱۹۷۷های از بیست و هفت فیلم پر فروش بین سال»های تکنیکی سینما افزایش پیدا کرده است. جذابیت با پیشرفت

بالاترین نرخ سود در همان دوره تخیلی و دست کم حدود بیست و هفت فیلم از یکصد فیلم دارای -میلادی سیزده فیلم علمی

افزارهای تخیلی به واسطه وجود نرم–(. در چند دهه اخیر سینمای علمی۳۷۴: ۱۳۹۳لنگفورد، «)اندتخیلی بوده -نیز، علمی

های بصری پیشرفت قابل توجهی های اطلاعاتی نوین در میزانسن و جلوهجدید، الگوهای سایبرنتیکی، تکنولوژی و سیستم

تخیلی هر آرزوی ناممکن انسانی را بر –اند که سینمای علمیدستاوردهای نوین علمی این امکان را فراهم کردهداشته است. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۱۴. Georges Méliès 
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های مصنوعی و موجودات فرازمینی از جمله ای سینما ثبت کند؛ سفر به فضا، جستجو در اعماق زمین، نمایش انسانپرده نقره

، بلیدرانر ۳۱۷، جاذبه۳۱۶ای، میان ستاره۳۱5های آواتاراند. فیلمشیده شدهمضامینی هستند که به واسطه هنر سینما به تصویر ک

 ای از سینمای علمی تخیلی چند دهه اخیر هستند.های برجستهنمونه ۲۰۴۹۳۱۸

پردازد و گاه تکنولوژی و تخیلی جدا از تمرکز بر علم و تخیل، به مضامین سیاسی، اقتصادی و فرهنگی را نیز می –سینمای علمی 

کند و گاه نقد. همچنین گاهی بخاطر تصویرسازی موجودات ناشناخته زمینی و فرازمینی، رابطه انسان و رن را ستایش میزندگی مد

ای علمی و خیالی از موجودات تخیلی قصه-شود. در واقع سینمای علمیماشینیزم، از نظر فرم و موضوع به ژانر وحشت نزدیک می

انگیز به نظر برسد، به همان های انسانی، جذاب و شگفتتواند با نمایش پیشرفتعین حال که میکند، بنابراین در غیرانسانی روایت می

، ۳۲۱یا مریخ حمله می کند ۳۲۰، موجودات فرازمینی در فیلم ورود۳۱۹تواند تاریک و ترسناک باشد. دایناسورهای پارک ژوراسیکاندازه می

، ۳۲۳؛ ادیسه فضایی۲۰۰۱های هوشمند در و یا روبات ۳۲۲پاکماشینی که خاطرات را پاک می کند در درخشش ابدی یک ذهن 

به همان اندازه که  ۳۲۷و سرانجام سفر در زمان در فیلم بازگشت به آینده ۳۲۶ئی-، پایان جهان در وال۳۲5یا هوش مصنوعی ۳۲۴فراماشین

تخیلی هستند  -که هم علمی هاییتخیلی و وحشت ) فیلم -انگیز باشند، ترسناک نیز هستند. این همنشینی ژانر علمیتواند شگفتمی

کشند(، معمولاً در آثار نویسندگان و سینماگرانی است که نگاهی نقادانه به دستاوردهای و هم وحشت ناشی از تکنولوژی را به تصویر می

های به سیارهها و سفر های تکنولوژی به ویژه در عرصه خلق روباتتخیلی با نمایش پیشرفت-مدرنیته و زندگی مدرن دارند. فیلم علمی

دهند که به خودی خود وحشت آفرین است. دیگر، پایان تمدن بشری، ضعف انسان در برابر ماشین یا نبرد انسان و ماشین را نشان می

تحولات فناوری بر اجتماع و هویت انسانی فراهم کننده بستر  -معمولا تهدیدآمیز–تخیلی با پیامدهای  –دغدغه همیشگی ژانر علمی »

های متنوع و به سرعت های فرهنگی است که در ان فناوری پیشرفته، در شکلاسبی برای پرداختن به دلمشغولی و تشویشبسیار من

 (۳۷۶: ۱۳۹۳لنگفورد، «)در حال تغییرش، بیش از هر زمان دیگر در تاریخ بشر از نقش محوری برخوردار است

ای منصحر به فرد شرفته نیستند بلکه آثاری هستند که به شیوههای صنعتی و پیفیلم علمی تخیلی صرفا نمایش دستگاه و سیستم

کنند. یکی از مضامین مطرح شده در این آثار مفهوم عشق است. از آنجا مضامین انسانی، اجتماعی، فلسفی و حتی سیاسی را مطرح می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۱5. Avatar- 2009 
۳۱۶. Interstellar-2014 
۳۱۷. Gravity-2013 
۳۱۸. Blade Runner -2017 
۳۱۹. Jurassic Park-1993 
۳۲۰. Arrival-2016 
۳۲۱. Mars Attacks!-1996 
۳۲۲. Eternal Sunshine of the Spotless Mind-2004 
۳۲۳. 2001: A Space Odyssey-1963 
۳۲۴. Ex Machina-2014 
۳۲5. A.I. artificial intelligence-2001 
۳۲۶. WALL-E-2003 
۳۲۷. Back to the Future-1985 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

590 
 

مضمون را در جهان فراصنعتی که تخیلی این  –شود، فیلم علمی که عشق یک ویژگی برای انسان و جهان ارتباطات او محسوب می

مدرن تخیلی که در عصر پست-کند. در فیلم های علمیها غرق شده است، مطرح میدستگاه و آسمانخراش انسان در انبوه ماشین

و قابل  نمونه درخشان ۳۲۸اند. فیلم ماتریکسهایی را یافت که مسئله وانمایی و حادواقعیت را مطرح کردهتوان نمونهاند میتولیده شده

 ۳۲۹کشد. فیلم بلیدرانرهای اکشن، به تصویر میتوجهی است که در آن انسان و جهان وانمایی را به زبان فلسفی و فضایی منتسب به فیلم

هایی هستند پس از یک کنند از مرگ رهایی یابند. آنها همان سیستم عاملدهد که تلاش میهایی هوشمندی را نشان میهم روبات

کنند تا شاید ها سرسختانه با خالقان خود و مأمورین پلیس مبارزه میهای جدید جایگزین شوند. روباتبین بروند تا سیستم دوران باید از

تر مطرح ، به شکلی پیچیده و گستردهدنیای غربکنند در سریال زنده بمانند. احساس واقعی که این موجودات هوشمند تجربه می

کنند جهان آینده تا چه اندازه پیشرفته و پیچیده خواهد بود، این هشدار را هم بینی میل که پیششود. این نوع آثار در عین حامی

های هوشمند بر ضد خالقان انسانی خود قیام کنند و هر آنچه به نامواقعیت وجود دارد را از بین برده و جهانی دهند که سیستممی

های تواند انسانپاشد و بیننده به سختی میرز بین واقعیت و حادواقعیت از هم میها محادواقعی را بنیان نهند. در این دسته از فیلم

 ها را از هم بازشناسد. واقعی و روبات

های معتبر جهانی اکران شد. امنتقدان و تماشاگران نظر مثبتی به فیلم داشتند و فیلم جوایز متعددی از جشنواره ۲۰۱۳در سال  اوفیلم 

اش های قبلینویسنده و کارگردان فیلم با فیلم ۳۳۰مه غیراقتباسی را از آکادمی اسکار دریافت کرد. اسپایک جونزاز جمله جایزه فیلمنا

ای دور و های غیرمتعارف دارد. فیلم او در آیندهنشان داده بود که استعداد زیادی در روایت قصه ۳۳۲بودن، جان مالکوویچ۳۳۱مثل اقتباس

کند که در آستانه جدایی از همسرش قرار دارد و به همین خاطر ودور توامبلی را روایت مینامشخص روایت می شود و  داستان تئ

های عاشقانه کند که نامهکند. او در شرکتی کار میغمگین و تنها است. هنوز خاطرات همسرش را به یاد دارد و در ذهنش مرور می

تواند با صاحب خود تطابق کند که میافزاری هوشمند را نصب میور نرمنویسد. تئورددانند، مینگاری نمیهایی که نامهبرای متقاضی

دهد و نرم افزار با شخصیتی به نام سامانتا شروع پیدا کند. تئودور اطلاعاتی از جمله صدای زنانه و اطلاعات مادرش را به نرم افزار می

ای صمیمانه با ، رابطهزده شدهب یک گوشی موبایل است، شگفتکند. تئودور در عین حال که از هوشمندی سامانتا که در قالبه کار می

هایی واقعی هستند. رابطه آنها همچون شود انگار تئوردور و سامانتا انسانتر میتر و احساسیروز عمیقکند. رابطه آنها روزبهاو برقرار می

اش با تئودور یک ا وانمایی یک انسان است و رابطهیک عاشق و معشوق است و از نظر ظاهری هیچ کم و کاستی ندارد، اماّ سامانت

گیرد یک عشق واقعی نیست زیرا سامانتا واقعی نیست. بنابراین عشق هم حادواقعیت است. عشقی که بین تئودور و سامانتا شکل می

اد شود. به این معنا شود یک نوع آگاهی و هوش ساختگی در انسان ایجواقعی نیست. بلکه وانمایی عشق است. حادواقعیت باعث می

که انسان احساس آگاه بودن از پیرامون و روابطش دارد ولی چون منشأ این آگاهی واقعیت نیست، این آگاهی هم غیرواقعی خواهد بود. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۲۸. The Matrix 
۳۲۹. Blade Runner- 1982 
۳۳۰. Spike Jonze 
۳۳۱. Adaptation-2002 
۳۳۲. Being John Malkovich-1999 
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دهد و نوعی آگاهی عبارت است از حالتی که در آن فرد، آگاهی طبیعی خود را نسبت به خود و اطرافش از دست می ۳۳۳هوش ساختگی

 (Tiffin and Terasima, 2001: 15شود)ی از محیط به او تحمیل میساختگ

کند که بیش از ای زندگی میتئودور انسانی منزوی است. تنهایی او صرفا به خاطر طلاق همسرش نیست، بلکه او در شهر و جامعه

از شوهرش طلاق گرفته و  با یک  -میا -آنکه روابط انسانی و عاطفی طبیعی و واقعی باشد، مجازی و حادواقعی است. دوست تئودور

رسند، امّا ناواقعی هستند. به عنوان ها، روابط عاشقانه واقعی به نظر میها، کنش و واکنشنرمز افزار مونث رابطه دارد. تمام احساس

ئودور واقعی است، کند. همه احساس های تفهمد سامانتا با یک نرم افزار دیگر دوست شده احساس حسادت میمیمثال وقتی تئودور 

دهد که در جهان معاصر مرز بین واقعیت و مجاز ها مجازی است. فیلم نشان میولی مشکل اینجاست که مبدأ و منشاء این احساس

ها آن چنان بر امر واقعی تقدم یافته شکسته و مجاز به صورت حادواقعیت جایگزین واقعیت اصیل شده است. تصاویر به عنوان وانموده

(. رابطه انسان با هوش مصنوعی به واسطه ۲5۱: ۱۳۸۳نظم علی و منطقی امر واقعی و تکثیر آن را وارونه می سازند)بودریار، اند که 

شان هم انسانی است، کنند پس احساساتآورد که چون آنها همچون انسان رفتار میسازی دقیق، این توهم را در او به وجود میشبیه

کند در ارتباط با موجودی صنعتی و مصنوعی است. فیلم دو صحنه را در تقابل با هم قرار تجربه میدر حالیکه احساسی که انسان 

کند و زمانی که تئودور و سامانتا همان رابطه را تجربه دهد زمانی که تئودور از طریق اینترنت و موبایلش با یک زن ارتباط برقرار میمی

داند. این همان فروپاشی است چرا که رابطه دال و مدول از با سامانتا را بیشتر واقعی می کنند. تئودور حرف زدن و ارتباط عاشقانهمی

شکند؛ به این معنی که دو قطب دال و مدلول در شناسی سوسور با ظهور فراواقعیت در هم مینشانه»بین رفته است. بودریار گفته بود 

( Baudrillard,1981:180 «)ها غیروابسته و نامربوط به واقعیت شوند هم می آمیزند، از درون متلاشی و باعث می شوند که نشانه

نگاه انتقادی و تلخ فیلم به وضعیت انسان در جهان که توسط تکنولوژیه احاطه شده است، نمایانگر این است که تکنولوژی یکی از 

های است که به کمک وسائل و تکنولوژی عوامل اصلی از بین رفتن واقعیت و پدید آمدن حادواقعیت است. واقعیت مجازی واقعیتی

شود. تکنولوژی خالق بحران وانمایی است و موجب از یبن رفتن تمایز بین دور و نزدیک واسط که عمدتا کامپیوتری هستند، ساخته می

که تئودور رسد ( تناقض بین تئودور و سامانتا در فیلم زمانی به اوج خود میVirillio,1991: 53و عینیت و ذهنیت شده است)

ها دورانش متوجه می شود سامانتا نه تنها همزمان با او با چند هزار نفر دیگر نیز رابطه عاشقانه دارد، بلکه همچون مابقی سیستم عامل

ای یگانه، انسانی و احساسی همراه با تملک است. به عبارت دیگر عاشق و معشوق نسبت به شود. عشق تجربهبه سررسیده و نابود می

های بیشماری در رابطه فهمد سامانتا همچون هر نرمز افزار و اپلیکیشن دیگر با انسانحساس مالکیت دارند. تئودور زمانی که میهم ا

کرد یک عشق واقعی را کند به او خیانت شده است. به همان اندازه که احساس میکنند( احساس میاست)دیگران از آن استفاده می

رنجد. فضای مجازی و اساساً زندگی مجازی احساسات واقعی انسانی را برانگیخته ان از شدت خیانت میکند به همان میزتجربه می

رود و سازی است و واقعیت نیست. در واقع عشق به معنای یک روایت کلان به تعبیر لیوتار، از بین میکند در حالیکه خودش شبیهمی

نه نادرست نه واقعی است و نه دروغ؛ فقط مجاز و وانموده است. اگر در گذشته ماند که نه درست است فقط مجازی از آن بر جای می

اش با نشانه و امر واقعی مشخص بود، امّا وانمودن تمامی ساختمان تمامی کرد، رابطهفیلم یا هر اثری هنری که عشق را بازنمایی می

(. رابطه سامانتا و تئودور ۹۱: ۱۳۹۲گیرد)بودریار، دربر میساختمان بازنمایی را به منزله چیزی که خود گونه وانمودن بیش نیست، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۳۳. Artificial Intelligence 
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کنند، اماّ این احساس برساخته یک واقعیت مجازی و سطحی است. عشق واقعیت دارد چرا که تئودور و ربات هوشمند آن را احساس می

نه تجربه کنند، ولی آنها برابر نیستند، رود. شاید هر دو احساسی عاطفی و حتی عاشقابه معنای یکی شدن در این نوع رابطه از بین می

کند، ولی رابطه با ماشین، یک عشق شدن را تجربه میشان از لحاظ ظاهری فقط شباهت دارد. انسان در عشق یکیدر نتیجه عشق

ابری آدم ماشینی داری غرب، معنای برابری دگرگون شده است. منظور از برابری، بردر جامعه امروزی سرمایه»کند. ماشینی را تولید می

: ۱۳۹۳فروم، «)اند. امروزه منظور از برابری به معنای یکسانی است تا یکی بودنهایی که فردیت شان را از دست دادهاست. برابری آدم

 گیردکند، با یک موجود فیزیکی همچون خودش ارتباط می(. انسانی که به صورت حضوری یا تلفنی با انسانی دیگر رابطه برقرار می۳۱

ای تکنولوژی حضور دارد صرفاً برای پیوند آنها است نه مجازی کردن آنها. عشقِ تئودور یک ابزار مجازی است که توسط و اگر واسطه

های عشق را نشان دهد، هیچ کند تا جلوههایی که ربات هوشمند از انها استفاده میها، رمزگان و دادهانسان طراحی شده است. نشانه

تر هایش چقدر انسان را تنهاتر و منزویدهد که رابطه مجازی و اساسا زندگی مجازی با تمام جذابیت. فیلم او نشان مییک واقعی نیستند

اش را با دنیا انسانی فرض کنید. فرض سازد. مارکس گفته است: انسان را انسان، و رابطهکند. زیرا او را از انسانیت خویش دور میمی

تان با انسان و با طبیعت باید مظهر مشخص توان مبادله کرد و الی آخر... روابطاعتماد را با اعتماد می کنید عشق را فقط با عشق و

تان متناظر است، باشد. اگر عشق بورزید بدون اینکه عشق را برانگیزد، یعنی اگر عشقان عشق تان که با مقصود ارادهزندگی واقعی فردی

فروم، «)بار استزندگی به عنوان عاشق از خودتان معشوق نسازید ، عشقتان ناتوان است، مصیبتتولید نکند، اگر شما بوسیله یک مظهر 

گوید ناتوان است چون معشوق واقعی نیست و آن مظهر زندگی، (. عشق تئودور و سامانتا به همین شکلی که مارکس می۴5: ۱۳۹۳

دهد، به همراه دوستش که او هم ه تئودور سامانتا را از دست میها و اعدادی مصنوعی است. زمانیکیک وانموده است و برساخته داده

های هیولامانند است، رود. آن دو به فضای شهری که سرشار از نور و آسمانخراشنرم افزار مؤنث را از دست داده است، به پشت بام می

شود. ک است که هر روز از انسانیت و عشق تهی میبار تئودور نشان از تنهایی انسان در دنیایی تکنولوژیهای اشککنند. چشمنگاه می

تجربه عاشقانه تئودور سطحی آگاهی او را نسبت به پیرامونش بالا برده است. در واقع تئودور به خاطر قدرت تکنولوژی در جهان 

شود که تا مانتا متوجه میاز ویژگی های جهان وانمایی شده است. تئودور با جدایی از سا ۳۳۴وریور شده بود و این غوطهحادواقی غوطه

روند که سازنده هویت انسان و ها تا آنجا پیش میچه اندازه در جهانی که واقعی نیست، اسیر شده است. به تعبیر بودریار حادواقعیت

 (Baurillard, 1977: 43شوند)شناسی مرجع او میچارچوب هستی

 

 

 گیرینتیجه

 

و پیشرفت و تأثیر آن بر زندگی فردی و اجتماعی انسان را مطرح کرده است. این ژانر تخیلی همواره مسئله تکنولوژی -سینمای علمی

تخیلی تأثیر -به عنوان یک فیلم علمی اودهند. فیلم دهد که علم و دستاوردهای علمی چگونه جهان انسانی را تغییر مینشان می

ایش می گذارد. فیلم در حالیکه نتایج مثبت پیشرفت نرم افزارها، ترین مفاهیم انسانی یعنی واقعیت به نمتکنولوژی را بر یکی از اساسی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۳۴. Immersion 
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توانند ماهیت، احساسات و های مجازی میدهد، نقادانه به این مسئله می پردازد که رسانهاپلیکیشن ها و هوش مصنوعی را نشان می

کند، ه سمت نابوید واقعیت اصیل و انسانی میل میروح انسان را نابود کنند. همانطور که ژان بودریار تشریح کرده است که جهان امروز ب

ترین روابط بشر همچون روابط عاشقانه ترین و خصوصیشود، بلکه عمیقفیلم او نشان می دهد نه تنها زندگی مادی انسان ماشینی می

تجربه ای است که با  مجازی و ناواقعی خواهد شد. این پژوهش با بررسی اهمیت و جایگاه عشق در زندگی بشر نشان داد که عشق

مفهوم و ماهیت انسان گره خورده است. طبق اظهارات بودریار جهان امروزکدگذاری شده و وانمایی است و هیچ امر واقعی در کار 

کند که انسان همراه با ها و همچنین جنس روابط انها، تأکید مینیست. فیلم او با نمایش تصاویری از شهر و محیط پیرامون شخصیت

پیرامونش به یک ابزار تکنولوژیک تبدیل شده و هویت واقعی اش از بین رفته است. در عین حال که رابطه تئودور و سامانتا تمام  محیط

 های عاشقانه را دارد وانمایی عشق است و واقعی نیست. نشانه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

594 
 

 

 

 

 

 منابع

 ه مهدی سحابی. تهران. نشر مرکز(. در جستجوی زمان از دست رفته. ترجم۱۳۹۷پروست، مارسل) .۱

 ها؛ نمونه هایی از نقد پسامدرن. تهران: نشر مرکز(. سرگشتگی نشانه۱۳۹۲حقیقی، مانی) .۲

 (. راهنمای مقدماتی بر پساساختگرایی و پسامدرنیسم. ترجمه محمدرضا تاجیک. تهران: نشر نی.۱۳۸۲ساراس، مادان) .۳

 تخیلی. تهران. نشر ساقی.(. ادبیات، نقاشی و سینمای ۱۳۹5طاهری، علیرضا) .۴

 (. هنر عشق ورزیدن. ترجمه ابوذر کرمی. تهران: نشل نواندیش۱۳۹۳فروم، اریک) .5

 (. ژانر فیلم از کلاسیک تا پساکلاسیک. ترجمه حسام الدین موسوی. تهران: سوره مهر۱۳۹۳لنگفورد، بری) .۶

 ات نقش جهان. (. صورتبندی مدرنیته و پست مدرنیته. تهران: انتشار۱۳۸۹نوذری، حسینعلی) .۷

 (. اکران اندیشه. تهران: نشر مرکز۱۳۹۴یزدانجو، پیام) .۸

 

 مقالات فارسی .9

 ۱5۰-۱۲۳صص  -۳۱نشریه حکمت اسراء. شماره «. روش شناسی بنیادین و بررسی انتقادی اندیشه های بودریار(. »۱۳۹۷اسکندی، عیسی، پارسانیا، حمید) .۱۰

 ۱۳-۸. صص ۳طلاعات حکمت و معرفت. خردادماه. شماره ترجمه زهره همت. نشریه ا«. عشق(. »۱۳۹۶هلم، بنت) .۱۱

 

 منابع لاتین .۱۲

13. Baudrillard, Jean, (1997) “The Reality Gulf, Postmodern After-images: A Reader in Film, Television, and 

Video".  
14. Peter Brooker and Will Brooker, New York: Arnold 
15. Baudrillard, jean,(1993). Symbolic Exchange and Death. Trans by Ian Hamilton, Londan: Sage. 

16. Baudrillard, jean: 1994 Simulacra and Simulation. Trans by Sheila Faria Glaser, University of Michigan 

Press 

17. Baudrillard, Jean, (1981) "For a Critique of the Political Economy of the Sign", St. Louis: Telos Press 

18. Baudrillard, Jean (1994). Simuclara and science-fiction, in Simuclara and Simulation, trans. Sheila Faria 

Glaser (Ann Arbor: The University of Michigan Press, 1994), 

19. Plato, 1970, The Dialogues of plato, Edited by R.M.Hare and D.A. Russell. Translated by Benjamin Jowett. 

London: Sphere Books.  
20. Schneider, Jen. (2006), Science Fiction and Science Policy, Sagepublications: Bulletin of Science 

Technology Society 

21. Tiffin, John and Terashima Nobuyoshi, (2001), "Hyper Reality: Paradigm of the Third Millennium", 

Rutledge Publication. 

22. Virillio, Paul, (1991), "The Lost Dimension", New York, semiotext publishers. 

 

 

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

595 
 

 

 

 

 

 

 

Simulation of Love in Science- Fiction movies based on Baudrillard’s Perspective (A 

study on «Her» movie) 

Love is the most important physical and spiritual experience. While there are many 

analyses about love every human being interpret love by the personal experiment. Love 

has been categorized in various aspects like real and virtual but in every aspect love means 

having passion to some thing or someone intensively. Therefore, Love is related to the 

reality of human being. This reality is along with feelings like jealousy, doubt, possession, 

lust and pain. Between postmodern philosophers Jean Baudrillard is a philosophe who has 

researched about the meaning of reality in postmodern world. he believes that reality has 

gone and human lives in a Hyper-reality world. In this world as Baudrillard states identity 

and existence of human is being challenged and human himself is a simulacra and no more. 

Science fiction films specifically recent artworks try to display the relation between human, 

technology and artificial intelligence. «Her» movie (2013) by Spike Jonze is a romantic film 

in science fiction genre which is about a love relation between a human and an artificial 

intelligence. It seems that concepts like simulation and Hyper-reality stated by Baudrillard 

can be interpreted in this film. In fact, this research which has done by descriptive-

analytical method and using library resources tries to prove the hypothesis that love in the 

postmodern world has been turned to simulacra. The results show that love in this film is 

Hyper-reality and simulacra. 

Keywords: Simulation, Love, Science-fiction film, Cinema 

 

 

 

 

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

596 
 

 

 

 

  



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

597 
 

 

 کارگردانی برادران ارک به "حیوان"تحلیل و نقد فیلم 

 با رویکرد اگزیستانسیالیسم از منظر ژان پُل سارتر 

 

 ۳۳5حسین بیات

 

 

 

 

 

 

 

 :چکیده

شود دهیوم و پیش پای خود را نمی بینیم.به مرور، طبیعت گداسرشتی در ما ایجواد میگوونه رویدادی را در خانۀ خود، به بیگانگان نسبت میما هور

پرستانه، عمل نگاهی بتاهوی بیبدوزیم و همۀ قوای انسانوی خوود را به صورت امید، در ایون نگاه گوردآوریم : نگکه هور روز دیده به جایی 

به  "حیوان"یل و نقد فیلم در این مقاله بوه تحلشویم.نگاهی پُرتکدی و عاری از شوق و جاذبه حرکت، با این کوار ناامید و بوه دیگران امیدوار می

بواشد. ای و استدلالوی توصیفی میپردازیوم. روش تحقیوق کتابخانهدران ارک با رویوکرد اگوزیستانسیالیسم از نگاه سارتور میکارگردانوی بورا

آزادی "، ایده اصلی اثر هنری باشد. طرح مسئلهسوازی آن میاهمیت ایون مقالوه جهت و نوگاه  مکوتب اگزیستانسیالیسم به محتوای اثر و ارزشمند

 شود. در نتیجه حاصل شد انسان باید انتخاب کند و عملکرد حاصل از آن را پذیرا باشد.ررسی و نقود میب "بشور

 

 .اگوزیستانسیالیم، آزادی بشر، حیوان واژه:کلید

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 د ادبیات نمایشی.دانشجوی کارشناسی ارش ۳۳5
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 ودمه: قم

ترین رجستهعصر حاضر ،شاهود بیشترین پیوند میان فلسفه، ادبیات و سینما بوده است. این پیوند گاه تا حدی است که برخی از ب

سوازانی که جوایز و کارکورد اثر خود را وام گرفته اند و یا فیلمفیلسوفوان این عصر به دریافت جایزۀ نوبل ادبیات موفق شده

ای که بوا باشند.  در این تأثیرگوذاری،فلسفه وجوودی جایگاهی بسزایوی دارد، فلسفههای فلسفی و ادبی میاز آثار و دیدگاه

ادبیات متعهد( خواسته یا ناخواسته در جوامع ادبی اروپا حضوری ایی چون هایدگر)هرمونتیک مدرن( و سارتر)هوای آشننوام

شود ابتدا تعریفی ساده از اگزیستانسیالیسم و آزادی بشر ارائه شود. سپس به مفهوم موثور داشته است. در این مقاله سعی می

تحلیلی با استناد بوه مطالعۀ  -شد و در ادامه با روش توصیفیدلهره، مَسخ، خلاصه فیلم حیوان، با اثر مواجه 

 گوردد.بوا دیودگواه اگزیستانسیالیسم مورد بررسی واقع  "آزادی بشر چیست؟"ای،پاسوخ به ایده اصلی کتوابخانوه

 اگوزیستانسیالویسم

کنم: کارد آشپزخانه نخست برای الی بیان می(.  ابتدا تعریفی از ماهیت با مث۲5:ص ۱۴۰۰وجوود مقُدم برَ ماهیت اسوت.)سارتر،

عملی اندیشیده شوده است، خالوق تصویوری از شکل کارد متصور شده و سپس آن را به وجود آورده است، بنابراین کارد شئی 

ا سوال (. امّو۲۶است: با در نظور داشتن اسولوبوی که فایوده معینی دارد. ماهیت کارد بور وجوود آن اولوویت دارد.)همان،ص

گوید: وجود بشر بر ماهیت آن مقدم است،موجودی که پیش از تعریف آن به گونه اسوت؟سارتر میجاست آیا انسان نیز ایناین

وسیلۀ مفهومی ممکن باشود،وجود دارد؛و ایون موجود، بشر است یا به تعبیر هایدگور،واقعیت بشری. بشر، پس از وجود یافتن 

توان او را از پیش تعریف کورد. کوارد برای بریودن اسوت، سوازد بنابراین نمیود، خود را میدر جریان زندگی، با کارهای خ

دانیم. بشر تا دسوت به عملی نوزده، نمی توان صفتی را به او نسبت داد. اموا بشر برای چه بوجود آمده است؟ از پیش نمی

باید در جریوان ، زنودگی، بسته به بد و نیک کرداری، از بنابرایون نوه خوب است و نه بود.هیوچ است. ظرفوی است تهی که 

 (. ۲۸-۲۷شورنگ یوا شوهد پوُر شوود. )همان، ص

( ۱۲:ص۱۴۰۰)سارتر، "فلسفه جبری"بشور تماشواگر نبرد یوزدان و اهریمن اسوت، او در حدی نیست که تقلا یا اعتراض کند. 

بینم، گویود: آشکارتوریون چیزی که من میای میت. او در مصاحبهجنگ جهانی دومّ سارتر را بوه موارکسویسوم نزدیوک ساخ

ام چنان به دو قسمت تقریباً از هور حیث جدا تقسیم شوده اسوت که در قسمت دومّ زندگوی،خودم را در این اسوت که زندگی

. در زموان جنگ بود بواشودشناسوم. این دو قسمت شامول پیش از جنگ و بعد از جنگ میقسموت اول آن به خوبوی نمی

است پیش از جنگ  جاکه من، از فوردیوت محض دوران پیش از جنگ،به امر اجتماعی رسیدم. پیچ بزرگ زندگی من همین

 (.۴۸-۹:ص۱۳5۴و بعد از آن. )سارتر،

 دازیون
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ترین اثر خود ماصالت را بارها در مهّ هشود و واژیمحسوب می نمایندگان فلسفه هست تریناز جسته یهایدگر به عنوان یک

معادل مشخص  که (آنجا بودن یبه معن) Dasein))دازین ۀهایدگر از واژ ت.آورده اسtime and Being)) بودن و زمانی یعن

 آنها از ییک ،پردازدین مورایط دازیوا و شوهیویژگ فیه توصوب و دوکنیانسان استفاده م یراوب داردون یارسویا ف یسیانگل

 .شدبایاصالت دازین م

تواند یرا به چنگ آورد یا م خودش ودن خودش را انتخاب کند،وتواند بیمی آدم ،توضرورت امکان خویش اس شهیهم :دازین«

 یکه دازین به اقتضا لیا فقط به این دلر بدست آورد،امّودر ظاه فقط و یا اوردیم کند و یا خودش را هرگز بدست نوخودش را گ

 اوردهیرده و هنوز به دست نود خودش را گم کوتوانیمکه خود بودن است  از آنِ  یودن، یعنب لیاص امکان یهایش دارایویژگ

 است. نیمتع "من بودن"از طریق از آن یکل این استوارند که دازین به طور روب،بودن لیاص ریو غ لیاص ویهست ،هردو.باشد

(Heidegger, 1996, p 40 ) 

 دلهوره

گیرد. به عقیدۀ او، اضطراب درونی در ما به برای توصیف آن در زندگی انسان بهره می کگارد از مفهوم ترس و اضطرابیرکی

خواهد در مقابل خلأ و احساس پوچی در پیش رویمان،تعهدی اخلاقی و انسانی در مثابۀ ابزاری در دست خداست که از ما می

خیر و شَور نداشته باشد. این حقیقت که خوردن آن  زندگی ایجاد کنیم. بودان معنا که قبل از گناه اوّلیه،آدم هیچ شناختی از

شود و انسان نسبت به شر هیچ آگاهی نداشته مشخص است. آنگاه خداوند به او میوۀ ممنوع نوعی انتخاب شر محسوب می

ه آدم میوۀ درخت کو او شر را بر خیر برگزید. بعد از آنفرموان داد که از آن میوه نخور،آدم باید انتخاب می کرد،بین خیر و شر،

آیود و در نتیجه از یرکگارد،ترس و اضطراب قبول از گنواه بوه وجود میممنوعه را خوورد،گناه زاییده شود. بنا بر عقیدۀ کی

نامد. داستان ابوراهیم: می "دلهرۀ ابوراهیم"یرکگارد این دلهره را کی shelly.2004)تورس بود که آدم دسوت بوه گنواه زد. )

آمد ای میدهد که پسرش را قربانی کند. اگر مطمئناً دستور دهنده فورشته بوود، اگر واقعاً فرشتوهابراهیم دستور می فرشته به

گفت: توو ابراهیمی و باید پسرت را قربانی کنی، آنگاه دیگر اشکالی وجود نداشت. اماّ پیش از هر چیزی این سؤال به و می

استی این فرشتوه است؟ آیا واقعاً من ابراهیم هستم؟ چه دلیلی در دست است که این کنود: آیا به رذهن هور کسی خطور می

 فرشته است و من ابوراهیم؟ 

شوود. هنگامی هوایی داده میکرد با وسیلۀ تلفن به او دستورشنید.تصور میزنی دیوانه گرفتار توهوم بود و صداهای خیالی می

اگر فرشته بر من «. مخاطب من خداسوت» کنود بیمار جواب داد:او صحبت می پورسود که چه کسوی باکوه پزشک از او می

هوایی بشنوم، چه دلیلی دارد که این صداهوا یزدانی اسوت نازل شود چه دلیلی وجود دارد که این فرشته اسوت؟ و اگر من پیام

ها ی اسوت؟ و چه دلیلی اسوت که این پیامیا اهریمنی یا اینکه نودای ضمیر نواخودآگاه من اسوت یا اسواسواً زاییدۀ بیمار

ام، ام و همچنین راهوی را که انتخاب کردهکند که من مأمورم تا مفهومی را که یافتهمتوجه من اسوت؟ چوه کسی ثابت می

 (۳5:ص۱۴۰۰بر همۀ آدمیان تحمیل کنم؟)سارتر،
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 انجامددلهوره به عمل نمی

ای اسوت انجوامد )خودکشی( موراد دلهرهگیوری و اجتناب از عمل میشهای نیست که به تورک و گوسخن بور سور دلهره

ای که از  تصمیم آن شخص شناسند. مانند فرماندهان و مدیران،دلهرهاند، آن را میسواده، که تمام کسانی که مسئولیتی داشته

م به آن حجواب )منظور پوشش نیست( به تعبیر بنده در اسولا (۳۶صهمان) در مسائل، به اطرافیان او تأثیر خواهد گذاشت.

 شوود.گفته می

 آزادی

چطوور اسوت بگوییم: همه کس آزاد اسوت حقّ را بجویود.بنابرایون در کواوشِ حقیقت فرض بر این است که حقیقت روشن 

افتن به نیست و این اعتراف، یک اذعوان غریزی است.بله آنچه منظور ماست آزادی در جستجوی حقیقت اسوت. بورای راه ی

حقیقت دو راه وجود دارد: تقلیود و تحقیوق. کسوانوی هستند که به گموان خود حقیقت طلبند،امّوا همه حقیقت را فقوط از 

کننود. ایون کار معنایی جز تقلید ندارد و بورابر است با فروختن عقل خود و به دنبال آن مورجوع و منبعی خاص طلوب می

(. ما آزادی را در فعلِ عملوی موورد فرموان عقل تجربه ۱۱۳۷:ص۱۳۸۴از تحقیق )عبدالکوریم، ،آزادی خود به دیگران و آسوده

. ایودۀ آزادی، یکی از امور واقع اسوت که واقعیت آن به مثابوۀ یک نوع خاص از علیّوت Heidegger,2002,p185)کنیوم)می

 (۱۰۶:ص۱۳۷۷،توانود در افعال از طریق قوانین عملی عقل محض اثبات شوود)کانتمی

گواه عقیده ندارد کوه عوواطف نیک، سیولی بنیان اگوزیستانسیالیسم به قدرت عواطف و شهوات معتقد نیست.این مکتب هیچ

رانود و در نتیجه ممکون اسوت وسیلۀ رفع مسئولیتی بشموار رود. به کون اسوت که بشر را جبرأ به سوی بعضی اعمال    می

ای ازلی و شهوات خود است. همچنین اگزیستانسیالیسم اعتقاد ندارد که ممکن است بشور آیه اعتقاد موا بشر مسئول عواطف

هوا را کشف و تعبیر در روی زمین بیابد که او را راهبر شوود؛ زیورا به عقیدۀ موا، بشور شخصاً و بوه دلخوواه خود، آیه

 (۴۱:ص۱۴۰۰کند.)سارتز،می

 "مَسوخ" نماای حیوانوهانسان

اسرائیل رگذشت گروهی از بنیوس ۱۶۶و  ۱۶۳و نیز آیات  ۶5-۶۶ات وبقره، آیۀوروریم در سوقرآن که یک کهن الگوو: اشواره ب

ا )ظاهراً دریای احمر بوده که در کنار سرزمین فلسطین قرار دارد( در بندری به وهاواحل یکی از دریوه در سوکند کرا بیان می

از طرف خداوند سبحان برای آزمایش و امتحان، به آنان  .کردندت معروف است( زندگی مینام ایله )که امروزه به نام بندر ایلا

ذاشتند و ابتدا با حیله وشکنی گای بر قانونواهی نپردازند. ولی این مردم بنوه صید موای شنبه بوهدستور داده شد که روز

ها و یا ها را روزهای شنبه در حوضچهکردند )ماهی ها کار خود را شروعها و یا انداختن قلابشرعی به وسیله کندن حوضچه

ها کوچک جلوه داد و گناه را در نظر آن یکار، نافرمان ن( ایگرفتندها را از آب میهای بعد آنانداختند و روزها به دام میقلاب

شنبه به  یاوهدر روز ند.دوش کبایب یم در برابر فرمان الهوکموک .و آنان را در برابر شکستن احترام روز ممنوع جسور ساخت

 یبرا انیوماه رایوز فراهم ساختند یراه مال و ثروت فراوان نیمشغول شدند و از ا یماه دیبه ص ییپروایا بوو ب یطور علن
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ا وهراغ آنوبه س رروز شنبه کمت ریو در غ دوشدنیار موآب آشک یرو برار روز شنبه وروردگوا و به دستور پوهامتحان آن

از  یرا که امر به معروف و نه یکاران و کساند و گناهورود آموف یعذاب سخت اله کهنیبود تا ا نی( ا۱۶۳راف، و)اع دودنآمیم

مجازات  یر دو گروه مجازات شدند، ولوکه ه ودوشیمتفسیر قرآن  اتیاز مجموع آ .رو بردوام خود فوبه ک کردندیمنکر نم

 یچند روز زیکاران نهابوده است،هر چند گن یاحتمالاً هلاکت و نابود گرانیمجازات دبود و  کارانهامسخ، تنها مربوط به گن

 هلاک شدند. اتیپس از مسخ شدن طبق روا

 نیجن ایوبه بدن و ده ودن جدا شودر تناسخ روح از ب رایدارد، ز یادیتفاوت بن شودیمسخ در اسلام با آنچه تناسخ خوانده م

ه وگوننیا یعنی دوکنیم رییبدن تغ یروبلکه تنها شکل ظاه ودوشنمی مسخ روح از بدن جداا در وامّ رد،یوگیتعلق م گرید

 ظاهری آنها فقط صورت یخ شده با حفظ روح بشروراد مسوود بلکه افوش لیوبدت ونومیس مونسان به نفاس وه نفوک ستین

 .برسند فریک یتا به نوع دوشونیو خوک م مونیچون مهم

 های مسوخ ای از داستاننمونه

 داستان مسخ  

از آثار بزرگ اوست. این اثر درباره  ییک« سخمَ»مانک ت؛ رُورن بیستم اسوقَ ۀافکا از جمله نویسندگان برجستوفرانتس ک

توان یم شود کهمی شود. گرگور زامزا، قهرمان این اثر، یک حشرهیمبدل م یعظیم ۀرواست که به حش یگرگور، بازاریاب جوان

ه تنگ وب یامروز« ماشین زده» یادوروح میخشک و ب یمعنا و مفهوم انسان امروز دانست که از زندگیوچ و بپ ینماد زندگ

است که او، به عنوان  یا،اضطراب و دلهرهیر تنهایوگرگور نشانوگ یشود. این نوع زندگیآمده و از خود بیگانه و مسخ م

 ست. امقابل درن با آن مُ یروز،در زندگواز انسان ام ینماد

  لیَ عزاداران بَداستان  

 نیا یدواعوس نیوحساست. غلام لیَبه نام بَ ییدام مردمان روستامُ  یاوهتفلاکو ٔ  درباره وستهیان پوهشت داست ۀمجموع

به نوعی استحاله روحی ،  "مشدی حسن"در ایون اثر  شخصیت محوری داستان  ت.وچاس کرده اس ۱۳۴۳کتاب را در سال 

یابد. همچنین شخصیت مووسوُرخه که نماد قحطی و گرسنگی است به صورت درجه انسانی تنزل میشود و از مسوخ می

 باشد.هوویتی در هجوم مدُرنیسوم میجسمانی مسوخ و نماد بی

 پیرنگ داستان فیلم حیوان

شود. امّوا در ادی میروی اوست، برای مقابله با مانع، مسخ و درنهایت موفوق به آزمَرد تصمیم فورار دارد امّا مانعی پیش

 شوود. وانهادگوی آزادی به علت مسوخ بودن گشته می

 تحلیل داستان
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کنود توا هوا تاریک شود، او در تاریکی شب با یک ای در درخت نشسته و به اطراف نگاه میسکانس یک: موردی داخل حفره

وجود دارد. مرد با آگاهی Border)طر مورز ) رود،روی فنس دو تابلوی عکواسی ممنوع و خبزرگ به سمت فنس میسیم چینِ 

قبلوی، خود را با چند شواخه و بوته استتار کورده اسوت. نووری به معنای کنترل از بورج مراقبوت در اطراف و روی فنس پرسه 

ناگهان کنود،هوا مینشیند،شوروع به چیدن سیومنگرد سپوس میزند،مرد به فنس نزدیک و با تحیّر بالای فنس را میمی

گذارد هوا پا به فرار میشود.مورد بوا ترس و دلهوره از بین بوتهکند و صدای آژیر خطر بلند مینورِکنترل،صورتش را روشن می

شوود. همه چیز تاریک و اسم داستان روی صفحه کند. با صدای گلولوه مورد به روی زمین پهن میکنترل او را دنبال می ِنور

 شود.حک می

کنیم. مرد داخل حفره استوان در همین ابتودا خبور از اتفاق مهیج دارد، اتوفاقوی که موا عمول آن را مشاهده می*دنیوای د

منتظر است. از استتار و وسیله سیم چین هویداست که روی عمل پیشین، تفکر کرده و حالا مرحلۀ انجام دادن آن فورا رسیده 

شوود یا خیر، او محتاط است و آزادانه انتخاب کرده که به آن طرف وفق میدانود ماست. همه جا تاریک اسوت و مورد نمی

آید، آن طرف چه خبر است؟مرد به دنبال چیست؟ انگیزۀ او برای بودن در محدودۀ خطر چیست؟ مرز برود. سؤالی پیش می

ون سوؤالات تعلیق را تشکیول کنند توا به آن طرف مورز نورود؟اصلا چرا نباید برود؟ایچه کسی یا کسانی او را کنترل می

پنداریوم زنودگی ای میشود. لحظهرود و هنگام فورار بوا صدای تیور پهون زمیون میدهود. مرد در هنگام چیدن سیم لو میمی

 پووچ تمام شد،اماّ اینطور نیست.  ومورد به خاطر هیوچ 

باشد. پس این عملِ اندیشۀ مرد در تاریکی قابل اجرا می . همه جا تاریک است،۱کنم: در سکانس اوّل به چند نکته اشاره می

آید.شاید هم داند بعد از عبور از مرز برایش چه پیش میتاریکی شواید نشان از تورس شخصیوت از انتخاب خود اسوت،او نمی

 داند یا خیر، در داستوان توصیف نشده است.که میداند، امّا آنمی

باشد. رنگ آبی نشان از معصومیت،ایمان و اعتقاد شخصیت نس قالوب تصویر داستان می. رنگ آبی،طیفی که در این سکا۲

زمینۀ نوور آبی هوایی که در پسزند( اسوت،در سینما معمولا شخصیتبه عمل)اتفاقی که در آن شخصیت دست به کنش می

شوود مثل بی در طبیعت بسیار مشاهده میگونه است؟رنگ آگیرند ثبات روانی بیشتری دارند. آیا در این داستان اینقرار می

 باشود.آسمان و دریا، این رنگ نشان از ،طبیعت دوستی نیز می

. چرا مورد در ابتدای داستان داخل درختی نشسته است؟ گویی داخل آن درخت پناه گرفته، آنجا را جایی امن در آن مکان ۳

  کند؟داند. آیا طبیعت در اداموۀ داستان به او کمک میمی

عمق میودان محدود،نشان از توجه به سوژه و "لنز تله که به شکول نگاه راوی از دور تکیهّ دارد. "ای فنی در تولید:. اشواره۴

 باشد.گرایی جلوه دادن میدوربین روی دست هدفش مستند و واقع"دوبعدی بودن ماجرا دارد. 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

603 
 

کنند در مزرعۀ گندم در حال کشیدن شئی سمان پورواز میهوا در آسکوانس دو: مورد در طبیعت زیبا در فصلی که قاصدک

کند و به سختی قوچ را کشد. به اطراف نگاه میروی زمین است. او پاهای قوچی را در دست گرفته و آن را روی زمین می

 کشد.روی زمین می

 کشد؟ ن می*چه شد؟ این مورد طبیعت دوسوت چرا بعد از فرجوام در سکانس قبل،جسم حیوانی را روی زمی

تووان آن را نماد زندگی و امید نکتوه: رنوگ قالوب در ایون سکوانوس زرد اسوت،رنگ زرد در طبیعت خورشید اسوت و می

 درون شخصیت در نظر گورفت.

سکانس سوومّ: مرد در مکوانی با وان حمام و توالت فرنگی که دور تا دور آن مُشما کشیده شوده در حال تهو اسوت،او پیراهن 

کشد و کند، دستی بر سر قوچ میبه تن ندارد و دور کمرش شوالی سفید بسته اسوت.مورد حیوان را در وان حمام سلاخی می

 کند. ای شکل به چهرۀ خود نگاه میدر آینۀ دایره

موانع پیش روی  حالت تهو دارد، امّا باید اینکار را انجام دهد تا بتواند بر"سلاخی قوچ "*مرد از کاری که انجام داده یعنی 

هدف خود، غالب شود. صدای مگس نشان از کثیفی کنش است زیرا در واقعیت بیرونی مگس در جای کثیف، پُور رنگ است. 

شود قوچ هایش است، در اینجا تعبیر میگذارد، جایی که برای رفع مزاج و دفع خوردنیمرد سر قوچ را روی توالت فرنگی می

جان قرار است پیش برندۀ ماجرا باشد. مرد و جسم او در وسط، تفکرات، اندیشه شد و آن کلۀ بیبانماد تخلیه ایدۀ شخصیت می

های خونی سمت چپ مرد است. مثلثی با معنایی متقابل ،آمال و آرزوهای مرد بر آینه در سمت راسوت و سور قوچ با دندان

 کنند. که به یکدیگر تنش وارد می

نشسته و بوا نور تلویزیون در حال ترمیم نوار کاست ویدئویی اسوت، در گوشوۀ از صحنه  مورد وسط خوانوه در تاریکی شوب

 کند. پوست سووراخ است.سَور قوچ قرار دارد. مرد به پوست آویزان شدۀ قوچ نگاه می

و  در هدایتدهود. تاریکی و نور تلویزیون نشان از نفوذ شوود که داستانی مهیج را خبر می*در تلویزیوون صدایی پخش می

کنود. راهنمای مورد دارد)تأثیر رسوانه( سر قوچ هم گویی در حوال تماشای تلویزیون است. مورد سووراخ پوسوت را نگاه می

کنود سپوس سور قوچ را از شود؟ مورد با انگشتِ اشاره سوراخ پوست را مُعاینه میجای گلووله،آیا سرنوشت او نیز اینگونه می

کند.سپس نوار و بوه اطوراف نگاه میدار خودنشستهگوذارد. او روی صندلی دستهرد، آن را بر سَرش میدامیروی بُشکه بر

پوشد،روی زمین چهوار دسوت و پوا فُرم دهد و لباسی که از پوست قووچ دوخته،میکاست ویدئو را داخل دستگاه هلُ می

ها است. مرد با دیدن فیلم چهوار یوانات که دربارۀ قوچشود،مستندی از حگیرد. نوار کاسوت داخل تلویزیون پخش میمی

ایستد و هنگوام برگشت بوه اتواق خود میرسدروی دو پایکند به انتهای خانه میدسوت و پا، مانند قووچ در خانوه حرکوت می

 شود. کند. مرد به نور لامپ خیره میهای قوچ به لامپ برخورد میشاخ
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هوایش به لامپ بورخورد نگرد. وقتی شاخگذارد و مانند شاهوان بوزرگ به پیرامونش میر سرش میاو بالاخره کلۀ قوچ را ب  

کند. این رونود در خیره شدن او اش اسوت،حالا مسوخ را بواور میدهد، او متوجه تغییر جسمانیکند تنشی درونوی رُخ میمی

 شوود. خورد تعبیر میبه لامپی که تکان می

شویم که در خانوۀ او در این سکانس متوجه می»شود، یکی در انتهای حموام خانه سوه بخاری دیده می نکته: در وسایل

ای . دومّ جلوی تلویزیوون که شبیه بشکهdexter))فیلم  «دور آن نایلون کشید است های جنایوی دور تاهستیوم و مانند فیلم

باشد. سه نفتی سفیود کوه گوشوۀ دیوار کنار تلویزیون میبزرگ است و چند هیزم هم کنارش اسوت و سوومّ یک بخاری 

هایش هسوت و بخواری داخل حمام روشون، بخاری در آن خانۀ کوچک؟ بخاری نفتی خاموش،بخاری هیزمی که صدای  شعله

نشان از هوا یا نشوان از سرمای بیش از حد آن منطقه دارد،یا دلیل ضعف شخصیت نسبت بوه سوَرما اسوت و یا ایون بخاری

توان به نیهیولیسوم بودن شخصیوت تعبیر رامیاین وضعیتباشد.احساسی شخصیت نسبت به پیرامون میسردی و بی

 باشد( ارزشی میاعتقادی یا ارزشمند بودن بیمنظور از نیهیلیسوم: اعتقواد به بیکورد)

های جهانِ به دیوار آویخته اسوت. بورای د، نقشهکناز دیگر وسایل موجود در خانه که هویوت شخصیت را برای ما آشکار می

چینِ قرموز رنگ که به دیووار خاکستری خانه آویزان نبودن در اینجا)منظور از اینوجا،مکان حال حواضر شخصیت است( سیم

در سه گلدان که نشان از طبیعت دوستی مرد دارد. یک ضبط صوت واست،وسیلۀ فورار،لاستیک ماشین پراید کنار بخاری

 کتابخانه که جنب دو کتاب واقع گردیده است.

ها شود سیمای خوابیده اسوت پتوی او نقش ببَر دارد، او در رویا به شکل  و ظاهر قوچ نزدیک فنس میمرد روی مبل سه نفره

آید،بوا طر به صدا در میچیند امّوا نورِکنترل به دلیل نووع رفتوار و آناتومی دستانِ انسانی متوجه وجود او شوده و آژیور خرا می

دارد، کند،بورخاسته و از یخچال دَستان تکه شده قوچ را بَور میبه دستانش نگاه میپرد.صدای شلیک گلوله مرد از خواب می

سازی هوا شبیه دستوان خودش نیستند، بنابرایون بوا خاکِ گلدان و فُرم قرار دادن آن روی زمین، سعی در شبیهآن دست

 کند.می

واب و رویوا نشأت گرفته از ضمیر ناخوآگاه شخص است. در این جا صدای بَبر نشان از شکوار شدن قوچ اسوت و شخصیت *خ

گونه است که او از مسخ شدن یا مرگِ هنگام فرار و ناکامی دلهره دارد. این دلهره یا باید احتیاط کند،تعبیر رویوای مرد این

باشود. بنابرایون مرد برای غلبه بر این ترس شروع به تمرین برای تکامل مسخ میترس، از قالب نبودن او بور قوچ حائوز 

 کند.می

ر ووچ را بوت قوای از گوشهوپرد او تکه به اطراف میودر خان ،کند،مانندقوچمرد با نگاه کردن به ویدئو شروع به تمرین می

شود رم قالب میود. آنقدر به فُودهس به تمرین ادامه میو. سپشدوکمی ذارد و آن را بووگازِ دو شعله میواقِ گوظرفی روی اوج

تواند کند. نمیبیند. هنگام غذا خوردن با کارد و چنگال به گیاه روی میز نگاه میل و بین درختان میوکه خود را در جنگ

کند درون مرداب حس میایش را وود پاهوشنگرد،متوهم در افکارش غوطه ور میبخورد به پاهایش می اش راهمیشگیذای وغ
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نه ودر آی چهورۀ خودا و وپ،تووان حمام به دس او داخلوچ شده است. وای قوت و پایش هم به شکل دست و پوحالا دیگر دس

 نگرد. می

خواهد بوی قووچ را داخل بدنش حس کند رسود که گویی او می*بو کوردن گوشت روی اجاق حین تمرین طوری به نظر می

شوود. حالا تمامی شواهد حاکی از کامل شودن مسوخ است. مرد آماده ل خوی حیوانی و توحش او بیشتر میو بعد از این عم

چینی به پوایوان رسیده اسوت، او باید نورکِنترل)مانع داستان( را شکست دهد تا رستگار رویارویی با نبرد شوده،دیگور زمینه

 شود.

چیند و نوورکِنترل با علف هوا را میرود، شب هنگام قوچ سیمسمت فنس میهوا به سکانس سوومّ :مرد مسخ شده از بین علف

 کند.شود و از فنس عبور میکند، قووچ موفق میخوردن قوچ انگار دیگری دریافت نمی

د را دهود و مانند قوچ  ایودۀ خوشوود. مرد خود را در دیود نوور قورار میکنتورل کوه مانع مرد اسوت متوجه مسوخ نمی*نورِ

 شود؟رسد، اماّ حالا چه میدهود، به آزادی فکری میکند و به تاریکی پایان میعملی می

رود، کنار حیوانوات دیگور  چون آهو و گوزن است، برای آنها صبح هنگوام، مرد روی دو پوا، بین درختان در جنگل پیش می

آید، لگدی به بدن او شکارچی از دور به سمت مرد می کند.غریبه نیست، ناگهان شلیک تیری او را بور روی زمین پهن می

 زند،انگشتان مرد همانند فُرم دست قوچ نقش بر زمین است. پایانمی

داند باید چکار کند؟ کجا بورود. او به هدف خود یعنی آزادی رسیده است. یابیم، او نمیابتدای آزادی، وانهادگی شخصیت را می

هایش آزاد مسخ شده است؟ اصلا آزادی به چه معناست؟ آیا انسان در تصمیم گرفتن بین تصمیمآیوا آزاد شده یا در بند قووچ 

در این مقاله بیان شود کوه از نگاه اگزیستانسیالیسوم انسان محکوم به آزادی و اختیار اسوت، اگر نیست؟ آیا اختیار ندارد؟

ورابر بودند و کنش آنها هیچ ارزشی نداشت زیرا همۀ بشر تابع ها با یکدیگر بگوونه نبود. جبر حاکوم بوود،پس همۀ انساناین

جبر بودند و مسئولیتی در عمل نداشتند. امّا اگزیستانسیالیسم بر این باور است که بشر مسئول تصمیمات خود اسوت و باید 

یا شخصیت اصلی داستان گذار باشد. حال آتواند بر سرنوشوت دیگران تأثیرپاداش یا جزای عمل خود را بپذیرد،حتی او می

روی چه کسی تأثیر گذاشته است؟ آیا غیر از این است که انتخاب شخصیت محوری داستان باعث شده است که آن شکارچی 

 به وضع غیر اساسی، انسانی را که شبیه قوچ است بکشد؟ اصلاً چرا قوچ؟

 رانیدر ا)قووچ(  یوهوز کوب یۀحضور نقش ما عیدر توض یادیز یپراکندگران،یا خیاز تار شیآثار بجا مانده از دوران پ ۀبا مطالع

 ،ویسنگ نهیدوران پار یاوهدر سنگ نگاره وانوتینقش را م نیو( حضور ا5۶ ص:۱۳۹۱ی،ت )افضل طوسوباستان بوده اس

و  ژهیو گاهیوبلند در آثار و نقوش بدست آمده جا یهابا شاخ یکوه یبزها مشاهده نمود. رانیودر ا یو نوسنگ ویسنگ انیم

به  ویظروف سفال یر رووب یدیوتجر ایو انهیوصورت واقع گرا ز بهوب نیاز شکل ا ید. تا کنون آثارمختلفندار یریانکار ناپذ

نقش  نیوگرفتند. غالبتریمورد پرستش قرار م« توتم»عنوان و نگهبان، به یحام واناتیدوران ح نیوت. در اومانده اس یجا

 ینییآن در مناسبات آ (حضور۱۳۰ص :۱۳۷۷ی،ادو)فره بوده است یبز کوه ژهیوبه ان،یان چهارپاباست رانیدر ا یوتموت وانیح
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وع واز رب الن ی. بز در آن دوره نمادشودیمحسوب م یهیبد یآن در اعتقادات و تصورات انسان امر ییبازنما زین و یو مذهب

 ی( نماد۲۱۸ص :۱۳۷۹،وپروباران )ک یخدا ،یدگوو نگهبان درخت زن یرژوخالق ان ،یزندگ یروی( ن۴۲۲ص: ۱۳۷۸،)نگهبان

 (.۳۲ص: ۱۳۹۴،لر یوموسو یبوده است )افضل طوس یو بارور محصول ادیازد ،یروزیعنوان سرچشمه نزول باران، پاز ماه و به

 حاکی از خواهد فرار کند،به کجا و برای چه؟ آیا این داستوان تمامواًکند و نماد چیست؟آیا میاین بزکوهی در داستان چه می

درونیات انسان است؟ یعنی مانند پوروانوه باید از درون دگرگون شود تا به معرفت و شناخت دسوت یافت. آیا داستانی راجع به 

اختیار و آزادی بشور در زموان حیات اسوت؟در ایون مقوالوه به آزادی از نگاه اگوزیستانسیالیسم پرداختیم و در مفهوم تورس 

کنند و همۀ آنهوا دوست دارنود از داخل قوطی بیرون های زیادی زیست میزنم: در قوطی کبریتی، کبریتاز آزادی مثالی می

شونود که عمرشان به پایان رسیده آیند متوجه میآیند شایود بر سور این آزادی تنش هوم داشته باشند، اما وقتی بیرون می

هم ببینند، در آن لحظه فقط دلهوره دارند و انسان در مکتب  های خود راهای همنوعشوند. شاید جنازهاسوت،سوخته می

 باشد. اگوزیستانسیالیسوم محکوم به آزادی یوا انتخاب می

کند بنابراین، تووان برای این اثور قائل شد امّوا رونود این مقاله سیر مشخصی را دنبال میهوای بیشتری مینکته: مصداق 

 سپارم.و همکاران دیگر  می تفاسیر دیگر را به عهدۀ پژوهشگران

 نقد داستان

برند عبارت است از: التذاذ همراه با تشخیص، درکِ ارزش اثر، شناخت و روشی که مردم متمدن در برخورد با هنرمند بکار می

آوریم ردّ ناسره، واکنش پخته در برابر آنچه اصیل است،و هرگز فریب آثار بی ارزشی و منتحل را نخوردن. ما به نقد روی می

تواند از طریق حملۀ رویاروی به آثار ادبی معینّ و با ایم نقد میتا ایون روش را توسعه دهیم و تقویت کنیم؛ و چنان که دیده

های اثر، بطور مستقیم یا غیر مستقیم، از بررسیِ نظری دربارۀ ماهیت ارزش ادبوی، و نیز از راه تحقیق منوشأ نمو و انگیزه

افزایود اما بیند و بر آگاهی ما دربارۀ آنها میهای هنری ادبی را میید. هور منتقد ادبی توانا برخی از جنبهعهدۀ این وظیفه برآ

گیرنود بینشهوای حاصل از روشهای دیدِ کلی،یا چیزی نزدیک به آن، فقط برای کسانی دسوت می دهدکه یاد می

( بنابراین نقد برای 5۹۳:ص۱۳۷۹یکدیگر تلفیق کنند.)دیچز،باشد( متعدد را چگونه بوا های نقد میانتقادی)منظور شیوه

 باشد.سازندگی می

 ایدۀ اولیه: آزادی

 ای داشته باشد. باید آن را پذیرفت. بن اندیشه: آزادی ، اختیار و یا انتخاب، هر ثمره

یت در نهایت مسوخ یک حیوان کورد؟ چورا شخصشد، رویکرد زیباتوری پیدا نمیآیوا ایون داستوان بوا فاجعه و مرگ تمام نمی

باید بمیورد؟ آیوا پووچوی و یا هیچ انگواری واژه سخیفی نیست؟ باید نگاه درستی به زندگی داشت، البته معمولاً مسخ فرجوامی 

اش هیچ حسی در چهرهباشد. شخصیت محوریغیور از مرگ ندارد. بنابراین بهترین تفسیر ،نقش اختیار و شناخت آن در اثر می
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باشد. دنبال کردن ام تصمیم و عمل کنش در طول داستوان ندارد، و تنها تغییر آن شدت گرفتن خوی حیوانی او میهنگ

 M.Sکند)منظورشخصیت در آخرین لحظات حیات او حس فرار از آزادی،به خاطر اندازه نما و نوع قرارگیری آن را تداعی می

 باشد.  توانست نمود زیباتری داشته از پشت( این ماهیت می

های آور بود. با برخورد با وضعیتهای شخصیت هنگام مسخ شدن)پرفوورمنس( بسیار زیبوا و حیرتگفتگو: زبان بدن و نمایش

 خووردی بهتر داشته باشد.تووانست بازشبیه خوردن به لامپ می

شید تا پوست حیوان ساخته شود کریتم: دارای ضرب آهنگی درست ،فشرده زموانی مناسوب مانند زمانی که در خانوه طول می

 های مداوم شخصیت برای رسیدن بوه مسخ کامل. یا تمرین

آن است، آغاز، میانوه، انجام ،شخصیت و ماجرا. این ارکان به خوبی رعایت  "پیرنگ اصولی"ترین ویژگی این اثر پیرنگ: مهمّ

 شده است.

شناسد زیرا اگزیستانسیالست ی، شخصیت اصلی خوود را بهتور مینتیجۀ داستان: در انتهوای داستوان از برخورد رفتاری شکارچ

شوود و این نشان از موفقیت او برای توان خود را شنواخت. شخصیت شکوار میبر این عقیده اسوت کوه از برخورد افراد می

 فیلمکارکرد  ند،وکاش اثر را ترک میمسخ شدن است. در نهایت مخاطب با سوالهای زیادی در مورد خودش،عمل و اندیشه

 کند.اش را درگیر کرده و او را به خود نزدیک میشود،ذهنبا مخاطب شروع می

ای به اشکالات فنی: دوربین روی دست کمکی به مفهوم نداشت، انگیزۀ شخصیت کافی نبود، نیاز شخصیت هویودا اشاره

رسد بازیگر زمان لازم برای دفاع از ود نداشت، به نظر مینبوود، انتهوای داستوان)بعد از فورار( زاویوه و دیودگاه مشخصی وج

 جهانبینی خود را ندارد. 

 

 

 نتیجه گیری:

دهوم موورد نقد فقط جنبه سوازنودگی دارد. نگاه مکتب اگزیستانسیالیسم در کلیت این اثور سوازنوده اسوت و توذکور می

رسیودن نووعوی موفقیت برای بشور اسوت و انسان بایود آزادی بشر تعریفی مشخص و زیبایوی شنواختی دارد. انتخاب و 

 پدیدهوای ناشی از انتخابش را قبول کند.
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 از منظر ژرار ژنت "داگ لیمان "اثر "لبۀ فردا"نقد و تحلیل  روایت شناسی فیلم 

 

 ۳۳۶حسین بیات

 

 

 

 

 

 

 

 چکیده

ستند. هوا بخشی از محبوبیت خوود را مدیون روایت هایشان هفیلمهوای دنیای موُدرن است. تورین و تأثیرگذارتورین رسانهسینما یکی از پرمخاطب

هوای مختلف در سینما رساند. نقد و تحلیل روایتدهد یا پیام مؤلف را به او میکند و تحت تأثیر قورار مویاین روایت است که مخاطب را جذب می

ما اموری شود، بنابراین مطالعه روایت شناسوی برای پیشبرد و بالابردن سوطح کیفی سینباعث رُشود و پیشرفت سینماگران در امور روایت می

کند با بررسی یمباشد. داستان فیلم لبوۀ فوردا به علت بازی زمانوی از ویژگوی خاصی در روایت برخووردار است و این مقاله سعوی ضروری می

یک روزۀ رسی روشن شد، تکورار تئووری روایت از منظر ژنت وبررسی پیرنگ، مفهوم پیام مؤلف و نقش زمان را موشکافی کند. در این تحلیل و بر

شوود.تکرار زموان دستاوردی زمانوی در داستان باعوث رشُود و نِموود شخصیت به علت رسیدن به آگاهوی و شناخت ضمیر ناخود آگاه خود می

انوه هوای مختلف و روایتوی چندگکند. پیام اثور بوا توجه به کانوونی سازیبورای زمان ندارد ولوی تکورار آن شخصیت را به هدفش نوزدیک می

 باشد.رسیدن به خوشبختی می و گاهوی منفرد با لحن درون و بیرون متنی و گستره زمانی یک روزه در طول داستان، تمرین زندگی و تلاش برای

   

 

 : روایت شناسی، ژرار ژنت، پیرنگ، زمانکلیدواژها

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی ۳۳۶
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 مقدمه

بند هایش وجود داشت و آن طور که می زمان، همه آرزو می کنیم کاش سهم بیشتر از آن داشتیم، کاش راه گریزی از 

توانستیم به گذشته یا آینده سفر کنیم، آیا سفر در زمان امکان دارد؟ انیشتین نظریه نسبیت را بیان می کند که بُعد زمان و 

 مکان وابسته به هم هستند، استیو جفرز دانشمند زمان شناسی محاسبه می کند اگر با سرعت نور حرکت کنیم می توانیم در

زمان سفر کنیم، داستان لبۀ فردا به سفر در زمان می پردازد و روایتی مجذوب کننده را نقل می کند. اگر ما در زمان سفر کنیم 

از زاویۀ دید خود در بعُد آینده و نبردی سهمگین و آخرالزمانی این  "لبۀ فردا "چه می شود؟ کیج شخصیت محوری داستان

ین مقاله سعی می کند روایت این داستان را به چالش کشد و از نگاه ژانت نظریه پرداز و تجربه را به اشتراک می گذارد و ا

های روایت که در نقد ادبی معاصر مشهود است خود بخشی از نهضت روایت شناس آن را تحلیل و نقد کند. توجه به نظریه

تغییر الگوواره)بارادایم( می نامد. همان گونه  گسترده تری در حیطۀ علوم انسانی و علوم اجتماعی است که تامسن کوهن آن را

که فلسفۀ تاریخ نشان داده اند روایت فقط جایگزینی احساسی برای آمار و ارقام موثق نیست بلکه روشی است برای شناخت 

هوایی ای داشتند و جنبهگذشته و این روش بر اصول عقلانی ویژه ای متکی است. تقلید و روایت که تا کنون جایگاه حاشیه

انود به محور هوای توضیحی که برای درک و فهم زندگی لازمشدند، امروزه به مثابۀ شیوهبر شمرده می« ادبیات داستانی»از 

هوای دیگر تبدیل شده اند. البته برای دریافت اهمیت روایت در زندگی نیازی به کتاب و مدرسه نیست. مثلا اخبار که از دانش

 (۳:۱۳۹۳شوند.)مارتین،ای ارائه داده میهایی اسوت که از زاویۀ دید ویژهرسود به شکل داستانسوراسور جهان به ما می

 پیشینه تحقیق

م. در کتاب دستور زبان دکامرون نخستین بار برای اشاره به علم روایت از اصطلاح روایت شناسی ۱۹۶۹تودوروف در سال 

گام در حوزۀ بود که هنوز به طور کامل شکل نگرفته بود. کسانی چون  استفاده کرد. این نشان می دهد که این کتاب او اولین

اند. آنها به پیروی از تمایزی که سووسوور بین رولن بارت، برمون، ژنت، گرماس و تودوروف از پایه گذاران روایت شناسی بوده

ی مشترک میان تمام داستان ها تکیه کردند که بر نظام نشانه ازبان و گفتار قائل بود، هر داستان را متنی روایی فرض می

های اصلی روایت) گذری بود که طبق آن، سازهدارد. مهم ترین دغدغۀ روایت شناسان، شناسایی اصول نشانه شناختی متن

 شدند تا متون روایی خاصی را پدید آورند.می« تبدیل»یا « جایگزینی»، «ترکیب»شخصیت، صحنه، رویداد و..(، 

شناسی برداشته است او در فصل سوم بوطیقا، بین بازنمایی موضوع به و نخستین گام را در عرصۀ روایترسد ارسطبه نظر می

نمایی راوی( و وسیلۀ راوی و بازنمایی موضوع به وسیلۀ شخصیت تفاوت گذاشت؛ در حقیقت او نقل و تعریف سرگذشت)باز

های بعد نیز ها در سدهگونه بحثر مختلف دانست. ایننشان دادن داستان و بیان محاکات) بازنمایی شخصیت( را از یکدیگ

 "میلادی انجامید. لبۀ فردا بر اساس یک رُمان ژاپنی به قلم ۲۰و آغاز سدۀ  ۱۹ادامه یافت و به مطالعاتی در پایان سدۀ 

ینمایی این ساخته شده است، پس از خرید اقتباسی س "تنها چیزی که لازم داری کشتن است"به نام  "هیروشی ساکورازاکا
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ابتدا دو سوم از داستان اورجینال ساکورازاکا را تغییر داد زیرا  "داگ لیمان"اثر توسط کمپانی وارنر و مسئولیت کارگردانی به 

او معتقد بود که این داستان پتانسیل لازم برای تبدیل شدن به یک بلاک باستر را ندارد، به همین دلیل فیلمنامه بارها توسط 

بازنویسی شد و اثر کنونی در مقایسه با اثر اورجینال، تفاوت های نسبتا زیادی در خود ایجاد کرده است. همچنین افراد مختلف 

،  که یکی ۱۹۹۳محصول "هارولد رافیس "به کارگردانی  "روز موش خُرما"در بُعد روایت زمانی این اثر  را می توان به فیلم 

ن سینما است، بررسی و مقایسه کرد.)موضوعی جذاب برای پژوهشگران دیگر (. ترین آثار کمدی از نگاه کارشناسااز برجسته

، به بررسی روایت و پیرنگ ۶۸، بهار و تابستان "از دیدگاه ژرار ژنت« چشم هایش»بررسی روایت در رمُان "همچنین در مقالۀ

، ۹۱، بهار و تابستان  "ت ژرار ژنتروایت شناسی و تفاوت میان داستان و گفتمان بر اساس نظریا"پرداخته است. در مقالۀ 

تئوری نسبیت با عناصرروایی زمانی و مکانی رمُان خشم و هیاهو اثر ویلیام "نظریه های روایت ژنت بررسی شده است، مقالۀ 

، نظریه نسبیت انیشتین بررسی شده است. بررسی حرکت در داستان از منظر جان تروبی، مفهوم سازی ۹۸، تابستان "فکنر

 ز منظر رابرت مک کی و پردۀ آخر از منظر درویانو. پیرنگ ا

 ضرورت هدف تحقیق

ای به پیام اثر باشد، داستان فیلم  لبۀ فردا با بازی زمانی توانسته مفهوم ویژهزمان و مکان یکی از عوامل موثر در روایت می

لاش برای تحلیل و نقد داستان برای غالب کند و همین ویژگی روایت آن را متفاوت و برجسته کرده است. به همین دلیل ت

 گشاید. شناسی در حوزۀ سینما ضروری و باب جدیدی را به روی سینماگران میشناخت ساختار و روایت

 

 

 

 روش تحقیق:

استفاده شده است، نظریات مرتبط با روایت و سپس "روش کتابخانه ای و مبتنی بر تحلیل محتوا "در ابتدا این پژوهش از 

 "ت شناسی ژانت مطرح ، مفهوم سازی پیرنگ، حرکت داستان نسبیت زمان انجام شده، و بعد بر اساس روشنظریات روای

 ، فیلم با توجه به مبانی نظری مقاله تحلیل و نقد شده است. "توصیفی و تحلیلی

 روایت

ی بررسی ادبیات داستانی های بزرگ که براای است برای بررسی، سازمان دهی و ساختارمند کردن زبان در واحدروایت شیوه

کند و قصه گویی)راوی( ( به تعبیری ساده روایت عبارت از متنی است که قصه را بیان می55:۱۳۸۲و نمایشی مفید است.)وبستر،

گو باشد، می توان یک متن روایی دارد. بنابراین کلیه متون ادبی را که دارای دو خصوصیت وجود قصه و حضور قصه

شناسی معطوف گرایی، در اقتباس با سایر مکاتب ادبی بیشترین توجه را به روایت و روایتمکتب ساختار( ۸:۱۳۷۱دانست)اخوت 
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ترین اثر شناسی است که با بررسی انواع مختلف روایت طرحی فراگیر ارائه داد. مهمداشته است. ولادیمر پراس نخستین روایت

ای از سی و یک نقش ویژه و هفت حوزه شود. پراس مجموعهیمحسوب م« های پریانشناسی قصهریخت»او در زمینه کتاب

 (۱۶۲:۱۳۶۸های عامیانه روس شناسایی کرده است)ر.ک: پراس،های قصه را در قصهعملیات برای نقش

 روایت شناسی ژرار ژنت:

رت و کلود لوی (، نظریه پرداز ادبی فرانسه، به ویژه با جنبش ساختارگرایی و شخصیت هایی مثل رولان با۱۹۳۰ژرار ژنت)

استروس همراه بوده است، ژنت با مفهموم قطعه بندی یعنی چیزی که با استفاده از کنار هم قرار گرفتن هر نوع مطلب موجود، 

هایی وجود دارد که از کلام و سیستم خود او کند. با این حال، اصطلاحات و تکنیکساخته و پرداخته می شود را اقتباس می

ها، تصاویر یا دیگر گفتار، مقدمهبرای مثال استفاده از اصطلاح پیش متن در مورد پیشیافته است؛  منشاء گرفته و گسترش

شناسی ژرار ژنت ها گرفته شده است. مطالب روایتمطالبی که همراه متن است و یا پس متن در مورد منابعی که متن از آن

ایت: مقاله ای در مورد متد، بدست آمده است. این مقاله قسمتی از ترین مقاله وی در مورد گفتمان یعنی گفتمان رواز با نفوذ

اثر سه جلدی او یعنی مجازها را تشکیل می دهد. در این اثر ژانت گفتمان را به سه مقوله تقسیم می کند: زمان) رابطه میان 

ه در آن عمل روایت کردن خود زمان داستان و زمان گفتمان(، حالت یا وجه)اشکال درجات ارئه روایت(  آوا و متن) روشی ک

(، اولین دسته یعنی زمان خود شامل سه زیرمجموعه است: الف( نظم وترتیب، ب( تداوم ۱۳۷شود( )شندر روایت دخیل می

 روایت، ج( تکرار یا بسامد است.

 د:شوها استفاده کرده اشاره میشناسوی برای مطالعه دستور نحوو از آنپنج مفهوم مهوم که ژنت در روایت

 .)چه زمانی( نظم و ترتیب۱

 .)چه مدت( تداوم روایت۲

 .)چه وقت یک بار( تکرار بسامد۳

 . آوا و لحن۴

 .حالت یا وجه5

حوادثی که دوباره چیده شده است( مربوط  -نظم و ترتیب به ارتباط توالی زمانی حوادث داستان با توالی گفتمان) توالی متنی

است با توالی زمانی هم خوانی داشته باشد یا ممکون است از طریق پیش نمایی)گذر شود، ترتیب حوادث در گفتمان ممکن می

به آینده( و یوا از طریوق پس نمایی) گوذر بوه گذشته( از آن منحرف گردد. بهم خوردن نظم و ترتیب حوادث، زمان پریشی 

 نامیده می شود.
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ن دارد.)گستره زمانی، فشرده زمانی( مثلا ممکن است راوی تداوم زمان اشاره به رابطه میان طول داستان و طول زمان گفتما

 ای را در طول یک دقیقه گسترش دهد و یا چند سال را با جمله پنج سال گذشت فشرده سازد.یک اتفاق چند ثانیه

 دارد: دهد و تعداد دفعاتی که آن حوادث بازگو می شود اشارهتکرار بسامد به رابطۀ میان تعداد دفعات که حوادث رخُ می

 .شودیبار نقل م کیدهد و  یخ مبار رُ  کیمنفرد: واقعه  تیروا .1

 شود.. روایت باز انجام: واقعه چندین بار رُخ می دهد و یک بار نقل می۲

 شود.. روایت تکراری: واقعه یک بار رُخ می دهد و چندین بار نقل می۳

 شود.ار هم نقل میدهد و چندین بگانه: واقعه چندین بار رخُ می. روایت چند۴

 کند.شود که چه کسی و از کجا روایت میآوا یا لحن به این مربوط می

 روایت کجا صورت می گیرد؟) از داخل متن یا خارج از متن( .۱

آیا راوی یک شخصیت در درون داستان است؟)روای یک شخصیت در داستان است یا راوی یک شخصیت در درون  .۲

 داستان نیست(

حالت یا وجه روایت به فاصله زاویه دید راوی بستگی دارد و از الگوهایی خواص بورخوردار اسوت. ژنت معتقد است که 

(،ژانت میان راوی و شخصیت کانونی) ۱۹۷۲شوود. در کتاب گفتموان روایت)زاویوۀ دیود راوی کانوونی سوازی نامیده موی

بیند؟ و ریه ژنت میان این سوال که چه کسی میشود. طبق نظگیرد( تفاوت قائل میکه از دیدگاه او روایت صورت می

دهد؛ از دیدگاه چه کسی سازی به پرسش اول پاسخ میکند؟ تفاوت هست. کانونیاین سوال که چه کسی صحبت می

 دهد:سازی پیشنهاد میگیرد؟ ژنت طبقه بندی خود را در مورد کانونیروایت شکل می

در روایت کلاسیک بوه کوار موی رفت و روشی مشتورک در روایت  کانوونی سازی نشده یا کانوونی سازی صفور:  .۱

شناسی دانای کل است که در آن راوی بیش از همۀ شخصیت ها آگاهی دارد، برون رویداد است و از بیرون داستان 

 را توصیف می کند)دانای کل یا سوم شخص(

چندین شخصیت متفاوت سرچشمه کانونی سازی داخلی: تمرکز کانون داخلی است و از یک شخص ثابت و یا  .۲

دانند که به عنوان شخصیت قادرند بدانند) سوم شخص عینی( که به سه گیرد؛ شخصیت ها فقط آن چیزی را میمی

 دسته تقسیم می شود.

 الف( ثابت: در آن یک کانون کننده در روایت وجود دارد.

کند. منبع کانونی سازی ممکن است به ب( متغیر: در این نوع کانون کننده از شخصی به شخص دیگر تغییر می

 گردد یا ممکن است به شخصیتی دیگر انتقال پیدا کند، مانند رمُان شازده احتجام گلشیریکانون کنندۀ اول باز
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شود و آن رویداد گانه است یعنی که بر رویداد مشابه تمرکز میج( چند گانه: روایتی که کانونی سازی داخلی چند

 (۱۹۰شود، مانند فیلم راشامون کروساوا )ژنت تلف بازگو میهای مختوسط شخصیت

کند بدون اینکه ما مجاز باشیم از افکار و احساسات کانون سازی خارجی: در آن قهرمان در مقابل ما نقش بازی می .۳

 او با خبر باشیم.)همان(

 

 

 

 پیرنگ)پلات(:

ای دارد، پیرنگ نقل حوادث گورایان نقش برجستهرشود که در تحلیل ساختاترین عناصر روایت تلقی مییکی از اساسی

( به سخنی دیگر، تورکیبی از رشتوه حووادث یا رویدادهوایی ۹۲:۱۳5۲با تکیه بر روابط علت ومعلولی می باشد) فورستر،

( مفهوم پیرنگ در اندیشه بسیاری از نظریه پردازان حول  ۲۰:۱۳۸۷دهد. )پرین،  اسوت که داستوان را تشکیل موی

ها و رخدادها بر اساس می چرخد که مطابق این نظریه پیرنگ سازه یا عاملی است که کنش« زمان مندی و علیت» حورم

رود. تعابیور مختلفی از پیرنگ رواج دارد اما در بین آنها وجه مشترکی وجود مندی و علیت پیش مویمولفه هوای زموان

حا یا آشکارا بر مبنای ترتیب زمانی تنظیم شده اند یا علاوه بر پیوستگی دارد: پیرنگ با توالی وقایعی ارتباط داردکه تلوی

زمانی، رابطۀ علت و معلولی نیز در این توالی نقش دارد. تا اواخر قرن نوزدهم بررسی و تحلیل پیرنگ تقریبا به طور کامل 

ترتیب و توالی »و « ید عملتقل»صورت گرفت. ارسطو پیرنگ را« فن شعر»در چهار چوب اصول و ضوابط ارسطو در کتاب

می داند. او هم زمان، بر اهمیت محتوا و فرمی آن را باز می نماید، پا می فشارد و تاکید می کند. از نظر او « حوادث

داند؛ اساسوی تورین عنصر نمایش پیرنگ می باشد. زیبایی شناسی ارسطویوی برخی از اشکال پیرنگ را مقدم و بورتور می

دهند وبه اندازۀ کافی ای را شکل میانوواع پیرنگ آنهایی هستند که از تمامیت برخوردارند وکل یگانه از نظر او بهترین

طول و امتداد دارند که بتوان آنهوا را آغاز میانه و پایان در نظر گرفت. بهترین پیرنگ از نظر ارسطو پیرنگی است که سیر 

دارای اجزای چون شخصیت، ماجرا و نتیجه می باشد  آن از طریق باز شناخت و دگرگونی به پیش رود. پیرنگ

 (۱۳۱:۱۳۸۲)ارسطو،

انود و برای نخستین بار شوکل گورایان روسوی دو سویه روایت را متمایز کرده و میان داستان و پیرنگ تفاوت قائل شده

لی نرسیده است که باید کار اند. از نظر آنوان داستان همچون گاین اصطلاحات را متفاوت بوا دیگر منتقدان بوه کار برده

شمارند ها بیهای تبدیل داستان به پیرنگ از نظر فرمالیستهنری روی آن صورت گیرد تا به پیرنگ تبدیل شود. شیوه

هوایی هستند که در سه سطح معنایی، زبانی و صناعتی قابل ارزیابی هوا و آشنایی زداییاما تمام آنها شامل نظم شکنی

ویسنده ممکن است یکی از اشکال و صناعات و تمهیدات را برای داستان و مادۀ خام روایت خود برگزیند. اند. هر نو بررسی
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ها بر این باورند که باید دغدغۀ نویسندگان داستان ایجاد اشوکال و حودود جودید روایت پوردازی و نه بیان فرمالیست

( ژرار ژانت در کتاب گفتمان روایی ۶۳:۱۳۸۹/۶۲رضایی، عقایود، اندیشه هوا یا ایدئولوژی خاصی باشد. )قاسمی پور، 

سازد و روایت را به سوه سطح تور میشوند، پرداختهتمایزی را که فرمالیست های روسی میان داستان و پیرنگ قائل می

اسوت  کند. از نظر وی گوزارش یا قصه نظم رخُدادهوا در جهان بیرون متنداستوان، گزارش یا قصه و روایت تقسیم می

های روسی دارد؛ داستان به نظم نهایی رُخدادها در جهان بیرون متن و که مفهومی نزدیک به پیرنگ در آثار فرمالیست

 (۳۱5:۱۳۸5روایت به نحوه ارائه گزارش اطلاق می شود. ) بابک، 

 (:Edge of Tomorrowخلاصه داستان فیلم لبۀ فردا)

های خبری منتشر می شود، موجودات فضایی کل اروپا را تصاحب کرده  خبر برخورد یک شهاب سنگ به آلمان در رسانه

و بشر در حال نابودی است، اما خبر خوب اینکه بشر توانسته در یک نبرد در وردان موجودات فضایی را شکست دهد، 

ارد با تربیت ارتشی آقای کیج در رسانه از صلاح ها و زِره هایی می گوید که پیروزی آنها را نووید می دهود، او اذعوان د

 "می توانند بشر را نجات دهند. سرگرد ویلیام کیج قبل از عملیات مهم« فرشتۀ وردان»مثل سورباز، خانم ریتاوراتواسکی 

در جنوب فرانسه با ژنرال در مقر فرماندهی عملیات در لندن ملاقات می کند، ژنرال او را که سرگرد تبلیغات نیرو  "سقوط

کند تا فردا همراه نیروها برای گزارش خبری به میودان جنگ بورود اموا کیج از تورس ت اجبار میهای مصلح آمریکا اس

با او مخالفت موی کند، نتیجه این مخالفت دستگیری کیج و بهوش آمدن ناگهانی اش در اردوگاه عملیات می باشد. پس 

رل تحویل می دهد، کیج از فرمانده می خواهد با او از بهوش آمدن کیج ، سربازی با کلام کرم کِثیف او را به فرمانده فا

مانند یک سرباز رفتار نکند زیرا او یک سرگرد است اما فرمانده فارل که از طریق نامه ای توسط ژنرال از فرار او آگاه 

د که است. کیج را دیوانه خطاب کرده و به دستۀ جی تحویل می دهد. کیج به اجبار روز عملیات وارد منطقه ای می شو

مانند جهنم است، او فقط نظاره گر مُوردن انسان ها است و حتی نمی داند ضامون صلاح اش چگونه کار می کند، کیج 

الفا)متفاوت از همنوعانش( میمیرد و نیروی  -بر اثر پاشیدن خون یکی از موجودات فضایی که مانند هشت پا هستند

گیرد. با تکرار روزها به کنود قورار میی که یک رویوداد را تکرار میآورد. او در یک حلقه زموانای به دسوت میبالقوه

دنبال راه حل نجات است و هیچ کس حرف یک دیوانه را باور نمی کند، در روند نبرد با ریتاوراتاسکی روبرو می شود او 

لا خودش درگیر این تنها کسی است که متوجه نیروی بالقوه او شده وحرفش را باور می کند زیرا فرشتوۀ وردان قب

غالب گوردد. در تکرار روزهوا ریتا به کیج آموزش نظامی « نبرد وردان»مووضوع بووده و به همین امور توانسته بر دشمن 

خواهد که او را به مغز دشمن نزدیک کند تا بتواند با نابود کردن آن بشر را نجات دهد، کیج هر روز دهود و از او میمی

گوردد، اما در یک اتفاق، کیج یدن کشته شدن هر روزۀ دوستانش به یک انسان شجاع مبدل میپیشرفت کرده و با د

 شوود همین امر باعث شده که نیروی بالقوه خود را از دست بدهد.کند و در بیمارستان به او خوون تزریق مویتصادف می

شود با همراهی دستۀ جی و ریتا به تمام می کیج شجاع، برای نجات بشر با علم بر اینکه اگور این بار بمیرد همه چیز

 فاتح نبرد می شود.« مرگش»نبرد فضایی ها رفته و با از خود گذشتگی 
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 بررسی پیرنگ فیلم لبۀ فردا:

پیرنگ فیلم : سرباز کیج ترسو به اجبار ژنرال وارد جنگ بین انسان ها و فضایی ها در جنوب فرانسه می شود او با کشتن 

را بدست می آورد، کیج توسط ریتا تعلیم نظامی دیده و به یک سرباز شجاع  "وقف در یک رویداد زمانینیروی ت"یک آلفا 

مبدل می شود او در یک تصادف راهی بیمارستان شده و با انتقال خون نیروی بالقوه اش را از دست می دهد، ناگزیر 

به موزۀ لوور می رود. در آنجا موفق به شکست  برای نجات بشر به نبرد نهایی برای از بین بردن مغز موجودات فضایی

 دشمن می شود و جانش را از دست می دهد. 

تحلیل پیرنگ:  دارای آغواز، میانوه و پایان درست و قووی می باشد، تغییر شخصیت هوم از لحاظ بیرونی و هوم درونوی 

رد مناسب( ماجرا به خوبی و علت کاملا مشخص اسوت، حتی شخصیت هوای فرعوی درست تعیین شده انود      )عملک

ومعلولی پیش می رود و هر ماجرای کوچک داستان را به ماجرای بزرگ تور سوُوق می دهود. نتیجه پیرنگ از خود 

باشد که پیام اخلاقی مناسبی را در سور دارد. می توان این پیرنگ را  نزدیک به گذشتگی انسان برای رستگاری بشر می

روابط علت ومعلولی، پایان بسته،زمانوی خطی)زمان روایت در این اثور تکرار شونده است(،  -رار داددستۀ شاه پیرنگ هوا ق

ها( ،قهرمان منفرد )کیج(، واقعیت یک پوارچه)دنیایی کشمکش بیرونی) منظور کنش قهرمان برای مبارزه با فضایی

(. لازم به ذکور می بواشد، ایون اثور ۳۲:۱۳۹5،ها در زموان آینوده( قهورمان فعوال. )مک کیفوانتزی/جنگ بوا فضایوی

در موورد تحلیل و نقود عنواصر نمایشوی مثل شخصیت، ماجرا، کنش، ریتم و آهنگ، صحنه و هم چنین نمادشناسی، 

 معنا شناسی جای بررسی داشته و به پژو هشگران دیگر پیشنهاد می کنم.

 تحلیل نظم و ترتیب  و تداوم در فیلم لبۀ فردا:

ردا دارای ترتیب زمانی متفاوتی است که چند مورد آن اشاره می کنم، ابتدای فیلم گزارشی از رسانه ملی پخش می لبۀف

شوود که رویوداد این اتفاق ماه ها پیش می باشد ، پیروزی را اعلام می کند که شخصیت یاریگر )ریتا( قهرمان آن رویداد 

یا شخصیت محوری( با ژنرال ملاقات می کند و حاصل آن: شخصیت  می باشد. بعد از این صحنه ، کیج)قهرمان داستان

پردازی کیج ترسو و توبیخ  آن به اردوگاه نظامی می باشد. اولین نقطه عطف داستان شکل می گیرد و آن محل تلاقی 

ن در داستان کیج با ارُدوگاه نظامی است که در حال آماده شدن برای نبرد با دشمن هستند. دراین چند صحنه رویداد زما

یک روز است اما اطلاعات چندین ماه در گفتگوها انتقال یافته است. در طول نبرد کیج ترسوو به وسیله یک آلفا کشته 

می شوود و نیروی بالقووه ای بدسوت می آورد ) زندگی دریک واقعۀ زمانی( تکرار یک روز، بورای اینکه این موضووع 

 وه داستان را بررسی می کنیم.قابل درک شوود نظریه نسبیت مربووط ب

 فضا و زمان از منظر نسبیت انیشتین:

، نگرشی نوو در مسئلۀ ۱۹۱5دان و دانشمند نامی قورن بیستم، با ارائۀ نظریۀ نسبیت در سال آلبرت انیشتیون، فیزیوک

ذشته به حوال و سپس زمان و کیهان پدید آورد. انیشتیون تفکرات سنتی دربارۀ سیر خطی زمان و یعنی گوذر زموان از گ
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به سوی آینده وجود ندارد و همۀ قالب های زمانی به یکدیگر وابستوه انود؛ زیرا همۀ هستی با سورعتی برابر در حرکوت 

است. انیشتین به جوای مطلق انگاشتن دو عنصر مکوان و زموان، ترکیبی از آن دو، یعنی )فضا و زموان( را بیان کرد و 

مکان ها و زمان ها و اتفاقات، روی نقاط مختلف فضا و زمان وجود دارند و قرار گرفتن هر چنین ادعا نمود که همۀ 

 شخص در هر نقطه از این مختصات به جهت حرکت و میزان سرعت خود شخص بستگی دارد.

زمان( و ما بر حسب عادت، بین ) هم زمانی دید( و ) هم زمانی رویداد( تمایزی قائل نمی شویم و در نتیجه تفاوت بین )

) زمان محلی( لوث می شود. دلیل این امر آن است که ما در تجربیات روزمره، زمان انتشار نور را نادیده می گیریم، اما 

اگر پا را از زمین خود فرا تر بگذاریم، این همزمانی وجود ندارد؛ بدین سبب است که وقتی به عالم می نگریم، گذشتۀ آن 

ما در راس قلۀ زمان قرار گرفته ایم و هر چه می بینیم، گذشتۀ خودمان و گذشتۀ عالم  را مشاهده می کنیم. به تعبیری

( برای کسب اطلاعات بیشتر به ۱5:۱۳۸۷خودمان است، به زبان نسبیت انیشتین، این قله مخروطی، نور است)بینش،

فاکنر نوشته سعید اسدی، نرجس مقالۀ: تطبیق نسبیت با عناصر روایوی زموان و مکانی رُمان خشم و هیاهو اثر ویلیام 

 توحیدی فر، حجت گودرزی رجوع شود.

 

 ادامه تحلیل:

باتوجه به نظریه نسبیت می توان گفت تکرار زمان یک روزه می تواند از لحاظ تئوری منطقی باشد هور چند کوه نویسنده 

ی فضایی چشمانش سیاه می شوود و از این دنیا را خلق کورده با قوانینی که وضع کرده است ، زمان برخورد کیج با آلفوا

طریوق نوور)فریم سفید، نشان حرکت کیج در نور و سرعت و نظریۀ کرم چاله ها( به گذشتۀ رویودادی خوود باز می 

گوردد. اموا از نظر رویداد او روال طبیعی خوود را طی می کنود یعنی فقط قهرموان از اینکه بوه گذشته برگشته ، خبر 

ذهنی روایت به عقب برنگشته است. بنابراین حرکت بر اساس نظریه نسبیت هرگز نمی ایستد و وقایع  دارد و از لحاظ

همیشه در حوال حرکت هستند حال یا در بُعد زمان و یا در بُعد مکان در این داستان کیج در بعُد مکان پیش می رود و 

 فقط در بُعد زمان در یک حلقه زمانی تکرار می شود .

 ادامه روز ایستایی زمان و تکرار روز نشروع زما 

 پایان مکان یا رویداد پیشروی در مکان در طول یک روز    شروع در مکان یا اتفاق

 ایستایی زمان و اتفاقات درون آن از نظر روایت: 

یگر اعضای در این توقف زمانی یک روزه، پیشا متن که قبل از وقوع روایت داستان است شفاف می شود، مثلا از زندگی د

شخصیت های داستان با خبر می شویم، چگونه ریتا قبل تر در جنگ وردان با رویداد تکرار شونده زمان آشنا شده 

است)این موضوعی جالب برای قسمت دوم همین داستان است( راه حل مبارزه و نجات بشور کشف می شود، کیج با 
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ی تشکیل یک گروه منسجم در نبرد آخر استفاده می کند. شخصیت های دسته جی آشنا می شود، و بعدتور از آن بورا

همچنین کیج در این برهه زمانی با خون و مرگ عجین می شوود دیگر از مورگ هوراسی ندارد زیرا بارهوا این موقعیت 

ردی را تجربوه می کند او از آدمی ترسو  با توجه به ویژگی های خود و آموزش های نظامی که ریتا به او می دهد به ف

شجاع تبدیل می شود و با ضمیر ناخود آگاه اش آشنا می شود، دیگر می تواند در لحظات بحرانی تصمیمات درست بگیرد. 

لازم به ذکر است در توالی این رویداد ها که بخش عمده کشمکش بیرونی شخصیت داستان است او از حالت گسسته به 

تان بهبود بخشد؛ بلکه او با شریط پیش رویوش هم خوانی پیدا می حالت پیوسته پیش می رود، اما نه اینکه وضعیت داس

کند، انسان هرگاه شرایط زندگی برایش نوامساعد باشد به دنبال حفظ بقا است و وقتی شرایط زندگی برایش مساعد باشد 

گور درهمین به دنبال تولید مثل یا تولید بقا است) این مسئله می تواند موضوعی جذاب برای بررسی پژوهشگران دی

داستان باشد( . کیج در ابتدای نبرد به دنبال زنده ماندن است اما بعد از رسیدن به پیوستگی عاشق ریتا می شوود و می 

خواهد به نوعی با ریتا ارتباط برقرار کند اما طولی نمی کشد کوه او به دگرگونی دورنی خود می رسد حالا برای نجات 

زند و خواستگاه شخصیت محوری داستان رسیدن به پیوستگی برای کل بشر نمایان جان ریتا و بشر دست به خطر می 

 می شود.) در موورد تکرار کنش داستان می تووان اشواره ای بوه داستان اساطیر یونان سیزیف یا سیسیفوس کورد(.

نده داستان )گستره زموانی بنابراین داستان لبۀ فوردا دارای یک زموان پوریشی از نگاه ژنت اسوت که این اتفاق پیشبور

یک روز در ماه های مختلف( وشکل گیری شخصیت برای رسیدن به هدف می باشد.لذا نقدی راجع به این مسئله وجود 

دارد اینکه چرا کیج پیر نمی شوود و چرا موها و ریش های او تغییر نمی کند اگر او فقط در بُعد زمان گیر افتاده و بقیۀ 

اند پس چورا او پیر نمی شوود؟ همچنین زمان وقوع یک روز است اما در چند فصل گیر نیافتادهحواس او در این زمان 

شوود مخاطب داستوان را به علت نبودن روابط علت و معلولی شاهد شب به روز شودن هستیم و ایون نکات باعث می

 این چنینی جدی نگیرد.

 حرکت در داستان:

در داستان توضیحی کوتاه از انواع حرکت در داستان نقل کنم، داستان خطی: یک لازم می دانم برای فهم بیشتر روایت 

شخصیت اصلی منفرد را از آغاز تا پایان دنبال می کند . داستان پر پیچ وخم: مسیر پیچ در پیچ را بدون یک جهت آشکار، 

در آن شخصیت دائما به یک زند، دنبال می کند. داستان حلرونی: مسیری است که به داخل و به سمت مرکز دور می

باشد(. داستان کاود) داستان لبۀ فردا از این نوع میرویداد یا خاطره واحد باز می گردد و آن را در سطوح پیوسته عمیق می

شوند و از طریق تقسیم شدن و افوزودن بخش هوای هوا که از چند نقطۀ مرکوزی شروع میای: نظامی از مسیرشاخه

تور ، امتداد می یابد. داستان انفجاری: انفجار دارای مسیرهای متعد است که همزمان بسط می  کووچک تور و کووچک

 (۱۱:۱۳۹۴یابند.)تروبی،

 تحلیل تکرار بسامد لبۀ فرار:
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شود و در نقطه عطف از نگاه ژنت این داستان با روایت منفرد )یک بار اتفاق می افتد و یک بار نقل می شود ( آغاز می

کند یعنی  چندین بار اتفاق می افتد و چندین بار نقل می شود، شود و روایتی چند گانه پیدا مییت عوض میاول  فرم روا

اما نکته حائز اهمیت این داستان در تکرار شدن زمان است. رویدادها همان، شخصیت ها همان، اما ماجرا هر بار شکلی 

در نقطۀ عطف دوم دوباره روایت به شود.عاتی بیشتر دریافت میرود و اطلاتر میدیگر دارد و هر بار کمی از داستان پیش

حالت منفرد بازمی گردد و داستان پایان می یابد. داستوان بوه درستی در مسیر روایت خوود قرار گرفته است و مفهوم  

یعنی برای کامل  جرات ، آگاهی و کامل شدن شخصیت در رونود داستان غیور از این تکرار زمانی راهکوار دیگری نودارد

شدن زمان لازم است، تلاش لازم است و از همه مهم تر انگیزه لازم است برای اینکه شخصیت به این ویژگی ها دست 

 پیدا کند بهترین روش تکرار زمان است.

 

 تحلیل لحن و آوای فیلم لبۀ فردا :

ج پیش بورنده داستان می باشد . در داستان با دانوای کل یعنی سووم شخص نقل می شوود و سپس روایت از دیود کی

قسمت زاویه دید مفصل تور توضیح می دهوم. داستان در مقاطعی بیرون یا پیش از داستان را نقل می کند مثلا سربازی 

که خود را جای دوست مرده اش جا زده ، به خدمت ارتش پیوسته است تا حقوقش را برای مادر فقیر دوستش بفرستند. 

بچگی اش خود ادراری داشته و یا شهاب سنگی که به زمین برخورد کرده و باعث نبرد فضایی ها با یا سربازی که در 

نوع بشر شده است یا شوهر کیج که زغال لخته نوام دارد. اموا این رویداد هوا همه داخول نبردی سهمگین روایت می 

تکرار رویداد زمانی جان داده است گفتگو می  شوود، یا اینکه ریتا در سکوت جواده از عشقش که بارها جلوی او به علت

کند. همۀ ایون رویدادهای برون متنی برای رسیدن به مفهوم کلی لازم است و البته اشاره ای نیز به مفاهیم زیر متنی 

 اثر خواهیم داشت.

 تحلیل وجه فیلم)زاویه دید( لبۀ فردا:

را برای خلق یک روایت جذاب به زیبایی به کار برده است، مثال  این داستان از انواع زاویه دید استفاده کرده و گویی آنها

: ابتدای داستان روای دانای کل است و قصه به روایت آن شکل می گیرد )کانونی سازی صفر( در نقطه عطف زاویه دید 

عوض می شود و راوی شخصیت کیج است، هر آنچه مخواطب متوجوه می شوود آن چیزی است که کیج هم درک می 

نود) کانونی سازی داخلی، ثابت( و در چند نمونه مثلا وجوود ریتا در مقور فرمانوده ای و یوا آموزش دادن نظامی زاویه ک

دید به ریتا تغییر کوچکی می کند) کوانونی سوازی داخلی، متغییور( حتی می توان گفت به نوعی از کانونی سازی چندگانه 

با این تفاوت که دیگر چند شخصیت یک رویداد را از دید خود نقل نمی کنند اما  نیز در این داستان استفاده شده است اما

یک شخصیت چندین بار یک رویداد و  هر بار نوعی دیگر نقل می کند و با تغییر شخصیت)درونی( گویی روایت قصه 

یت درون داستان است جایی رنگی دیگر به خود می گیرد. و اما نوع دیگر زاویه دیدی که در این داستان رخُ می دهد، روا
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که کیج برای ریتا نقش بوازی می کند و انگار بوار اولی است کوه آنها در این مکان حضور دارند این نقش بازی کردن 

و ندانستن احساسات کیج نسبت به ریتا که اولین بار است مخاطب آن را تجوربوه می کند کانونی سوازی خارجی نوام 

شکستن زمان برای پیش برد داستان و انتقال حس و مفهوم برای مخاطب از زوایای دید مختلف  دارد. بنابراین علاوه بر

 در روایت استفاده بهینه به عمل آورده است.

 

 

 تحلیل پردۀ آخر یا نبرد نهایی:

وایت زمان در این پورده مطابق تجربیات روزموره طی می شوود و روایت از طریق زاویه دید یا کانونی سوازی صفر و ر

زمینه چینی برای نبرد نهایی، نبرد » کنم، منفرد  نقل می شود، نکته مهم عناصر پردۀ آخر می باشد که اشاره به آن می

( برای اطلاعات بیشتر ارجاع به مقالۀ قبلی بنده در همین ۱۳۹۱)درویانو ،« نهایی، نتیجه گیری نبرد نهایی، گره گشایی 

از منظر ساختار روایت  "میشائل هانکه"و پنهان  "اصغر فرهادی"دایی نادر از سیمین حوزه) مقایسه پردۀ سوم، دو فیلم ج

نمایشی(. در زمینه چینی نبرد نهایی داستان کیج نیروی بالقوه اش را از دست می دهد او مجبور می شود از دستۀ اوباش 

ین موزۀ لوور اتفاق می افتد و در نتیجه کیج جوی برای نبرد استفاده کند، نبرد نهایی در مکان مهَد تمدن دنیا یعنی زیرزم

گشایی، کیج به وسیلۀ نیوروی اصلی با از خوودگذشتگی خود و گروه اش موفق می شود دشمن بشر را از بین ببرد، در گره

دشمن) چشمانش سیاه می شوود و توسط نوری سفید، سرعوت( در زموان سفر می کند و به ابتدای زمانی داستان یعنی 

ه کیج برای ملاقات با ژنرال وارد انگلستان می شود باز می گوردد، انگار همۀ این اتفاقات کابوس است و تماشاگر وقتی ک

گشایی معمولا دارای کند. گرهباری دیگر شگفت زده می شوود اما خبر از نابودی دشمن در رسانوه پایان فیلم را اعلام می

یرنگ های فرعی، آمدن به جلوی صحنه، خداحافظی نهایی(، ) همان(. شود) مهلت بازنگری، حل و فصل پچهار بخش می

های دهد و به عنوان نوعی آمدن به جلوی صحنه برای شخصیتهای کمدی رخُ میآمدن جلوی صحنه که بیشتر در فیلم

روی صحنه ها برای بار آخر ایم، درست مثل صحنۀ تئاتر ، شخصیتداستان که طی نود دقیقه گذشته با آنها آشنا شده

می آیند تا آن ها را ببینیم، در این داستان کیج برای بار آخر دستۀ جی را می بیند که در حال دویدن و تمرین نظامی 

کند، بیند که در حال سخنرای در رسوانه اسوت و غلبه بور دشومن را اعلام میتوسط فرمانده خود هستند، ژنرال را می

شناسد، هنگامی که کیج او مثل همیشه در حال تمرین است و این بار هم کیج را نمی رود اوبه سوراغ ریتا وراتاسکی می

 خواهد با ریتا بیرون از نبرد و خارج از داستان آشنا شود. زند ، حالا میبیند لبخند معنا داری میرا می

 نتیجه گیری:

باشد ، با توجه به نظریه نسبیت داستان می با بررسی نظریات روایت شناسی ژرار ژنت  این داستان زمان پوریشی را دارا

شود . حرکت داستان حلزونوی است، انواع نقاط کانوونوی ) زاویه دیود( را شامل در یک برهه زمانی یک روزه تکورار می
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ی شوود، کانونوی صفر، داخلی ثوابت و متغییر، خارجی. بسامد داستان منفرد و چند گانه است. در لحن روایت درون متنمی

و بیرون متنی را شامل می باشد. گستره زمانی یکی از کار آمودتورین نکات تداوم داستان است که یک روز را در هزاران 

کشود. پیرنگ داستان قووی است. می توان گفت داستان در ژانور تراژدی کمدی قرار دارد زیرا در ساعت به  نمایش می

شوود. تمامی اجزای به کار رفته جوزء به جوزء دشمن)تکرار زموان( زنده می صحنۀ آخر قهرموان میمیرد و با نیروی بالقوه

تنها برای مفهوم سازی یک کل معنا دار یعنی  پیام داستان به کار رفته است و با توجه به مواجه ای  که در بررسی فوق 

 ی و اکشن برجسته ساخته است.فانتزلحاظ شد روایت مناسبی در داستان نقل شده است که اثر را نسبت به داستان های 
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Critique and analysis of narratology” Edge of tomorrow” a film by “Doug 

Liman” From the perspective of “Gerard Genette” 

Hossein bayat 

Master student of dramatic literature 

 

Abstract 

Cinema is one of the most popular and influential media in the modern world. 

Movies owe part of their popularity to their narratives. It is the narrative that 

attracts and impresses the audience or conveys the author's message. Criticism and 

analysis of different narratives in cinema causes the growth and development of 

cinematographers in the field of narration, so the study of narratology is necessary 

to advance and raise the quality level of cinema. The story of "Escape Edge" has a 

special feature in the narrative due to the play of time, and this article tries to 

examine the concept of the author's message and the role of time by examining the 

theory of narration from Janet's point of view and examining the plot. In this 

analysis, it became clear that the one-day repetition of time in the story causes the 

character to grow and unfold due to reaching consciousness and recognizing his 

subconscious mind. Repetition of time does not achieve time, but repetition brings 

that character closer to its goal. The message of the work is due to different 

focalizations and multiple and sometimes single narratives with a text inside and 

outside the text and a one-day time span during the story, practicing life and 

striving to achieve happiness. 

 

 

Keywords: Narrative, Gerard Genette, Plot, Time 
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بررسی تطبیقی زندگی و مرگ و اندیشه سر تامس مور و امیرکبیر با تحلیل و نقد اثر سینمایی مردی برای 

 تمام فصول و سریال تلویزیونی امیرکبیر

 

 ۳۳۸، میترا علوی طلب۳۳۷حمد حسن سلیمی نژادم

 

 

 

 

 چکیده

ران خود قد برافراشته بودند. از این دو شخصیت امیرکبیر و سر تامس موراز جمله مصلحان تاریخ بودند که علیه ظلم و بی قانونی و نا به سامانی دو

امه، امیرکبیر موضوع سریال نمایشی در قالب فیلمنهای جهت نامشان در تاریخ ثبت شده است و برای شناخت بیشتر  موضوع پرداخت شخصیت

اند. در این پژوهش با روش توصیفی و تحلیلی و کتابخانه ای و  با توجه به امیرکبیر و سر تامس موربرای فیلم مردی برای تمام فصول قرار گرفته

حلیل شد و نقاط اشتراک تیخی و نمایشی تجزیه و آثار نمایشی که موضوع شخصیت های یاد شده، قرار گرفته است، این دوشخصیت از نظر تار

ر توان گفت آثار نمایشی به خواست سازندگان آنها از شخصیت تاریخی برای اثرگذاری بر مخاطب دوو افتراق آنها بیان گردید.  بر اساس نتایج می

 ه اند.تاریخی وام دار بودشده است و  قسمت هایی از زندگی شخصی آنها مثل  خانواده و سرنوشت مقدر آنها به حوادث 
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 کشیدن تصویر به با تا. اند بوده نمایشنامه و نامهفیلم نگارش و ساخت موضوع همواره تاریخی گذار اثر و مهم های شخصیت

 درجامعه امیرکبیر تاریخی شخصیت. کنند ترملموس مردم عموم برای را آنها ریخیتا نقش و اندیشه و زندگی حقیقت آنها

 امیرکبیر  سریال در  ۶۰ دهه در بار اولین که است قرار گرفته نمایشی پرداخت موضوع بارها که ها است شخصیت آن از ایرانی

 در امیرکبیر شخصیت آمدن در پرده به در  هآنچ. آمد در تصویر «پور نیک سعید» کارگردانی و «زاهدی پرویز» نویسندگی به

 ایستاده قاجار حاکم دستگاه تباهی و فساد و ظلم درمقابل تنه یک که او نشیب و فراز پر زندگی است بوده مهم سازندگان نظر

 فرهنگی و جامعه هر که است موضوعی ظلم بر برخاستن و ظلم و فساد و جور با مبارزه. گذاردمی راه این در جان درنهایت که

 خود درتاریخ که ای جامعه هر دلیل همین به است جامعه اقشار دیگر و جوان نسل برای آن ترویج پی در و پسندد می را آن

 توانمی میان این از که کندمی پیدا انعکاس خود سینمایی و نمایشی آثار در بالطبع و کند می یاد نیکی به آن از داشته مصلحی

 در و خورد نمی را رشوه فریب هرگز که است انگلستان قاضی درستکارترین سر تامس . کرد شارهسر تامس مورا شخصیت به

 ای توطئه با نهایت در و بخشد نمی مشروعیت آن به پادشاه ازدواج تومار بر خود امضای با و ایستد می پادشاه خواست مقابل

 و۳۳۹ «بولت رابرت» نویسندگی  به «فصول تمام ایبر مردی» فیلم در شخصیت این. شودمی کشیده مرگ کام به بدخواهان

 و ستیزی ظلم طینت دلیل به شخصیت دو این. شد وارد تئاتر و  سینما صحنۀ به ۱۹۶۶ سال در۳۴۰ «زینمان فرد» کارگردانی

 ختلفیم های دوره در ها شخصیت از کدام هر اینکه به توجه با و دارند اشتراک هم با زمان قانون از خروج و فساد با مخالفت

 و تأمل جای اند، پرداخته آن با مخالفت به آنها دوی هر که هنجاری خلاف و اند بوده خود خاص مکانی موقعیت و تاریخ از

 شخصیت دو که است آن بر بنا تحقیق این در. آیدمی وجود به مشترک خُلق یک متفاوت بستری در چگونه که است اندیشه

 روش با «فصول تمام برای مردی» تئاتر و  «فصول تمام برای مردی» سینمایی فیلم  و «امیرکبیر» سریال آماری جامعه با

 بررسی مورد جامعه دو هر سینمای در آنها پرداخت نحوه و افتراق و اشتراک وجوه و شوند مقایسه هم با تحلیلی و توصیفی

 ظلم هرجا  و. اند داشته آن کردن دگرگون و تغییر در سعی زیستندمی آن در که اجتماعی در همواره تاریخ مصلحان. گیرد قرار

 توجه سر تامس موربا و امیرکبیر. اند بوده قانون اعمال  در سعی و اند برآمده ظلم با  ستیز پی در است بوده ای قانونی بی و

 بلکه و شوند ودخ زمانه شبیه اند نخواسته  که هستند هم به شبیه جهت این از اما دارند هم با که اجتماعی و زمانی تفاوت به

 گرفت خواهد شکل مبنا این بر تحقیق این. اند داشته امور دراصلاح سعی و اند شوریده آن مرج و هرج و قانونی بی و ظلم بر

 های فیلم در شخصیت دو این طرفی از. اند داشته ظلم و قانونی بی درمقابل را هم به شبیه رفتار و خوی دوشخصیت این که

 عملکردی و رفتاری شباهت همچنین. است کرده جلب خود به را فیلم سازندگان توجه «فصول تمام رایب مردی» و «امیرکبیر»

 که تمایزهایی به توجه با شخصیت دو این که رساندمی را این لذا است بوده توجه این سبب قانون بی اجتماع یک در دو این

 .دارند نیز  اشتراکاتی شخصیتی نظر از دارند
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 اهداف پژوهش۱-۱

 و زمانی و محیطی شرایطی به تفاوت  توجه سر تامس مور با و امیرکبیر شخصیت دو های تفاوت و اشتراکات بیان -۱

 اساس بر که(  فصول تمام برای مردی سینمایی فیلم امیرکبیر، سریال) های فیلم در رفتاری خوی این بازتاب چگونگی

 .است شده ساخته آنها ها شخصیت

 شده ساخته های فیلم در نحو چه به و است بوده چگونه بحث مورد های شخصیت از کدام هر ستیزی ظلم اساس -۲

 .است یافته بازتاب

 پیشینه تحقیق۲-۱

از فریدون آدمیت که در آن به « امیرکبیر و ایران»دربارۀ شخصیت امیر کبیر و سر تامس مورکتاب ها و مقالاتی مثل کتاب 

به قلم مجتبی زندیه « بررسی تطبیقی اصلاحات امیرکبیر» کند. همچنین مقالهه میزندگی امیرکبیر و نقش تاریخی او اشار

آرمان شهر سر  تامس  مور و بررسی تطبیقی »های او را برشمرده شده است. مقاله به نگارش در  آمده است و اصلاحات و کار

سر تامس موربا دنیای ترسیم شده نظامی انجام شده است. در این مقاله شباهت های آرمان شهر « آن با شرح نیکان نظامی

تحلیل می شود که بیشتر در مورد نظریه های سر تامس  موراست و به زندگی و شخصیت خود او نمی پردازد. در بین آثار 

 دانشگاهی نیز این آثار یافت شد:

شاه : مقایسه میرزا ماهیت و شیوۀ تصمیم گیری در روابط خارجی ایران دوره ناصرالدین »پایان نامه دورۀ دکتری  -۱

رشته علوم سیاسی دانشگاه تهران به قلم محسن خلیلی به « تقی خان امیرکبیر و میرزا حسین خان سپهسالار

(.  در این تحقیق نگارنده به نقش بسزا و بی نظیر میرزا تقی خان امیر کبیر در تصمیم ۱۳۸۰راهنمایی حمید احمدی)

کند ایران در این عصر سیاست خارجی نداشته و بلکه روابط خارجی ن میپردازد و عنواگیری ها و روابط خارجی می

 داشته که به طبع  نقش امیرکبیر تأثیرگذار بوده است.

«  بررسی تأثیر اندیشه های میرزا تقی خان امیرکبیر در اعتلای  ناسیونالیسم ایرانی» پایان نامه کارشناسی ارشد -۲

(. دراین ۱۳۹۰قلم رشید خلف زاده به راهنمایی غلامحسن حیدری )دانشگاه آزاد  گرایش جغرافیای سیاسی به 

تحقیق مروری بر افکار و اندیشه ها و همچنین اقدامات این شخصیت برجسته سیاسی ایران نقش او را درشکل 

 کند.گیری هویت ملی و شکل گیری دولت مدرن و ناسیونالیسم ایرانی را بررسی می

مقایسه اصلاحات امیرکبیر با سایر صدراعظم »اسی دانشگاه آزاد واحد تهران مرکزی پایان نامه ارشد گرایش جامعه شن -۳

(. در این تحقیق ۱۳۹۱به قلم مینا صادق زاده با راهنمایی ساسان ودیعه )« های دوره ناصرالدین شاه در زمینه توسعه

ار می باشد. در این پژوهش به بررسی اقدامات امیرکبیر با سپه سالار به عنوان دو اصلاح طلب برجسته در عهد قاج

اند رسد که امیرکبیر و سپه سالار از اعضای ممتاز و صاحب قدرت جامعه درعصر قاجار بوده اند و توانستهاین نتیجه می
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همچون عباس میرزا و قائم مقام در اندیشه و عمل مردم درعصر قاجار تغییر و تحولات اساسی را ایجاد و زمینه 

 آن دوران فراهم نمایند.های توسعه آن را در 

جریان شناسی » پایان نامه ارشد دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی رشته تاریخ ایران اسلامی با عنوان  -۴

(. در این ۱۳۹۴به قلم سیده زهرا غمیلویی با راهنمایی ستارعودی )« اصلاحات امیرکبیر با رویکرد حاکمیت قانون

ده اصلاحات عصرقاجار، برای دریافت تأثیرات آن بر موضوع تحدید قدرت درایران، پایان نامه با هدف بازخوانی پرون

شناخت آبشخور فکری و تجربی اصلاحات و بالاخره اشنایی با چگونگی تکوین اندیشه نوسازی مبتنی بر حاکمیت 

امیرکبر  با توجه به  دهد کهقانون امیرکبیر، جریان خواهی ایران از زمان عباس میرزا مطالعه شده است.  و نشان می

تجارب سیاسی و مدیریتی خود د ردوره تکوین مکتب تبریز، مطابق جمله معروف خود )دنبال کنسترسیون بودم ولی 

مجالم ندادند(، اساسا در پی تأسیس حاکمیت مبتنی بر قانون اساسی بود. نوسازی و اصلاحات امیرکبیر به ویژه 

ی، عدلیع و فرهنگی مبتنی بر شاخص های حاکمیت قانون و نظریه های های اداری، دیوانی، مالی، گمرکدرحوزه

اعمال قدرت بر اساس عقل قرار داشت. هر چند سند مستقلی یافت نشد ولی عملکرد امیرکبیر درحوزه نوسازی، با 

 اندیشه های قانون گرایی میرزا فتحعلی آخوند زاده مشابهت داشت.

بررسی موانع و چالشهای پیش روی نخبگان »ریخ ایران اسلامی با عنوان پایان نامه ارشد دانشگاه اراک رشته تا -5

(. در این پایان نامه ۱۳۹۴به قلم حمیدرضا کتابی صیام با راهنمایی دکتر شعبانی )« عصر قاجار با تأکید بر امیرکبیر

شود که در نهایت رسد که ظهور مردانی کارآمد در عصر قاجار باعث به وجود آمدن اصلاحاتی میبه این نتیجه می

 این مصلحان قربانی سنت و مغلوب حامیان طرفدار سنت شده اند.

 درباره سر تامس مورپایان نامه های زیر به صورت مستقل انجام شده است:

خوانش پسا استعماری از ارمان شهر » پایان نامه ارشد دانشگاه شهید بهشتی رشته زبان و ادبیات انگلیسی با عنوان  -۱

( دراین پایان نامه ابتدا نگاهی به کتاب ۱۳۸۸به قلم محسن فخری با راهنمایی شیده احمدزاده)« مور  اثر سر تامس

آرمان شهر سر تامس  داشته سپس به شرایط نگارش کتاب در آن دوره زمانی داشته که سر تامس  امید داشته این 

 شرایط آرمانی در دنیای واقعی نویسنده محقق شود.

« بررسی تطبیقی ارمان شهر افلاطون و یوتوپیای  تامس  مور» ی ارشد دانشگاه اصفهان با عنوانپایان نامه کارشناس -۲

( در این  پایان نامه به وجوه ۱۳۹۰رشته فلسفه غرب به قلم مینا احمدی نجف آبادی با راهنمایی سعید بینای مطلق )

 ن کرده است.اشتراک دو کتاب پرداخته شده است و اشتراک آنان رسمیت قانون را ، بیا

بررسی روش شناسی تطبیقی اندیشه » پایان نامه ارشد دانشگاه باقرالعلوم  رشته فلسفه علوم اجتماعی با عنوان  -۳

به قلم محمد صیدالهی با راهنمایی شمس الله مریجی « آرمانشهری در آرا  تامس  مور،  تامس و کامپانلا و فارابی

شرقی نگریسته شده است و تمایز این دو نگاه را بیان می کند که  (. در این تحقیق به آرمان شهر غربی و۱۳۹۳)

آرمان شهر غربی شرور بودن ذاتی انسان است که با یکسان سازی و حذف تمایزات و با ایجاد ساختارهای آموزشی 

ه و قانون و نهاد قانونی و نظارت همگانی، انسان را تحت کنترل دائمی قرار می دهد اما در مدینه فاضله فارابی جامع
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درجهت شکوفایی ذات و هویت انسانی است. فارابی همه مطلوب های انسان را ذیل معرفت عقلی قرار می دهد، اما 

 مطلوب بالذات یوتوپیای مور لذت و مطلوب بالذات شهر آفتاب کامپانلا قدرت است.

ک اعتقادی و اخلاقی و همچنین تفاوت وجه نوآورانه تحقیق: در جستجوی پژوهشگر پایان نامه یا مقاله ای که وجوه مشتر

 های این دو شخصیت سیاسی را در آثار سینمایی و نمایشی مقایسه کرده باشند یافت نشد.

 تاثیر اندیشه های دینی و قانونی در زندگی امیرکبیر و سر تامس  مور ۱-3

گذرد. از این رو مسیر زندگی اشخاص و مخصوصاً شخصیت های مؤثر در تاریخ از آبشخور اندیشه های آنان می

گشای  رفتارها و عملکرد آنان است. انسانی چون امیر کبیر و سر تامس مورکه آزادی بررسی اندیشه های آنان گره

های آنان است، بی شک در مقابل زور و دروغ و بی عدالتی تا پای ترین اندیشهخواهی و تکیه به عدالت از اساسی

ندیشه های هر دو شخصیت بررسی خواهد شد و زوایای پنهان و روشن آن کنند. در این فصل امیجان ایستادگی 

 شود.را باز نمایانده می

 جایگاه سیاسی و اجتماعی امیرکبیر و سر تامس  مور 4-۱

 امیر کبیر به عنوان صدرالعظم دربار شاهی و سر تامس موربه عنوان کشیش و قاضی القضات دستگاه امپراطوری 

اند و از هر عقل مصلحت اندیشی ، جایگاه والایی در محیط اجتماعی و سیاسی خود داشتهجایگاه سیاسی امیرکبیر

بندند آید که برای حفظ جایگاهش بکوشد اما این دوشخصیت پیرو اندیشه های خود چشم بر منافع شخصی میبرمی

 شود.بیر بررسی مینهند. در این بخش ابتدا جایگاه سیاسی امیرکو مصلحت جامعه را بر منفعت شخصی ارج می

 جایگاه سیاسی امیر کبیر5-۱

امیرکبیر بزرگ مرد تاریخ ایران است که همیشه نام او با عدالت خواهی و اصلاح امور منحرف شده و میهن دوستی 

گره خورده است. از این رو بررسی جایگاه و اندیشه های چنین شخصیت هایی مایۀ الگو پذیری و استیلای شخصیت 

 ل های بعد و  حفظ ارزش های والای جامعه است.آنان برای نس

 تلاش با را ریاخ باشکوه خیتار از یا قطعه هرکدامشان که دهد یم نشان را یبزرگ زنان و مردان رانیا معاصر خیتار

 قینالا افراد و شهیپ ستم یها خاندان یرگیچ وجود با نان،یا. اند داشته نقش امروز رانیا جادیا در و اند دهیآفر خود

 از آورند، بدست یتیموقع و منصب و کنند رخنه حکومت دستگاه در که افتندی یم یمجال هرگاه ن،یسرزم نیا بر

 غیت و گانیفروما حسد یقربان بسا چه راه، نیا در و کردند ینم یفروگذار مردم شیآسا و یآزاد یبرا شان یِ هست

 ها یتلخ که است نیسرزم نیا یاجتماع یاسیس تحولات یبرا یسرآغاز( م) نوزدهم قرن .شدند یم حاکمان ستم

 سرنوشت بر قاجار خاندان یرگیچ با قرن نیا. است داده یجا خود در رانیا میاقل و مردم یبرا را ییها یشوربخت و

 دو با) «ینیسرزم ییجدا» مانند ییآورد؛رخدادها همراه به را یشماریب یها خسارت و خورد؛ یم رقم ملتّ و مُلک

 قدرت به یاسیس و یاقتصاد ازاتیامت یاعطا و یمل ثروت گذاشتن حراج به ،(«گلستان» و «ینچاترکم» عهدنامه

 چاپلوسان ای و یقجر لیهزارفام به ها منصب سپردن با) کشور یادار نظام یختگیر درهم و زمانه بزرگ یها
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 ادامه مشروطه نهضت ییپابر تا یحکمران وهیش نیا متاسفانه،. است ها انیز نیا یبرا یبارز یها نمونه ،(فاسد

 تابناک یآفتاب را قاجار کیتار چهره و خورد یم هم به قاعده نیا که است یزمان ۀباز نیا از برهه کی فقط. داشت

 که است ییجانفزا و درخشان مهِر همان ران،یا یحکمران و استیس سپهر در «ریرکبیام» ظهور. سازد یم روشن

 جانش به و تاباند یم جلورفتن و برخاستن یبرا جامعه رمق یب تن بر را دیام نور و دهد یم دینو را خلق سعادت

 یم «یدادگر» و «ناتوان از یریدستگ» شهد کامش به و بخشد یم «یخودباور» یگرما

 (۱۳۹۷:۱۷۹)آدمیت،.چشاند

نیت های جوانی وی شروع شد و به مناسبت صداقت و درستکاری و حسن زندگی سیاسی امیر کبیر از  ابتدای سال

ای مجزا که به دستگاه پادشاهی موجب مقرب شدن و قدرت گرفتنش شد. تا جایی که حودش را قائل به اندیشه

 بادی آن را به اجرا دربیاورد، دانست و به اصلاحات در دستگاه حکومتی روی آورد. 

 جهت در ریرکبیام یاسیس یاقتصاد اصلاحات یتمام گفت دیبا خان، یتق رزایم یاسیس اصلاحات به یکل ینگاه در

 ( هدف۸۴: ۱۳۸۴)اجلالی ، .داشت قرار عظما صدارت مقام آن راس در که بود یدولت یهادستگاه در قدرت تمرکز

 ،یاسیس یهاتیفعال بر موثر کنترل یبرا تشیوضع بهبود زین و دولت اقتدار تیتقو اصلاحات نیا از ریرکبیام یاصل

 یاگسترده شکل به ر،یام اصلاحات( ۹5: ۱۳۸۲)کمالی، .بود یارجخ و یداخل قدرت مراکز یاجتماع و یاقتصاد

 نازل سطح در یادار فساد داشت، قرار یدولت یهادستگاه راس در ریرکبیام یوقت تا. کردیم تیتقو را یسالاروانید

 ریرکبیام. فتر کار به مردم ادیانق و یسرکوب جهت در یسالاروانید ،یدولت یهادستگاه راس از یو یبرکنار با. بود

. ماند ناتمام اصلاحات یو قتل با تینها در اما داد، انجام یلشکر و یکشور یهادستگاه در یمهم اصلاحات

 سیسأت. داد توسعه را خارجه امور وزارت دستگاه داشت توجه اریبس یخارج استیس امور به او( ۸5: ۱۳۸۴)جلالی، 

. اوست یکارها از قفقاز و یعثمان و یبمبئ در ییهایگرنسولک جادیا و پطرزبورگ و لندن در یدائم یهاسفارتخانه

 خود اهداف یاجرا در یو. بود انضباط با و ریسختگ اریبس خود یهااستیس یاجرا در ریرکبیام(۲۱۰)آدمیت: 

 فایا حکومت در ینقش مردم که رانیا مانند یاجامعه در اصولاً. گرفت شیپ در را یامستبدانه و سخت یهاروش

 شدت با یزندگ دیجد یهاوهیش کردن کتهید و مردم یزندگ رییتغ و است همراه استبداد با اصلاحات انجام کنند،ینم

. (۸۴)اجلالی، همان: اندشناخته «منور استبداد» از یانمونه را ریام حکومت تیماه ،یبرخ رو،نیا از .است توام عمل

 بود یمرد گانهی برخاست، رانیا اتیح دیتجد یبرا» که خان یتق رزایم: سدینویم ریام درباره یسیانگل یاسندهینو

 را دولت یکشت یرهبر توانستیم و بود آمده جمع او تیشخص در همه استوار، اخلاق و یپرستوطن و یکاردان که

 همان()«.برساند مقصد به سلامت و بگذراند داشت راه سر بر که ییخطرها و هاصخره انیم از رد،یگ عهده به

 و قانون» هیپا بر نکهیا یکی: داشت مهم اریبس جنبه سه او حکومت گفت دیبا ریام منور استبداد روش یابیارزش در

. ربود را مردم خاطر یخرسند و تیرضا نکهیا سوم و بود معطوف ملت تیترب به نکهیا گرید. بود شده نهاده «عدالت

 المثلضرب فیتوص نیا و شدیم ریتعب «یخانیتق ارزیم نظم» به که ساخت را یزیمتما یاسیس نظام آنها مجموع

 کرد، سیسأت رزایم که یمرکز رومندین دولت در ،«یخانیتق رزایم نظم» مفهوم (۲۱۲)آدمیت: .بود انیوانید و مردم
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 آن به کشور امور اداره گاهچیه و دینرس ریام روزگار حد به یمرکز قدرت گاهچیه قاجار دوره در. است یمتجل کین

 سرحد تا یعنی آن یفعل میتقس از شیپ بلوچستان مرز ییایجغراف نقطه تینها تا دولت فرمان. نشد متمرکز ازهاند

 هم به ریتدب و قدرت کار نیا در نهادند، سر تختیپا یفرمانبردار به یسرحد دورافتاده لاتیا همه و بود روان سند

 بلوچستان در و اوست ارزنده یابتکارها از که دآور وجود به یسرحد دیجد یهافوج ریعشا و لاتیا از خت،یآم

 و کشانگردن. بود سازگار آنجا ییایجغراف اتیمقتض با که کرد سیتاس سوار(شتر)جمازه یتوپچ فوج دورافتاده،

 که شود دانسته دیبا زین یمعن نیا. ساخت برقرار را یداخل تیامن سرانجام و دیگردان عیمط ای برانداخت را انیشورش

 شامل بلکه نداشت، یاسیس ییفرمانروا و دولت قدرت استقرار بر دلالت تنها تیامن مفهوم ر،یام حکومت فهفلس در

 ( ۲۱۴) همان: .شدیم زین ییقضا و یاجتماع یمنیا

شود آید که تغییر ساختاری و اصلاحات کی و چگونه در ذهن امیر کبیر شکل گرفت به یقین میاین سوال پیش می

 همان از رکبیرامی ذهنیت در توسعه مفهوم گرفتن نضجان از روسیه بی تأثیرنبوده است و گفت که  شکست ایر

 «اصلاحی» اندیشه هایریشه گیریشکل سازسبب روس، و ایران هایجنگ در ایران شکست و گرفت شکل دوران

 .شد کنولوژیکت و تئوریک هایکاستی و هاماندگیعقب و نظامی شکست این دلایل در عمیق تفکر و تدقیق و

 سیاسی، فرهنگ توسعه جمله از ایجانبههمه و بنیادین اصلاحات دلیل به کشورمان تاریخ در امیرکبیر اهمیت

 او واقع در. شد جامان او سوی از که بود قشون وضع اصلاح و مالی امور اصلاح اقتصادی، مسائل اداری، اصلاحات

 کتب انتشار دارالفنون، سهمدر سیسأت روزنامه، حیایإ وسیله به او ازیر است، ایران نوین فرهنگ و اندیشه بنیانگذار

 گرجلوه را خود طلبانهاصلاح هایفعالیت از نقشی اروپایی، معلمان استخدام و اروپا به محصلان اعزام بهداشتی، فنی،

 (۱۶۳: ۱۳۷5 شمیم،. )کرد

 خانتقی میرزا حضور نخستینراکه چر نبوده است بی اث جهان به امیر نگاه تکوین در المللیبین هایماموریت ثیرأت

 اظهار جهت گرفت تصمیم شاهفتحعلی دربار که آنگاه شد؛ ثبت گریبایدوف قتل واقعه جریان در المللبین صحنه در

 شاهزاده سرپرستی به را هیاتی نویس،نمایشنامه و شاعر دیپلمات این قتل بابت دیپلماتیک، عذرخواهی و ندامت

 به لازم چند هر. فرستدب روسیه به «اول نیکلای» تزار از عذرخواهی برای و پترزبورگسنت به «خسرومیرزا»

 این قتل در ،خدمت محل کشور مذهبی – فرهنگی شرایط درک عدم و طلبیجاه و تندخویی که است یادآوری

 در که اصلاحات ایرهپا و کشور آن پیشرفت نمادهای دیدن و روسیه به سفر روی، هر به. نبود یرأثتبی دیپلمات

 .کرد جلب خود به را خانتقی میرزا نظر بود، شده شروع قفقاز

 ماشین جدید، مدارس ها،آموزشگاه رصدخانه، سازی،اسلحه هایکارخانه ثیرأت تحت شدت به روسیه از بازدید در او

 ۳۴۱. گرفت قرار هابیمارستان و سازیکشتی آهن،راه بخار،

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 نت حوزه یرسان اطلاع گاهیپا یاختصاص:  منبع یهاشم ینیحس رضا دیحم دیس:  سندهینو ۲۱۷:  دیبازد ۱۳۹۷/۱۰/۱5:  . ۳۴۱
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رقی دیده است در ایران که هنگام بازگشت و بر مسند نشتن بخواهد آنچه را که در اروپای مت این دیدارها باعث شد

ز هوش بالا و درایت پیاده کند و موجب پیشرفت و توسعه جامعه خود شود. که البته این گرته برداری ها نشان ا

 بالای وی است.

 

 ه سیاسی و اجتماعی سر تامس  مورجایگا۶-۱

 ۱۸۸۶شود زیرا این عنوان را کلیسای کاتولیک روم در ن قدیس  تامس  مور هم شناخته میسر تامس موربه عنوا

، ۳۴۲به عنوان یک شخصیت قدیس در جهان مذهبی مسیحیت ثبت شده است)وات سون ۱۹۳5به او داد  و در 

او های مطرح رنسانس انگلیسی است. ( . او صدای وجدان اصلاحات انگلیس است و یکی از چهره۱۸۶: ۱۹۹۴

کنند ها ادعا می۳۴۳دولتمرد و دانشمند مذهب مسیح و صاحب کتاب اتوپیا است. برخی از لیبرال ها و سوسسیالیست 

 مور پایه گذار برخی از ایده های سوسیالیستی و لیبرالی است. که  تامس 

ست داشته است به مونیدر کاخ کرملین اتاقی وجود دارد که به نام او نامگذاری شده است. زیرا سخنانی درباره ک

کند که هرج و مرج در جامعه انگلیس رواج دارد. عنوان یک ایده ال سیاسی در نظر دارد)همان(. او زمانی زندگی می

اند. از  او به عنوان یک  و روحانیون در این هرج و مرجی بی تأثیر نبوده اند  و مورد انتقاد  برخی از مردم بوده

شود.  تامس  مور خواستار اصلاح کلیسا بوده اند و البته  خواهان جدایی می تئوریسین و مخالف هنری هشتم یاد

ل در نظم اجتماعی حکومت از دین نبوده اند.  مور به دلیل اینکه جدایی حکومت از دین را مسبب آشوب و اختلا

نست و خواستار توان او را یک فرد محافظه کار دادانست مخالف تفکرات مارتین لوتر بود. به همین دلیل میمی

توان فردی صادق و درستکار اصلاحات دورن سیستمی کلیسا دانست. اما با توجه به اتفاقات زندگی وی او را می

 دانست. 

پرداخته است. و شاهد این امر هم مور اهل قلم و شعر و ادبیات بود اما به دلیل  مسائل سیاسی کمتر به ادبیات می

 نگارش کتاب یوتوپیا است.

شود. شود و  به عنوان معاون کلانتر منسوب میمور نماینده مجلس می ۱5۰۹آخر سلطنت هنری هفتم  در سال

پله های  ۱5۱۴کند و از آنجا به بعد در سال مور را به پادشاه جدید)هنری هشتم( معرفی می۳۴۴کاردینال ولسی 

مقام والای قضاوت را دریافت رسد و کند و به جایگاه سیاسی والایی در نزد هنری هشتم میترقی را طی می

 کند.می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۴۲. Keit Watson 

ماعی است که برای ایجاد نظم اجتماعی که در فارسی جامعه خواهی یا جامعه گرایی هم گویند، اندیشه ای سیاسی، اقتصادی و اجت  (socialismنسوی: . سوسیالیسم به )فرا ۳۴۳
ی قرهای اجتماع سهمی برابر در ن تمامآو اقتصادی  شامل قدرت عمومی ناظر و چیره بر احزاب، زمین و ابزار تولید مبتی بر انسجام همگانی، این انسجام جامعه ای که در 

 سود همگانی دارند.
۳۴۴. Cardinal Wolsey 
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گیرد شود و در این سفرها مهارت های دیپلماتیک خویش را به کار میمور به چندین مأموریت خارجی فرستاده می

 آورد. و نتایج خوبی را برای انگلستان و هنری هشتم به ارمغان می

شود و به ولسی س عوام انگلستان میمجلسخن گویی  ۱5۲۳شود و به عنوان شوالیه برگزیده می ۱5۲۱در سال 

تواند و نه تمایل دارد چیزی را به نفع خودش انجام بدهد چراکه چشم و گوشی برای آنچه گوید که او نه میمی

به ۱5۲5خواهد، نخواد داشت ودر همین مسیر انجام وظیفه خواهد کرد)همان(. در نهایت  گوید و میمجلس عوام می

شود. تا این زمان شهرت سر تامس  بر شود و نزدیک ترین فرد به پادشاه انتخاب میائل میصدراعظمی انگلستان ن

 داد.اساس مباحث الهی و نوشته ها و خدمات سیاسی و حقوقی بود که انجام می

می  درباره جایگاه  سر تامس مورمی گوید:  گاه به گاه مور را هنری هشتم هر روز جایگاه او را ارتقاء۳۴5ویلیام راپر  

آید. به گونه ای مور از دوستان پادشاه به و از مقربیان پادشاه به شمار می ۳۴۶کنددهد و پیشرفت هایی زیادی می

 گوید. آید که او درباره مسائل و دغدغه های شخصی خود با مور سخن میحساب می

 

 ایگاه  سر تامس موربعد از هنجارشکنیج  7-۱

شده است که همین بی انه و بی طرف در دادگاه با نظراتش ظاهر میتامس  شخصی بود که خیلی زود و منصف 

ری هشتم را طرفی و جانب منطق و مصلحت کلیسا و انگلستان را گرفتن ابتدای مشکل و مناقشات او با هن

 ریزد.میپی

ود بر او چون کسی در ۳۴۷روشنفکران و سیاستمداران در سراسر اروپا از اعدام مور شگفت زده شدند. اراسموس

دو «. روحش از هر برفی پالوده تر و نبوغش چنان، که مانندش را انگلستان هرگز ندیده و نخواهد دید»فرستاد که 

شخصی از بالاترین درجات اخلاق که این سرزمین تا به حال به خود دیده »گفت که او  ۳۴۸ان سویفتجانات قرن بعد

گفت که مور  ۱۹۷۷دان در سال روپر تاریخ-نیز بر آن بود. هیو ترور نسونساموئل جا ، بود. دیدگاهی که«است

ترین قدیسان، گرایان و انسانشناسیم، قدیس ترینِ انسانکنیم میانگلیسی بود که ما احساس مینخستین مردی»

 ۳۴۹.بود« مرد جامعِ رنسانس خنک شمالی ما

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۴5.  william Roper 
۳۴۶.  14. W. Rastell, The complete English works of Sir Thomas More, 1553; reprinted by Oxford University Press, 

 
۳۴۷. Desiderius Erasmus 
۳۴۸. Jonathan Swift 

  farzanesh.com/?p=https//:۲۰۱52503. جولای  ۳۴۹
 
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D9%88%DB%8C%D9%81%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%88%D8%A6%D9%84_%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%D9%86
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سیس کلیسای مستقل أون جدایی از کلیسای کاتولیک و تاز هنگامی که شاه قان روابط  تامس  مور و هنری هشتم

مراسم دعای رئیس  سر تامس مورکه یک کاتولیک معتقد بود حاضر نشد در.تصویب کرد ، تیره شد انگلستان را

دارد سر  تامس  مور را در برج لندن  جدید کلیسای آنگلیکن شرکت کند. در پی این واقعه ، هنری هشتم دستور

او را به اتهام خیانت محکوم کرد و حکم گردن زدن  تامس   دادگاه سلطنتی ۱5۳5س در ژوئن سال زندانی کنند. سپ

برج  میلادی ، سر تامس مورپس از پانزده ماه حبس در ۱5۳5ژوییه سال  ۶در روز .کرد مور را در ملاء عام صادر

او هنگامی که می خواست از  .ه شدلندن از این برج بیرون آمد و به دستور هنری هشتم پادشاه انگلستان گردن زد

لطفا برای بالا رفتن دست مرا بگیرید ، زیرا برای پایین آمدن  : پله های سکوی اعدام بالا رود با طنز به جلاد گفت

سر تامس موربا جنبش پروتستان ها در مقابل مسیحت مخالف به دلیل آنکه وی    .کار برمی آیم خودم از پس از این

کند بود جریان پروتستانی دین مسیحت را از اصل آن منحرف می ه دین مسیحت داشت و معتقدتعهد همه جانبه ب

بانی آن مارتین لوتر بود ،  چند سال بعد از قتل سر تامس مورو با ظهور جنبش لوترین ها کهبه همین دلیل 

 .۳5۰های مذهبی میان کاتولیک ها و پروتستان ها آغاز شدندجنگ

 قدیس لقب رم اتولیکک کلیسای که آن بر علاوه سده چند گذشت از بعد که است ایندازها به اهمیت این نویسنده

 طلب را به او اعطا کرد. روشنفکران و سیاستمدارانسای پروتستان انگلیس هم نیز لقب شهید اصلاحکلی داد، او به را

 مرد این اگر: گفت هاندو با او مرگ از پس پنجم چارلز در سراسر اروپا از اعدام وی ناراحت و شگفت زده شدند.

او در تاریخ  ی را.دهم تا چنین مرد دست از را شهرم بهترین و بزرگترین دادم، می ترجیح بود من مشاور بزرگ

 در که او دینی ستحکمم ایمان. آورد پدید اتحاد دین و روشنگری میان کوشید که بود مردی آخرین انگلیس و اروپا

 چون بود، طبیعی یرغ او عصر در که باورهایی کنار در نشانید شهید قدیسین مقام رد مسیحیان نزد را وی  نهایت

ام فئودالی عصر خود و زنان و مردان در تحصیل و رسیدن به مدارج عالی و مخالفت او با نظ برابر حق به او باور

 او از سیاسی، قدرت بر یاستر راه در مرگ ترجیح نهایت در و باور او به جهان وطنی که در آثارش بازتاب یافته بود

 .ساخت متمایز شخصیتی

 میرکبیر بعد از هنجار شکنیاجایگاه 7-۱ 

 با ای کردیم دودمح را شاه اراتیاخت و قدرت ر،یرکبیام یهااستیس که شد آغاز آنجا از یو اصلاحات شکست

. نبود سلطنت درتق تیتقو منزله به صدراعظم قدرت تیتقو گرید. کردیم دایپ تداخل صدراعظم و شاه اراتیاخت

 از شاه ییرها راه گانهی گذشته همچون و شدیم محسوب سلطنت یبرا یجد یخطر و دیتهد صدراعظم قدرت

 صدارت از میرا عزل دستخط ق .ه ۱۲۶۸ سال محرم ۱۹ روز در شاه ناصرالدین. بود یرکشیوز سنت یایاح بحران،

 :بود چنین آن پیام .رسید امیر دست به دستخط محرم ۲۰روز در و کرد صادر را

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 محمدعلی علیزاده، انتشارات سمت نوشته نقی لطفی و« تاریخ تحولات اروپا در قرون جدید» . ۳5۰
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 کار آن از را شما دشواراست شما بر مشقت این تحمل و دارد زیاد زحمت کبری وزارت و عظمی صدارت چون»

 ریاست علامت که نشان یک و شمشیر یک قبضه و باشید نظام امارت مشغول اطمینان کمال به باید .کردیم معاف

 قابل که چاکران از دیگران به را امور سایر و محاسبه امر تا ییداقدام نما کار آن به .فرستادیم است عساکر کل

   (۱۱۲)جلالی محمدرضا و دیگران: «.مواگذاری باشند

برکناری امیر کبیر تبعید وی را هم در پی داشت . در این اوضاع او به طور کلی از دستگاه شاهی کنار گذاشته شد. 

ه ماندن، ارتباط دیگری با دستگاه حکومتی نداشت. تاوان نا به یعنی هیچ گونه ارتباطی به جز در عقد خواهر شا

 حقی برای کسی که خواهان کشوری توسعه یافته و البته پادشاهی قدرتمند تر ازگذشته، بود.

کرد تا توطئه برای قتلش چیدند که البته امیر کبیر خود این عاقبت برکناری و تبعید او خیال اطرافیان را آسوده نمی

شاه  ناصرالدین امر به کاشان فین حمام در امیر ق .ه ۱۲۶۸ الاول ربیع ۱۷ روز در بعد ماه دو حدود درد. دیرا می

 )همان(این سزای کسی بود که جز توسعه و سامان یابی هدفی برای کشورش نداشت.رسید قتل به قاجار

نویسد: در این باره می (۲۱5: ۱۳۹۷)ماجرا با سفری که به منظور ایجاد امنیت اصفهان صورت گرفت، آغاز شد. آدمیت

کردند و آسایش اهالی را سلب کرده بودند از بیم سیاست اشرار و یاغیان که مدت سه چهار سال خود سری سر می»

نفر از قدوه و سردستگاه آنها را که  ۱۴قاهرانه امیر به گوشه و کنار گریختند. امیر به دستگیری ایشان فرمان داد. 

نفر دیگر را محبوس کرده  ۱۸شوال یک دفعه به قتل رسانید و ۱5ات گوناگون شده بودند در هر یک مرتکب جنای

به طهران فرستاد. میرزا تقی خان در مدتی که در اصفهان بود به اقدامات خیری از قبیل ایجاد بناهای جدید و تعمیر 

و مرتب ساخت و صنعتگران و روستاییان  آثار صفویه و پل خواجو دست یازید و نیز اوضاع اداری آنجا را کاملاً منظم

را مورد مهر و نوازش خود قرار داد اما در راه مراجعت از اصفهان، آثار انحطاط امیر ظاهر شد. تحریکات خارجی و 

حسادت به اقبال روزافزون امیر در بین مردم و دسایس درباری دست به دست هم داده امیر را از صحنه مملکت 

 «الاخره او را به خاک و خون غلتاند.داری برکنار کرد و ب

نویسد، نگرانی و بیم و امید او همراه با نوعی هایی که امیرکبیر پس از عزلش از سوی شاه، به او میاما در نامه

های دیگری از شخصیت و مشی او را مهربانی غمگنانه و از خودگذشتگی در برابر بدگویان پیداست که بخش

دانم کی بد کرده تا به مقام سؤال یا اذیت ند که مبادا اذیت به مردم برسانم. به خدا من نمیفرموده بود»نمایاند: می

برآیم راضی نیستم بشناسم که کی بد مرا گفته و این غلام اگر خونی پدرم را یا برادرم را بفرمایند به نمک شما 

 همان()«ها...گذشتم و به سر شما گذشتم تا چه رسد به این حرف

تر با کند که در آن کوشیده است با لحنی رئوفای از شاه پس از فرمان عزل اشاره میدمیت به نامهفریدون آ

آمد که زیادی کار شما را خسته کرده بود، حالا دو سه قسمت کارها را به عهده به نظر می»وگو کند: امیرکبیر گفت

شد، از این به بعد ر و امضای شما صادر میام، تمام فرمان های نظامی و کشوری که در سابق به مهخودم گرفته

هم به مهر شما خواهد بود تنها فرقی که کرده این است که مردم ببینند من شخصاً به امور غیر نظام رسیدگی 

 «کنم در کارهای نظام ابداً دخالتی نخواهم کرد مگر چیزی که شما مصلحت بدانید.می
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پذیرفته گویی از رویارویی با مردی میرکبیر را به ملاقات حضوری نمیاما با وجود چنین نامه ملاطفت آمیزی، شاه ا

 که روزی در جایگاه پدری معنوی با او در تعامل بوده، ابا داشته است.

پذیرد. میرزا محمدتقی خان سپهر ملقب به در نهایت پس از اصرارهای فراوان بالاخره شاه امیر را به حضور می

هایی که از او در در این ملاقات بر خلاف مراسله سخ التواریخ محتوای سخنان امیر راالملک، نویسنده کتاب نالسان

امیر به عرض رسانید که این مملکت »پردازد: داند و به نقل آن میدست است، گستاخانه و بیرون از شریعت ادب می

از من آراسته گشته است  و دفترخانهام، این دبیران ام و این همه کارهای صعب را به کام آوردهرا من به نظام کرده

یوان را ارتفاع دهد و در دو این لشکر و قورخانه از من پیراسته شده اگر من نباشم کیست که از بلدان ایران مثلاً 

ردم و از برای هیچ کس انحای حدود و اقصای ثغور حراست قلاع و بقاع کند، من بودم که متمردان درگاه را تباه ک

کار مملکت را تباه نباید  پناه نگذاشتم، امروز به جای پاداش مرا به کیفر مرد گناه نباید کرد و در ایران ملجأ و

 «داشت.

عباس اقبال آشتیانی معتقد است که امیرکبیر پس از بیان این سخنان هیچ تأثیری در شاه نگذاشت و شاه همچنان 

ناچار »از او ترسیم کرده بودند و در نتیجه امیر کبیر  اندیشید که بدخواهانهایی درباره امیر میبر اساس آن پنداشته

این تقدیر آسمانی ظاهراً صدارت میرزا آقاخان نوری و تبعید اجباری « به خانه آمد و منتظر تقدیر آسمانی نشست.

توجه  الحمایگان سفارت انگلیس و بدخواهان امیر بود و بامیرزا آقاخان از جمله تحت»:امیرکبیر به کاشان بوده است 

به نفوذ امیر بر شاه، تلاش داشت تا امیر را تا آنجا که ممکن است از شاه دور نماید و حتی موجبات قتل او را فراهم 

سازد. میرزا آقاخان اعتمادالدوله ابتدا تلاش کرد تا حوزه وظایف خویش را از حیطه اختیارات امیر متمایز کند. بنابراین 

چگونگی اداره امور میان امیرنظام و نوری. اما این قرار نیز نتوانست خیال نوری و ای نوشته شد در باب تقسیم نامه

جناح او را از بابت امیر آسوده سازد. در حالی که مقرر شده بود امیر به حکومت کاشان )تبعید اجباری( برود و از 

شاه شد. به این ترتیب امیر پایتخت دور شود، اعلام آمادگی سفارت روس در اعطای پناهندگی به امیر موجب خشم 

از همه مناصب حکومتی خلع و به کاشان تبعید شد. عزت الدوله، خواهر شاه و زن امیر در این مرحله نیز وفادارانه 

اش بازگشت امیر و خانوادهپا به پای همسرش پیش رفت و تا آخرین لحظات او را همراهی نمود. منظره غمبار سفر بی

 ۳5۱«به مراسم تشییع جنازه تشبیه کرده است. -که خود شاهد آن بود  -انگلیس از تهران را همسر سفیر 

ت امیرکبیر و سر تامس مور در نمایش نامه و فیلمنامه )مردی برای فصول و بررسی  شخصی8-۱ 

 امیرکبیر(

ر در قاب همیشه باید هنگام بررسی چگونگی نمایش شخصیت های بسیار بزرگ تاریخی همچون امیرکبیر و سر  تامس  مو 

تصویر، روی صحنه یا پرده به این مهم دقت کنیم که گرچه انتظار داریم به دلیل اهمیت نقش این بزرگان، با آثار فراوانی در 

قالب فیلم، تئاتر و یا حتی سمفونی ها و اپراهای برگرفته از زندگی آنان روبرو شویم، اما از آنجا که نزدیک شدن به این گونه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 «ناصرالدین شاه قاجار؛ پنجاه سال سلطنت». بهزاد کریمی کتاب  ۳5۱
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انتظارات فراوان افکار عمومی از نمایش صحیح آنها بر مبنای علاقه ی قلبی آحاد مردم به آنان و نه  شخصیت ها بر اساس

لزوماً واقعیت تاریخی زندگی شان بسیار دشوار است، پس در عمل در کمیت با تعداد اندک و گاهی متاسفانه در کیفیت هم با 

ایشی سمعی و بصری از هر شخصیت معروف تاریخی از جمله این دو آثاری نازل روبرو می شویم. اما عموماً آنچه از آثار نم

تن که پس از دهه ها و بسا قرن ها در حافظه ی تاریخی و در قالب فرمت فیزیکی همچون نمایشنامه، فیلم و ... باقی می 

ثار که دیگر نشانی از آن باقی ماند، آن قدر ارزشمند بوده است که بتوان به آن پرداخت. با این حال و قاعدتاً باید آن دسته از آ

نمانده یا آن قدر نوظهورند که هنوز گرد زمان بر قامت شان ننشسته تا بتوان سره یا ناسره بودن و محبوبیت آنها را آزمود را 

از گردونه ی پرداختن خارج ساحت و مد نظر قرار نداد. با این حال به جهت وفاداری به صحت پژوهش در این پایان نامه، به 

 دو مورد نمایشی سریال امیرکبیر و مردی برای تمام فصول پرداخته شود.

 بررسی شخصیت نمایشی سر تامس مورو تطبیق آن با زندگی واقعی و تاریخی او9-۱

 شناخته ،( A Man for All Seasonفصول) تمام برای مردی فیلم سینما، اهالی برای که دانست باید نخست

 آثار از یکی درخشان یساختار با فیلم این چراکه است، مور تامس   سر تاریخی شخصیت خود از تر معروف بسیار و تر شده

 وقتی اما است کنونی ندورا در چه و ساخت زمان در چه شاهکار یک فنی لحاظ به و آید می حساب به سینما تاریخ ماندگار

 تصویر بتوانیم تا زنیمب چشم به را نقد عینک باید دوباره آید می میان به مور تامس   خود شخصیت به پرداختن از صحبت

  .دهیم ارائه او شخصیت پرداخت چگونگی از درستی

 نویس نامه فیلم تالیف نام همین به ای نمایشنامه از سینمایی اقتباس فیلم، این که داشت توجه نکته این به باید نیز

 کلی ساختاری تفاوت دلیل به شود می مطرح لمفی این برای ضعف عنوان به که اموری از بسیاری و۳5۲. است فیلم همین

 خصوصیات و اتفاقات برخی بیان مثلاً . شود تلقی حسن حتی است ممکن دوم، قالب برای نمایشنامه، قالب و فیلم قالب بین

 کل است ممکن لذا نداریم، لوکیشن تعدد انتظار تئاتر در است، طبیعی امر یک کاراکترها سایر زبان از تئاتر در ها شخصیت

 و لوکیشن تعدد فیلم، در حالیکه در. شود داده نشان سقف و دیوار بدون حتی اتاق یک در آن مهم بخش یا فرد یک زندگی

 های فیلم در زیسته، می آن در تاریخی شخصیت که ای واقعی های مکان از استفاده یعنی آنها، بودن واقعی ترجیحاً 

 برای مردی  ی نمایشنامه وقتی.  طلبدمی آنرا مخاطب معمولاً و است شینمای اجبار نوعی بلکه حسن تنها نه بیوگرافی،

 شده سعی است، گرفته نظر در را صحنه های محدودیت اقسام و انواع طبعاً است شده می نوشته صحنه برای فصول تمام

 دیگری چیز انتظار شود می مفیل به تبدیل وقتی اما شود داده بازتاب ها نفس حدیث و ها دیالوگ در امکان حد تا چیز همه تا

 از و نظر از «انتظار» که است تاکید دیگر بار برآورد؛ کمال به را انتظار این نتوانسته نگارنده، نظر به که است رفته می آن از

 یا برداری فیلم مانند دیگری وجه هیچ از نه است مطرح اینجا در تاریخ با آن وتطابق مور شخصیت پردازش دید ی زاویه

  .شود ستوده شاهکار حد در تواند می سینمایی منتقد یک دید از همه که مور نقش بازیگر بازی حتی یا پردازی چهره

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 (Alfred Zinnemann( کارگردان : فرد زینمان)Robert Oxtpn. نویسنده: رابرت بولت. ) ۳5۲
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 نهایت در و داده قرار خود تأثیر تحت را مور تامس   اززندگی مهمی بخش که هشتم، هنری اینکه به توجه با

 می بیشتر بایست می فیلم در او نمایش پس است، نگلستانا تاریخ در حاشیه پر پادشاهان از یکی  شود می او مرگ العلعلت

 هنری های کنش و شخصیت مختلف وجوه نمایش از طبعا است، متمرکز مور بر فیلم دید ی زاویه اینکه دلیل به اما بوده

 ی نقطه یک این که جوانی حتی و سالی بزرگ نوجوانی، اش درکودکی مور دوران شرایط نمایش از نیز. است شده پرهیز

 محل شهر ساکن مردم اجتماعی وضعیت به شد می کم دست چراکه آید حساب به تواند می نمایشی اثر این برای ضعف

 مطمئنا که کرده می زندگی شرایطی چه در مور که بدانیم ما تا پرداخت اش سالخوردگی و سالگی میان همان در مور سکونت

 پرشکوه و سینمایی اقتباس فیلم این که دانست باید دیگر طرف از. است بوده تاثیرگذار تصمیماتش نوع بر او زیستی شرایط

 یک عنوان به باید را این و است، بوده شده نوشته فیلم این نویس نامه فیلم توسط که است نام همین به ای نمایشنامه تر

 یا رودخانه مثل محیطی هگرچ شاهدیم، را تئاتر ی صحنه همان زیادی حد تا سینمایی، ی نسخه در که داشت نظر در ضعف

 که است لوکیشن اندکی تعداد به محدود و داخلی، نماها اکثر بینیم، نمی را تری گسترده محیط اما شود می داده نمایش باغ

 در شاهکار یک عنوان به نهایت در سینمایی اثر این کردم ذکر مطلب این ابتدای در که همانطور البته شود؛ می تکرار مرتب

 ی زاویه از نامه پایان این موضوع اساس بر چیزهایی چنین  یا ایراد یا ضعف، ی واژه اینجا در و است مانده سینما تاریخ

 صحنه مناسب را کاراکتری خواهیم می ما زمانی که داشت توجه نکته این به باید نیز گردد می مطرح مور شخصیت پرداخت

 همیشگی توجه مورد نقاط اساس بر که سازی شخصیت قوانین قطب باید اینجا در کنیم، طراحی دوربین جلوی برای یا و

 دی یک با واقعیت دنیای در قبل از که است کاراکتری واقعیت از متفاوت ذات به این و کنیم عمل گردد می طراحی مخاطب

 عنوان به مور تامس   سر نمایشی شخصیت قطعا دارد، وجود کرده کسب و برده ارث به صفات از جهانی و مشخص ای ان

 از مختلف عوامل و بازیگر شخص زحمات حاصل کارگردان، و مولف تلاش بر علاوه که دوربین جلوی یا صحنه بر کاراکتری

 البته دارد، ها تفاوت مور واقعی شخصیت با شخصیت این اما ماند می یاد به است...  و پردازی چهره و او های بازی هم جمله

 تصمیم در شخصیت های تردید نمایش راه از شود،مثلا نزدیگ واقعی انسان یک هب نمایشی کاراکتر که است شده تلاش

 دردسرها او برای سکوت این دلیل به و برخیزد موافقت به است نیاز که امری در او کردن سکوت و پادشاه علیه اش گیری

 مور تامس   خود به شخصیت ینا که مطلب این با باشد شده شعاری نه و انسانی صرفا شخصیت این  اینکه اما شده، درست

 نشان ما به است تلاش در اثر این کارگردان مان زینه فرد که موری تامس  . است متفاوت بحث دو باشد شده نزدیک واقعی

 خیلی مثبت به اما شود نمی داده نشان تمام مثبت لزوما تعصب این است، وآرمانهایش باورها به متعصب مردی کل در دهد

 با اما شود، می داده نشان رها و آزاد تملقات، از دور به اسراف، از دور قاطع، رئوف، او همچنین منفی، به تا تاس نزدیک بیشتر

 و است، ساکت بزند حرف باید که جایی آن کند، می بازی ها واژه با گاهی او است شده او انفعال عدم برای که تلاشی تمام

 از فیلم اینکه توجه با.  است منفعل هم باز کند می صحبت پادشاه ی درباره علنی شکل به دادگاه پایان در فقط که آنجا از

 تامس   سر برخورد و رابطه از که تصویری لذا است، شده ساخته فمینیسم شکوفایی و زنان های جنبش بحبوحۀ در زمانی نظر

 اندیش می دخترش سعادت به که ربانمه و دلسوز پدری و خانواده دار مرد را تامس   هم شود می ارائه او دختر و همسر با

 مور تامس   تنها نه قاعدتا تاریخی لحاظ به حالیکه در دهد، می نشان زیادی حدود تا را زنان نمایی قدرت هم و کند می بدل
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 رئوف خود دختر یا همسر برابر در حد این تا توانسته نمی او معاصر تاریخی نام صاحب شخصیت هیچ احتمالا بلکه اخلاق با

 امور اندرکاران دست ی همه که ای جامعه در هم آن باشد، داشته اهمیت او برای میزان این تا دختر و زن اساسا یا  باشد ودهب

 و نداشته وجود اصلا یا مور زندگی در زن دادن قرار محور و شفقت ویژگی این نگارنده، نظر به بنا لذا. هستند مذکر جنس از

  .است مور شخصیت واقعیت با مغایر لذا و نبوده جهو هیچ به میزان و حد این در یا

 موفق اندکی است تاریخ در او های شهرت حسن از یکی مور، دادن نشان گرا اخلاق نظر از فیلم دیگر طرف از

 د،ده نمی نشان اخلاق به اعتنا بی یا فاسد مردی را مور مسلما فیلم که روست این از اینجا در اندک، ی واژه از استفاده بوده

 دهد رای او نفع به قضاوت امر در تا بخشیده او به جوان دختری که را جامی مور، که شود می داده نشان فیلم در صحنه این

 را او گوید می او به زن حاجت به پاسخ در و کند می دریافت رشوه عنوان به نه دیگر فردی به بخشیدن برای صرفا را

 صحنه تعدد نبود اما دارد، او پاکی و خلق حسن از گواه هایی صحنه چنین و صحنه این که پندارد، می خود دختر همچون

 در یا خانواده اعضای با روابطش ترین خصوصی و  جزیی در را او  نیز و دهد قرار اخلاقی های معذوریت در را او که هایی

 های شخصیت ترین اخلاقی از یکی عنوان به او پذیرش از را مخاطب دهد، نشان گرا اخلاق اش، کشوری تصمیامات عموم

 اخلاق مردی تنها نه او که فهمید توان می قطور های کتاب حتی نه و مقاله چند خواندن با فقط چراکه. کند می دور تارریخ

 به وجه این که است نموده می توصیه اخلاق رعایت به را مردم شهر آرمان همچون هایی کتاب نوشتن با بلکه بوده گرا

 این های محدودیت و فیلم و نمایش ی صحنه ذات به است ممکن البته که. است نشده داده نشان تئاتر و فیلم در تمامی

 شخصیت و نمایش اصول از پیروی و نمایشی ومکان زمان مثل هایی محدودیت برگردد، مقالات و تاریخی کتب به نسبت دو

 دیالوگ از استفاده یعنی گرایی، اخلاق خیلی یا خوبی ادیزی تو بنویمکه او به خطاب همسرش زبان از صرفا اینکه اما. پردازی

 البته برد، نمی مور اخلاقی زندگی کنه به را ما که جهت ازین است اثر این برای ضعفی نقطه اکت، و دادن نشان جای به

  .است کافی هم دیالوگ همین حد در آنوقت بگیریم، نظر در را نمایش ی صحنه فیلم، جای به اگر

 تا دارد می وا را مور که هایی موقعیت های نمونه گرچه است، بوده موفق مور پذیری مسئولیت دادن شانن در فیلم

 شود، می خلع خویش صدراعظمی جایگاه از مور که زمانی مثلا است، قوی بسیار اما نیست وفور به دهد نشان را وجه این

 مسئولیت این آنها با کامل صداقت و آنها وضعیت درک ضمن و گذارد می میان در خود ی خدمه با را مطلب این بلافاصله

 او کنار در توانند می گذشته همچون و داد خواهد غذا را آنها او کنند، ترک را او ی خانه نخواهند آنها اگر که پذیرد می را

  .کنند ترک را او کمتر کار و بیشتر حقوق برای مجازند اما باشند،

 دیگر کاراکترهای و بیننده تناقضاتی بیان با گاهی بهلول همچون و است جوابحاضر بسیار نمایش و فیلم در مور

 فیلم، کارگردان اینکه به توجه با البته. نیست گستاخ و ناشی نابخرد، پاسخگویی در عنوان هیچ به اما. دارد می وا خنده به را

 موجود نظم علیه عموما که فعالی های شخصیت جامعه، اصلی جریان از افتاده جدا و تک های قهرمان نیز خود آثار دیگر در

 در را قهرمان به خود نگاه نوع یا ها دیدگاه برخی نیز فیلم این در دهد، می نشان را هستند تنها نهایت در و کنند می اقدام

 بار چندمین برای وقتی فیلم پایان در. شود می شعار به تبدیل مساله این در افراط گاهی و.  گذارد می نمایش به مور قالب

 به خود وفاداری حرکت این با نوعی به و بداند درست و قانونی را شاه ازدواج امضایش، با که خواهد می وی از مور دوست
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 می خود ی دیرینه دوست به پاسخ در جور دهد، انجام دوستی سر از را کار این و کند تایید اورا و دهد نشان را شاده شخص

 من با دوستی خاطر به حاضری جهنم، به من و رفتی بهشت به وجدانت به عمل خاطر به تو کردم، امضا من وقتی»: گوید

 ؟ «بیای جهنم به

 قواننی رعایت بر مور تاکید مثل فیلم، این در دیگر وگفتارهای رفتارها برخی همراه به حال عین در سخنان این

 .دارد حکایت مور بودن مذهبی عمق از الهی،

 شباهت شعارزدگی به گاهی و است شده مور وجود در قانون از پیروی وجه بر زیادی تاکید مفیل این در حال عین در

   .کند می پیدا

 چارچوب در را قانون فقط او ابتدا که ای گونه به اوست، اخلاقی صعود فیلم، این در مور های ویژگی از دیگر یکی

 آن رعایت به مکلف و زیند می آن زیر نیز شاه حتی مگانه که داند می چتری را قانون بعد دهد، می قرار نظر مد دادگاه

 ملزم بشریت کل که دیگر چیز نه و داند می شرع خود درواقع و الهی ی پدیده یک را قانون دادگاه، در نهایت در و هستند

 که فصل سه ایدار مور واقعی زندگی یعنی. نیست کیفیت این با و نظم این به تاریخی، واقعیت در که. هستند آن رعایت به

 پادشاه مغضوب که زمانی او. است نبوده برود پیش دقیق و شده کشی خط نظم این با و کند صعود پله یک او فصل هر در

 به زمان مرور به بلکه است، ننوشته دادگاه در را شهر آرمان نیز و دارد رسالاتی و است بوده گرایی اخلاق مرد است نبوده

 ی دوره محصول وی نگاه این تقریبا فیلم این در حالیکه در. است داشته باور آن به و یدهرس شرع از بشر تبعیت ی ایده

  .است دادگاه از پیش او حبس

 دهد نشان را مور است توانسته فیلم این از بهتر خیلی فصول، تمام برای مردی ی نمایشنامه که شایان ذکر است

 که مور قوی های دیالوگ صحنه روی وقتی اما. ماندگاری نه و دارد و داشته شهرت نه سینمایی اثر این ی اندازه به گرچه

 بیان در اغراق  از صحنه ی ویژه نمایشی ابزار با مخصوصا است، شده بیان آید، نظر به شعارزده یا شعار است ممکن فیلم در

 شخص این زندگی واقعی فمختل وجوه تر راحت و بهتر تماشاگر آنجا در. میزانسن به موسوم بدن حرکات و گویی دیالوگ

 قانون ونبود ارشد مقامات فساد روحانیت، بازی دغل مور، دوران خاص شرایط نیز... برای مردی تئاتر در البته. است پذیرفته را

 تا که است شده داده نمایش بیشتری اغراق با هشتم هنری نابخرد و کودکانه، شخصیت اما. است نشده داده شرح خوبی به

 ۱)عکس های شماره:   .اوست عمل نفی معنی به شاه برابر در سکوت برای مور شخص تصمیم بهتر ی ندهکن توجیه حدی

 : لحظه پیاده شدن پیاده شدن پادشاه از کشتی و دیدار سرزده او با سر تامس (۳و  ۲و 
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 ۱عکس شماره: 

 
 ۲عکس شماره:

 
 ۳عکس های شماره : 

 

 که است این مور شخصیت به پرداختن ی جنبه از فصول تمام برای مردی فیلم و نمایش های ضعف از دیگر یکی

 گردن بر یوغی همچون بیشتر که او گردن دور زنجیر از استفاده با فقط شود، نمی داده نشان اصلا او صدراعظمی سال سه

 مقام این در وا های کنش از یکی هیچ اما است اعظم صدر وی که شود می داده اطلاع مخاطب به است، شده داده نشان او

 چیز، همه با رابطه در مدت این در او های دیدگاه به نیست، کم هم اصلا که زمانی بوده، آن در سال سه مدت به که
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 لذا و شود نمی ای اشاره اصلا اوست دختر مارگارت نامادری و او دوم زن آلیس اینکه به. شود نمی ای اشاره کوچکترین

 به چیست، آن دلیل که فهمد نمی نداند، تاریخ اگر اما بیند می را مارگارت و دو نای بین نسبی سردی سو یک از مخاطب

  .است شده کجی دهن دوم، همسر با ازدواجش از پیش مور قبلی زندگی به نوعی

 تر زمینی و تر انسانی تصویری آن، از پیش ی شده ساخته و نوشته نمایش نیز فیلم این امیرکبیر، سریال خلاف بر

 را درستی تصمیمات ربات مثل که است روح بی کاراکتری نمایشی، امیرکبیر. دهند می ارائه تاریخی بزرگ یتشخص یک از

 امروز تاریخ قضاوت این که شودمی داده نشان شاه از بالاتر مراتب به سریال در او نیز دهند، می انجام بقیه و کند می دیکته

 فصول، تمام برای مردی نمایش و فیلم حالیکه در او، از امیر معاصر ی دوره یا شاه حتی یا دربار قضاوت نه و است امیرکبیر از

 سر بر دخترش با که زمانی حتی و شود می ناراحت هم و خوشحال هم گرید، می هم است ارام هم شود می عصبانی هم

    .است مشهود تصمیمش در نیز او ی چهره و کلام در ترس کند، می بحث خوردن قسم

 شخصیت نمایشی امیرکبیر و تطبیق آن با زندگی واقعی و تاریخی اوبررسی ۱0-۱

برای تحلیل تصویری که این سریال در تلاش است تا از امیرکبیر ارائه دهد باید نخست به این مهم دقت نمود که 

عید نیک دغدغه ی صاحبان اثر بر نمایش کدام وجه یا وجوه خاص از این شخصیت مطرح تاریخی بوده است. آنچنان که س

پور بازیگر نقش امیرکبیر که مولف این اثر نیز می باشد بیان کرده، تمرکز اصلی بر نمایش هویت ملی در قالب این شخصیت 

تاثیرگذار بوده است. اما از آنجا که وجه نمایشی این سریال بر وجه تاریخی آن می چربد به گونه ای که بنا به ملاحظات 

 ۴۰ساله و به جای امیرکبیر پنجاه و اندی ساله، هم از یک بازیگر  ۴۰جوان، یک بازیگر  نمایشی، به جای ناصرالدین شاه

ساله استفاده شده است، و نیز به جای چهره های زنان قاجار از چهره های زنان روز استفاده گشته است، پس می توان نتیجه 

 جذابیت بصری و ظاهری پرداخته شده است.گرفت که بیشتر از آنکه دقت تاریخی مد نظر قرار گرفته شده باشد، به 

در اینجا این پرسش مطرح است که آیا این سریال، بازتاب دهنده ی آنچه که تاریخ از شخصیت بزرگی به نام 

امیرکبیر به ما ارائه می دهد است؟ پاسخ این پرسش البته به سادگی و با استفاده از تک واژه ی آری یا خیر ممکن نیست. 

به تحلیل وجود دارد. به عنوان مثال در این سریال نشان داده می شود که امیرکبیر در اثر نا امیدی یک شبه پیر در واقع نیاز 

می شود. تغییر گریم و حالات بازی بازیگر در صورت و صدا و بیان به جهت نشان دادن این تغییر سن یک شبه، یک فعالیت 

با امیرکبیر است. حالا اگر قرار باشد که روند فعالیت های اصلاحاتی نمایشی است که تاثیرش بر مخاطب، حس هم دردی او 

ی انبوه لحظات ناراحت کننده امیرکبیر را در طول سه سال صدارتش بر مسند امور ببینیم و ذره ذره پیر شدن او به واسطه

این سریال به هر روی ناکام ی زندگی شخصی و حرفه ای او، دیگر با نمایش روبرو نیستیم. پس از این جهت که با تماشای 

یابی امیر را در اموری می بینیم، باید گفت شاید متن نمایشی به تاریخ وفادار باشد، اما از این روی که جزئیات مو به مو نشان 

داده نمی شود نیز باید گفت نمایش کاراکتر امیرکبیر در سریال با شخصیت واقعی او در تضاد است. از این جهت که نامه 

ی ها، تفکرات، وقت گذراندن در خلوت، ملاقات ها، جلسات متعدد، سفرها و ... زندگی امیرکبیر آشکار و به تفصیل نشان نگار

داده نمی شود؛ و در صورت نمایش، تنها با جذبه ی امیر در صحنه روبرو هستیم، به جای نشان دادن واقعیت جلسه، سفر یا 

رگ امیرکبیر در حد یک کاراکتر اصطلاحا قالبی و تخت، با اندکی تغییرات نشان ...، می توان این رای را داد که شخصیت بز
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داده شده است. شرایط ساخت یک اثر از اجتماعی و اقتصادی و فرهنگی گرفته تا شرایط ویژه ای همچون همزمانی با جنگ 

هر جغرافیایی تاثیر خود را می گذارد و در ایران و عراق بر این اثر تاثیرگذار بوده است. اما این شرایط بر هر اثر نمایشی در 

این مقال موضوع بحث نیست، پس از چشم پوشی از اشتباهات در پرداختن به شخصیت امیر و بازتاب خود واقعی او بر 

 پردازیم.صحنه ی نمایش می

تی بدون آنکه در این اثر، امیرکبیر همیشه آماده، همیشه قاطع، همیشه طرفدار توده های مردم در برابر اجنبی ح

دلیل مشخصی برای آن ذکر شود، همیشه معلم قلدر شاه و بالاتر از او نشان داده شده است. همه جا کار بلد است حتی در 

کند، و لباس نظامی و هنگام صحبت با فرماندهان قشون قجری، او به گونه ای نشان داده شده که همه چیز را دیکته می

کند. شاید هدف ی و جغرافیایی و تاریخی را بهتر از هر کس می داند و آنها را دیکته میحتی علم همه چیز از اسرار نظام

نمایش اقتدار امیر بوده است اما آنکه نشان داده می شود بیشتر یک چهره ی دیکتاتور مابانه است. در عین حال سریال می 

ینه هم ناموفق است چرا که باز چهره ی دیکتاتور کوشد بین امیر و شاه، رابطه ی مرید و مرادی ایجاد کند. که در این زم

 امیر غالب است. 

از این نظر که آیا امور و اصلاحاتی که امیرکبیر در تاریخ به آن شهره است، در این سریال بازتاب داده شده است یا 

فانه از نظر کیفی خیر باید گفت آری و اتفاقا عمده ی تلاش سریال بر نمایش همین مطلب استوار است، تلاشی که متاس

نمی توان به آن نمره ی بالایی داد چراکه چالش هایی که امیربه ترتیب در مقدمات تصمیم گیری، اعلام تصمیم و اجرای 

آن با آنها روبرو بوده است به شکل دراماتیک برای تماشاگر نشان داده نمی شود. به عنوان مثال، تصمیم امیر برای سرکوب 

ع سلطنت ناصرالدین شاه در کشور؛ مشاهده می کنیم چند فرمانده ی قشون در جلسه ای فهرست قیام های متعدد در شرو

دقیقی از آشوب ها را برای امیر می خوانند و امیر بدون آنکه عرقی بر پیشانی اش بنشیند خیلی راحت و بی دغدغه در آن، 

نظامی با پیشنیه ی یک امور حضور در خطوط دستورات لازم را می دهد انگار او یک ابر بشر یا دست کم متخصص امور 

مقدم را دارد. در اصل برای آشنایی با فهرست اقدامات امیر کبیر می توانیم به کتاب های تاریخی مراجعه کنیم. اما وقتی به 

تماشای یک اثر نمایشی می نشینیم، آن اثر می بایست، جالش ها، فرآیندها، نگرانی ها و سختی ها و در صورت وجود 

شیرینی های یک تصمیم یا تصمیم ها را برای ما دراماتیزه کند، تا به عنوان مخاطب به بزرگی یا کوچکی تصمیم و اراده ی 

صادر کننده ی آن تصمیم برسیم. در حالیکه این سریال، با نپرداختن تصویری به جزییات امور، در حد یک کتاب یا حتی 

چه کتاب تاریخی از آن جهت که انتظار دراماتیک بودن از آن نمی رود، شان مقاله ی تاریخی، خود را تنزل داده است، گر

 پایینی ندارد و وقتی از واژه ی تنزل استفاده می کنم، مراد تنزل از وظیفه ی نمایشگری و جلوه گری اثر است.

ینجا باید پرسید کارگردان سریال معتقد است او اراده کرده بوده تا شخصیت تاریخی را آرتیستیک نمایش دهد. در ا

آیا آرت یا هنر، در صرف رفتارهای کاراکتر است یا در پردازش ماجراها و موقعیت ها و سایر کاراکتر هایی که شخصیت 

اصلی، در این سریال، امیر، با آنها در تعامل و تقابل است. و پاسخی که نگارنده به آن می دهم این است که متاسفانه از آنجا 

ت امیر کبیر برای مخاطبان سریال در هر سطحی باز نشده است و صرفاً گزارشی از زندگی امیر، آن که وجوه مختلف شخصی
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هم بخش کسالت بار امور دربار، ارائه شده، پس علی رغم تلاش و پرداختن به تصمیمات مهم و سرنوشت ساز تاریخی امیر 

 این سریال در این زمینه ناکام است.برای ایران، آنها برای مخاطب باور پذیر نیست و ازین رو در نهایت 

ر حالیکه بعید است در این سریال تلاش شده تا شخصیت امیر، منزه جلوه داده شود، بی عیب و نقص و بی خطا، د

اجرای آن بگیریم، برای  با موشکافی تاریخ نتوانیم خرده ای از امیر بابت اشتباهی دست کم سهوی در تصمیمات او نحوه ی

عایت و بدخواهی آنان به ریال جلسات مخفی ای بین مهدعلیا و درباریان تاثیرگذار را شاهدیم که حکایت سنمونه در این س

کند بلکه وانمود می کنند نیت بد جلوه دادن امیر در چشم شاه است. یعنی این گونه القا شده که امیر، شخصا اشتباهی نمی

ن او تاکید می شود. حتی ز هم برابرمرد بودن امیر و آسمانی بوداو اشتباه می کند و سبب نارضایتی مردم می شود. پس با

ام شدن او در نهایت و تسلیم به خشاه به جهت دفاع از امیر با اقتدار در برابر مهد علیا می ایستد، در حالیکه این اقتدار با 

ما ناگزیر از اشاراتی ر است امرگ امیر شدن در تضاد است، البته در اینجا هدف پرداختن به صرف شخصیت نمایشی امیرکبی

 از این دست به سایر کاراکترها نیز هستم.

از دیگر ویژگی های شخصیت امیر در این سریال حاضرجواب بودن و تندخویی اوست. او زورگو نیز هست و پیرمرد 

ما زود دلش به رحم کند اپیام رسانی را که ساعت ها منتظر ارائه ی نامه اش از سوی سفارت روس به امیر است زندانی می

می آید، شاید سازنده هدفش از نمایش چنین صحنه ای دلرحمی و بزرگواری امیر است در حالی که بیشتر به نامتعادل بودن 

شخصیت او مبادرت می کند. امیر همین پیرمرد را شخصا با تطمیع تبدیل به جاسوس خود در سفارت انگلیس می کند که 

د و هم چهره ای منفی از وی نشان می دهد. چنین صحنه هایی در مجموع او را بیشتر یک هم شان امیر را پایین می آور

فرد بدون اصول اخلاقی خاص نشان می دهند. متاسفانه همان طور که مولفین اثر به دنبال نمایش هویت ایرانی در قالب 

ر دهان امیر می گذارند، امیر به این پیرمرد یک کاراکتر تاریخی یعنی امیر بوده اند، در همین صحنه هم یک پیام سیاسی را د

می گوید سرت را بالا بگیر تو نوکر روس نیستی نوکر ایران هستی، در حالی که این شخص در واقع نوکر امیر شده است،  

که در حد یعنی در اینجا و نیز در صحنه هایی دیگر امیرنِظام، امیر کبیر تبدیل به خود ایران می شود. بنابراین اسطوره سازی 

کمال از امیر در این سریال صورت گرفته، گاهی مرزهای زمانی و مکانی را در می نوردد و حتی در گستره ی جغرافیای 

 ۳5۳پهناور ایران نیز نمی گنجد.  

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ۰5:۴۰ - ۱۳۹۸مرداد  ۲۴ تاریخ انتشار: https://www.Javann.ir۰۰۴۳Fj/ : کوتاه لینک ۹۶5۸۱۹ کد خبر: . ۳5۳

 

https://www.javann.ir/0043Fj
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 نتیجه گیری

 پاسخ گویی به سوالات تحقیق

 اساس کار در این تحقیق پیگری هدف هایی از جمله؛

 چگونگی و زمانی و محیطی شرایطی تفاوت توجه سر تامس موربا و امیرکبیر شخصیت دو های تفاوت و اشتراکات بیان -۱

(  فصول تمام برای مردی تئاتر فصول، تمام برای مردی سینمایی فیلم امیرکبیر، سریال) های فیلم در رفتاری خوی این بازتاب

 .است شده ساخته آنها ها شخصیت اساس بر که

 بازتاب شده ساخته های فیلم در نحو چه به و است بوده چگونه بحث مورد های شخصیت از کدام هر ستیزی ظلم اساس -۲

 .است یافته

که در این پژوهش شخصیت های هر کدام از اشخاص مورد بحث )امیر کبیر و سر تامس  مور( تجزیه و تحلیل شد و جامعه 

 زمانی و تاریخی آنها نیز واکاوی  به بحث گذاشته شد. 

ل کردن و تحلیل اندیشه های امیرکبیر و سر تامس مورنیز در راستای اساس ظلم ستیزی آنها قرار گرفت. همچنین با دنبا

بررسی دو سریال امیرکبیر و فیلم سینمایی مردی برای تمام فصول شخصیت های سینمایی ساخته شده از روی تاریخ آنها 

اکتور اثرگذاری بر مخاطب و توجیه کنش های شخصیت ها بیان شود از نیز تحلیل و بررسی شد. در آثار نمایشی برای آنکه ف

اغراق استفاده شده است. از طرفی بین شخصیت امیرکبیر و سر تامس مورهم از نظر تاریخی هم از نظر نمایشی اختلاف و 

 شباهات هایی وجود دارد که در جدول شماره یک به بیان شده است.
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یرکبیر شباهت های تاریخی  ام

 و سر تامس مور

تفاوت های تاریخی  امیرکبیر و 

 سر تامس  مور

شباهت های نمایشی  امیرکبیر 

 و سر تامس  مور

تفاوت های نمایشی امیرکبیر و 

 سر تامس  مور

امیر کبیر به عنوان صدرالعظم -
دربار شاهی و سر تامس موربه 
عنوان کشیش و قاضی القضات 

 دستگاه امپراطوری 
اسی امیرکبیر، جایگاه سی-

جایگاه والایی در محیط 
 انداجتماعی و سیاسی خود داشته

تامس  مور خواستار اصلاح  -
کلیسا بوده اند و البته  خواهان 

جدایی حکومت از دین نبوده اند.  
مور به دلیل اینکه جدایی 
حکومت از دین را مسبب آشوب 
و اختلال در نظم اجتماعی 

دانست مخالف تفکرات می
لوتر بود. به همین دلیل  مارتین

توان او را یک فرد محافظه می
کار دانست و خواستار اصلاحات 

 دورن سیستمی کلیسا دانست
 اصلاحات به یکل ینگاه در-
 دیبا خان، یتق رزایم یاسیس

 یاقتصاد اصلاحات یتمام گفت
 تمرکز جهت در ریرکبیام یاسیس

 بود یدولت یهادستگاه در قدرت

روابط  تامس  مور و هنری -
از هنگامی که شاه قانون  هشتم

جدایی از کلیسای کاتولیک و 
سیس کلیسای مستقل أت

تصویب کرد ، تیره  انگلستان را
 .شد
جلسه دادگاه به روی او باز بود -

و شگفت آنکه او نیز چون 
سقراط این شانس را تا واپسین 

دگی لحظه داشت که میان زن
 مرگ، مرگ را انتخاب کرد.و
 
 عزل دستخط شاه ناصرالدین-

 صادرکرد. را صدارت از امیر
شاه از پذیرش امیرکبیر بعد از -

درخواست ملاقات امیرکبیر 
 خودداری نمود.

 

وجه الگو پذیری و تأثیرگذاری  -
شخصیتی هر دواثر نمایشی بر 
مخاطب بر وجه تاریخی 
اشخاص)امیرکبیر و 

 (غالب است.سرتوماموس مور
شرایط زمانی ساخت  فیلم  -

مردی برای تمام فصول و 
سریال امیرکبیر بر شخصیت 
های نمایشی تأثیرگذاشته است. 
چنانکه که جنبش های 
فمینیستی بر فیلم مردی برای 
تمام فصول در صحنه ای که  
تامس  با دختر خود روبرو 

شود تأیثر گذاشته است. که می
با جامعه تاریخی  تامس  

 همخوانی ندارد. 
وطن خواهی در سریال  -

امیرکبیر متأثر از فضای جنگ 
 بین ایران و عراق است. 

هر دو اثر نمایشی ار زمان  -
صدارت امیرکبیر و  تامس  
صحنه ای برای مخاطب 

 بازسازی نکرده است.

ایشی فیلم مردی برای قالب نم-
تمام فصول سینمایی است و 

 امیر کبیر سریالی است. 
صحنه های فیلم مردی برای -

تمام فصول واقعی و رئال هستند 
درصورتی که در سریال امیرکبیر 
سوررئال است و فضای عرفانی 

 از امرواقع به دور است.
شخصیت امیرکبیر به سمت  -

قدسی  و علوی بودن میل دارد 
ابتدای سریال این که از 

 مشخصه کاملاً مشهود است.
در فیلم مردی برای تمام  -

فصول شخصیت  تامس  به 
آرامی و در خلال فیلم به انسانی 

کند ازرش گرا و قدسی میل می
که البته در مقایسه با شخصیت 

 امیر کبیر غلظت کمتری دارد.
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 صدارت مقام آن راس در که
 .داشت قرار عظما

 

هر دو شخصیت در آثار  -
نمایشی پررنگ تر از پادشاهان 

 به تصویر در آمده است.

۱:جدول شماره  
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از منظر ساختار  "هانکهمیشائل" پنهان و "اصغرفرهادی"سیمینازنادرمقایسه پردۀ سّوم، دو فیلم جدایی

 نمایشیروایت

 

 ۳5۴حسین بیات

 

 

 

 

 چکیده

 نیهستند. ا شانیهاتیروا ونیمد را خود تیاز محبوب یها بخشلمیدرن است. فمُ یایدن یهارسانه نیرگذارتریو تأث نیتراز پر مخاطب یکی نمایس

که  یاژهیو تیاهم لیو به دل یرو نیرساند. از ایمؤلف را به او م امیپ ایدهد، یقرار م ریکند، او را تحت تأثیاست که مخاطب را جذب م تیروا

 رویکردی با تا است دهش تلاش پژوهش در این .دینمایم یضرور یآن امر ۀ دربار قیو عم یساختاری ارسانه دارد، مطالعه نیدر ا تیروا

ثر ترین ارهادی،و یکی از مهمف اصغر سیمین ساخته از نادر جدایی یعنی ایران، سینمای مطرح های فیلم از ساختارگرایانه، روایت پردۀ آخر یکی

شود. در این مقایسه روشن ه میهای روایت سپس نظریه سینما و پرده آخر مقایس تئوری ابتدا .شود مطالعه و میشائل هانکه فیلم پنهان مقایسه

لم نبرد کنند در هر دو فیمطرح می تر در ذهن مخاطبشد هر دو فیلم پایانی باز دارند و هر دو سوال پردۀ اول فیلم را پاسخ داده و سوالی بزرگ

انگارانه والی زمانی نیز واقعتشود و گرایانه قهرمان قصۀ خود هستند در گره گشایی مسائل حل میها هرکدام واقعنهایی درونی بوده و شخصیت

 باشد.می

 

 روایت شناسی، ساختار،نظریه سینما، پرده آخر ها:کلیدواژه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی ۳5۴
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 مقدمه

 نظامی به نیاز »نیاز دانست؛ یک به پاسخی را آن توان می و گرفت پا 1970 دهۀ در که است نقد از ایگونه ساختارگرا، نقد

 (  ۱۶:۱۳۸۳ اسکولز، ) قابل سکونت گرداند. انسان برای دیگر بار را جهان و بخشید وحدت را مدرن علوم که« منسجم

 محسوب آن اصلی های شاخه از یکی نیز شناسی روایت و دارد مختلف پدیده های به علمی و گراکلی نگاه نوعی ساختارگرایی

 در تحلیلی به جزئیاتش، و متن خود به کردن بسنده با تا دهدمی قرار محققین اختیار در دقیق ابزاری شناسی روایت .شودمی

 عنوان به مؤلف از انتقال فرایند ن دهندۀ نشا که است روایت معنا این به داستانی یابند. فیلمدست اثر بهتر درک جهت

 تنها هنری اثر که است معتقد ساختارگرا شناسی روایت (۲۱:۱۳۸۸است )لوته، عنوان مخاطب به خواننده هب گر،خطاب

 علم این .مؤثرند و دار معنی روایت نها در آ گرفتن قرار نحوۀ و اجزاء تمام بلکه نیست، عوامل و اجزاء از تصادفی ایمجموعه

 نتیجه، در و شوندمی منتقل و تولید گریروایت هایو شیوه متنی یساختارها واسطۀ به اثر معنای که است معتقد همچنین

میشائل هانکه و اصغر فرهادی هر دو از تاثیرگذاران  .کندمی قلمداد آن فهم و بررسی در قدم اولین را متن ساختار بررسی

ای از جزئیات به دو تعریف ویژه باشند. هرشان در جهان میگرایانهپروا و واقعمعاصر سینما به علت لحن انسانی و سبک بی

اند. حال دو اثر آنها،جدایی نادر از سیمین و پنهان چه ویژگی دارد؟ و در پردۀ آخر گرایانه در آثارشان روایت کردهصورت واقع

ار و ها و تمایزاتی با هم دارند؟ برای رسیدن به پاسخ باید مفهوم روایت شناسی را دریابیم آن را از لحاظ ساختچه شباهت

 نادر جدایی فیلم تحقیق این درنظریه سینما بررسی و پردۀ اخر را با استفاده از عناصر آن در دو فیلم مورد ذکر مقایسه کنیم. 

 اسکار جایزۀ اولین قرارداد، توانست درام ژانر در را آن توانمی شد که ساخته 1389 سال در فرهادی اصغر ساختۀ سیمین از

 بیش توانسته تاکنون و دارد قرار ایرانی هایفیلم ترینپرفروش صدر در فیلم این .کند ایران نصیب را انگلیسی زبان غیر فیلم

کند. و فیلم پنهان ساختۀمیشائل هانکه در سال  خود آن از را طلایی و خرس گلوب گلدن اسکار، جمله از جهانی جایزۀ 50 از

 ساخته شد که کاندید جایزه اسکار نیز بود. ۲۰۰5

 تحقیق پیشینه

علم روایت از اصطلاح روایت شناسی  م. در کتاب دستور زبان دکامرون نخستین بار برای اشاره به ۱۹۶۹تودورف در سال 

اولین گام در حوزه ای بود که هنوز به طور کامل شکل نگرفته بود. تودورف با  دهد که کتاب اواستفاده کرد. این نشان می

زبان شناسی سوسوری رخ داده بود،  در پی مطالعۀ هرگونه پدیدۀ فرهنگی و با اقتدا بهبه انقلاب ساختارگرایی که  پیوستن

کسانی چون بارت، برمون ، ژنت ، گرماس و .نهاد بنیان  بارت رولان روایت شناسی را بر پیشینه ای، شامل آرای متقدم

را متنی ن ن و گفتار قائل بود، هر داستاروایت شناسی، به پیروی از تمایزی که سوسور بین زبای گذارتودورف پس از پایه

دارد. اینان همچنین با توجه به برتری زبان بر ها تکیهای مشترک میان تمام داستانکردند که بر نظام نشانهروایی فرض می

متمرکز زبانایِ ها در نظام نشانهاجزای ساختاری و اصول حاکم بر ترکیب سازه خود را برگفتار در زبان شناسی سوسوری، توجه

ترین دغدغۀ روایت شناسان، انگاشتند. مهممی های منفردِ واقعیتر از روایتروایت را مهمکردند و در نتیجه، مفهوم عام
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-،«ترکیب» (سازه های اصلی روایت)شخصیت، صحنه، رویداد و... ، که طبق آن گذری بودشناسایی اصول نشانه شناختی متن

 دند تا متون روایی خاصی را پدید آورند. شمی«تبدیل»یا«ینجایگز»

 بازنمایی موضوع بین بوطیقا، سوم فصل در او است برداشته شناسی روایت عرصۀ در را گام نخستین ارسطو رسدمی نظر به

 )راوی بازنمایی سرگذشت) تعریف و نقل او درحقیقت گذاشت؛ تفاوت شخصیت وسیلۀ به موضوع بازنمایی و راوی وسیلۀ به

 روایی متن اول، بازنمایی دستاورد دانست. مختلف یکدیگر از را ) شخصیت بازنمایی( محاکات بیان و داستان دادن ننشا و

 سدۀ پایان در مطالعاتی به و یافت ادامه نیز بعد های هسد در ها بحث گونه این است نمایشی متن دوم، بازنمایی دستاورد و

ترین رویکردها به تعریف روایت وعناصر آن با نگاهی میان مهم"در مقاله انجامید. همچنین  میلادی ۲۰ سدۀ آغاز و ۱۹

نگاهی گذرا ". روایت و نظریه ها بررسی شده است، از دوره پیشاکلاسیک، کلاسیک و مدرن، در مقالۀ ۹۴،اسفند  "ایرشته

بر رابطۀ ادبیات و سینما با نگرشی "تبار شناسی و ریخت شناسی روایت بررسی شده، مقالۀ  "به پیشینۀ نظریه های روایت

های روایت شناسی حکایت". رابطۀ روایت در سینما و ادبیات بررسی شده، مقالۀ ۹۴،اسفند "های فیلم و ادبیاترویکرد به نظریه

درآمدی بر تحلیل روایت و روایتگری در "، مقالۀ ۹۷،بهار"کلیله و دمنه در سطح داستان با تکیه بر حکایت پادشاه و برهمان

، تفکر کلاسیک ۸۹اسفند"بررسی تحول روایت:از روایت کلاسیک تا روایت پست مدرن"مفهموم شناسی روایت، مقالۀ  "نماسی

 و روایت کلاسیک، بررسی پرده آخر فیلم نامه از منظر رابرت مک کی، سید فیلد و درویانو.

 ضرورت هدف تحقیق

تلاش برای شناخت بیشتر فرم یا ساختار روایی آن در حوزه سینما زند. به همین دلیل پردۀ آخر یک فیلم نتیجه آن را رقم می

 ضروری است. 

 

 روش تحقیق

شود ابتدا نظریه های مرتبط با روایت و ساختار مطرح، ای و مبتنی بر تحلیل محتوا استفاده میدر این پژوهش از روش کتابخانه

 .خلاصه داستان فیلم های موضوع پژوهش و مقایسه آنها سپس نظریه سینما و روایت، بررسی پرده سوم روایت درفیلمنامه ،

 :مفهوم شناسی روایت

 هترارگرفقگریکدی در کنار یمند و نه تصادفه صورت نظامباست که یی دادهایرو شدۀ هتشناخی توال ت،یروا

زمان ( شودکه نقل می  روایت نوعی توالی زمانی دولایه است: زمان چیزی» به عبارت دیگر (TOOLAN,2001:8).اند

و داستان یان می کند برا  انتنی است که داستمروایت»چنین مه (.۱۴۲:۱۳۸5،نو زمان روایت )زمان دال( )مکوئیلا« مدلول( 

روایت شیوه ای برای بررسی، سازماندهی و ساختارمند کردن زبان در واحدهای  Schles,1966:4)«)گویی، روای، دارد
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واع شعر مفید نباشد؛ اما در بررسی ادبیات و نمایشنامه، شیوۀ بسیار مفیدی بزرگ است و شاید برای بررسی همۀ ان

اول،  کند.در حالت (. ارسطو بر آن است که معمولاً راوی یا یکی از شخصیت ها، داستان را روایت می 55:۱۳۸۲است)وبستر،

ان بور زتروایت شناسی یا دس د.آیدرمی نمایش به شخصیت لۀوسی هبایشی است و من نتن روایی است و در حالت دوم، متم

ررسی فرم یک اثر با بی، باین دانش اد روایت است.ر تااخسررسی بدر  مندو روشیافته  سازماننظام مند، روایت، رویکردی 

ه باارهای مشتشناسی ساخروایت .ن را فهم پذیر کندتر روایای یا متاد و گفبن دست یاته نظام معناییِ فراتر از مبکوشد ی میباد

شناسی می سیار ناپیداست و روایتبشکاری آاز  هن گاتعوامل اساسی در م .تکراری روایت ها را نشان می دهد هو یکسان و گا

 و کندمی معرفی مخاطب به مختلف، آثار در را روایت دۀچنین عناصر تکرارشونمرار دهد؛ هقر مخاطب برابنها را در آ کوشد تا

ای از احکام وعهجمشناسی م(روایت۲۱۴:۱۳۸۱ایبرمز،.ک.ر)شود یان میبنها آه روایت از طریق ک پردازدمی هاییمتن تحلیل به

ن آ(و در پی ۱۴۹:۱۳۸5مکاریک، )است گار پیرنتانگویی( و ساختر روایت )داسبحاکم  های نظام روایی، ژانرهای ۀرباکلی در

 ( ۷۲:۱۳۸۲سجودی، ( «ان را مشخص کندتور داستیا دس گپیرن» است که

ان بن است؛ یعنی زتنامد و منظور از روایت خود موای روایی میتن را محآان ، توالی رویدادهاست که ژنت تمنظور از داس

ها ییر دهد و شخصیتغکن است ترتیب رویدادها را تمه روایت متکند؛ البیان میبان را تان که داستموب یا گفتشفاهی یا مک

ان و تازگویی رویدادهای داسبگری ان کامل نیست منظور از روایتته کند که از نظر داسا یکدیگر ارائبط گوناگونی برا در روا

 این بر اعتقاد شناسیزبان علم در که طور . همان(۷۸:۱۳۸۲ر، تسبو)ل روایی می نامد من را تولید عآروایت است که ژنت 

 در جزء هر :است این بر نظر نیز شناسی روایت رد دارد، برعهده را نقشی ...و تکواژ واژه، قبیل از زبانی واحد هر که است

 کلام و داستان سطح دو در روایت شناسی،روایت نظریات بنابر بگیرد  قرار بررسی مورد بایود که دارد نقشی روایت ساختار

 حلیلت سوطوح مبنا، همین بور .اسوت آن گفتن نحوه کلام، و شودمی گفته که است چیزی آن داستان، :است بررسوی قابل

 :است قرارزیر به روایت

 .اسوت متغییر بسیار عنصر سه این روابط که است زمینه و هاشخصیت رویدادها، شامل :داستان )الف

 راوی موقعیت و رویدادها گزارش سرعت طریق از داستان هنری هایپرداخت کلام،گفتمان: شامل ب(

 (.۱۴۴: ۱۳۹۰پور،بهرامی و محمدی(هاشخصیت رفتار و هاویژگی رویدادها، نمایش چگونگی به نسبت

 و ساختاری عناصر شناسایی آن اصلی دغدغه که است نوینی نسبتاً علمی رویکرد از ایشعبه شناسی،روایت دیگر، عبارت به

 (.۸۰:۱۳۸۸رضوانیان،(است روایت در گفتمان تحلیل و روایت مکرر شگردهای روایت، در عناصر این ترکیب مختلف هایحالت

 شناختیروایت هایدیدگاه نمهمتری

 :ارسطو
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 سال ۳۳۰ درحدود که ارسطو اثر (Poetics :   شعر فن کتاب در .استبوده فیلسوف ارسطو ، روایت پردازنظریه مؤثرترین

 اما پردازدمی شعر هنر در کندوکاو به ارسطو .شوندمی مربوط روایت به که یابیممی هاییقطعه )شده نوشته میلاد از پیش

 او .کند صحبت خاص، طور به روایت و عام طور به ادبیات به راجع تا گیردمی کار به کلی بسیار مفهومی به را اصطلاح نای

 داردمی اظهار او )تقلید بر مبتنی هنر نظریه( هستند واقعیت از تقلیدهایی ادبی آثار که کندمی شروع اشاره این با را خود بحث

 فن در (. ارسطو۳۳:۱۳۸۷آسابرگر،(تقلید طریقهوتقلیدتقلید،موضوعکنیم: وسیله بررسی را لیدتق به منصوب عنوان سه باید که

 آثار .موروثی است انسان در تقلید غریزه وی نظر به .کندمی تعریف کنش یک تقلید ویژه به و تقلید عنوان به را شعرا شعر،

 هنرها، برخی که شودمی متذکر و پرداخته تقلید وسیله به ابتدا (.او۴۶:۱۳۸۷پناه،خالق و طلوعی(باشندمی واقعیت از تقلید ادبی،

 امروزین، قیاس( گیرندمی خدمت به را متفاوتی ابزاربیان دیگر، هنرهای آنکه حال .جویندمی بهره زبان از فقط نظم، یا نثر

 و گفت ها،هنرپیشه فیلم، در اما اریمد واژه فقط رُمان در .است شدهساخته رُمان آن از که است فیلمی و رُمان میان تفاوت

 نیز آدمی و است آدمی اعمال تقلید، موضوع»ارسطو  نظر از )دارند حضور نیز دیگر عناصر و موسیقی صدا، آرایی،صحنه گو،

ما  هک باشند چنان یا و بدتر یا باشند بهتر ما از باید است تقلید موضوع افعالشان که آدمیانی پس یا بد. است نیک ناچار به

 هرگونه که دهدمی توضیح او .رسدمی تقلید طریقه یعنی تقلید، سوم وجه از ارسطو تحلیل به نوبت آن از پس« هستیم

 زبان از که است آن ممکن و داستان صورت به اول :کرد تقلید طریق سه به یکسان ایوسیله به توانمی را موضوعی

 زبان از گوینده کهاین دوم .استکرده هومر کهچنان آید پرداخته ساختگی اشخاصی

 آسابرگر،(کنندمی که است چنان واقع در گویی که وجهی به شود آورده عمل به نمایش صحنه در داستان سوم، کند. روایت خود

۳۴:۱۳۸۰.) 

 :روسی فرمالیسم

 نظر از .شدند قائل ایزتم )  سیوژه(آن ارائه روشهای و ) فبیولا(داستان خام ماده میان بار اولین برای روس گرایانشکل

 از هایسلسل طرح، که در صورتی است مجرد و مسلسل صورت به رویدادها واقعی ترتیب قصه، باوم، آیخن و شکلوفسکی

 برای نقل روایت و» گوید:می نیز (. هارواد وینریچ۱۷:۱۳۸۸ نیا،کند )صالحیمی تعریف راوی که آنگونه است رُخدادها

 نامیده فعل که آنچه به غالباً و است شناختیزبان علاماتی منظم توالی اشمشخصه که یامیپ از است عبارت شناسزبان

 مرکز که چیزی همان درست است، داستانی مضمون حذف اندمشترک تعاریف این در چه(. آن۱۸همان:(اندمربوط شوندمی

 دیگر سوی به داستانی روایت از حرکت هرا که است امری این .پیام کردن جایگزین و بود روایت اولیه تعاریف محور و

 سیاسی و فرهنگی،اجتماعی هاینظام ساختار تحلیل برای زبان ساختاری نظریه از که ساختارگرایانی برای را روایت هایگونه

 ارت،ب .دارد کلی و عام معنایی بارت،روایت، نظیر ساختارگرایانی چنین دید از .کنندمی هموار را راه جویندمی سود مشابه

 روسی، (. فرمالیسم۱۸همان: (جا همه در و اسطوره قصه، نمایش، داستان، بیند،می بشر فرهنگی هایجلوه تمام در را روایت

 پراس و باختین شکلوفسکی، .شودمی شامل را پراس و باختین یاکوبسن، شکلوفسکی، از را پردازاننظریه از گستردهای طیف

 همه که کرد تأکید محور، موضوع هاینظریه به درواکنش شکلوفسکی .اندبوده تأثیرگذار ربسیا روایت نظریه در میان این در



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

655 
 

 .دریافت هنری آفرینش قواعد و شناختیزبان قوانین بررسی با توانرامی آنها و اندشکلی موضوع، جمله از روایت هایبحث

 زداییآشنایی بر مبتنی روایت، وی نظر به بلکه است، شکلی الگوهای آفریدن روایت، تنهاکارکرد که نیست این وی منظور البته

 ساختار بنیادین قانون چند نمودن وارونه و هاکردنساده و هاپیچیدگی ها،پرداخت تاریخ روایت، تاریخ بنابراین .است واقعیت از

 نظر به مثال برای کند؛می بازنویسی آن اصلی اشکال اساس بر را روایت تاریخ زدایی،آشنایی مفهوم پایه بر وی .است ادبی

 دست تمهیداتی به بودنش ساختگی استتار برای هنری اثر هر که معنی بدین است، تکنیک حاصل ادبیات، در رئالیسم وی

 محتوای بیان قصد به نه تازه شکل بلکه کندنمی تغییر محتوا میان، این در .بتراشد آنها برای واقعگرایانه توجیه باید که زندمی

 گراییشکل .است درازتر اشهنری سودمندی از عمرش که شودمی پدیدار ایکهنهشکل کردن عوض قصد به لکهب تازه

( ۴۷:۱۳۸۷طلوعی، و پناهخالق(شودمی منجر فردی شخصیت و نویسنده اراده گرفتننادیده زیادی به حد تا شکلوفسکی

 هایکنشبرای باورپذیر دلایل یافتن نخست، روش :ردمیگی صورت روش سه به شکلوفسکی نظر از پذیر باور زداییآشنایی

 نگیربلند منثور، پ یهاتیروا نخستین در کرد عرضه را ناآشنا چیزی باید خواننده به که فنی نیاز این به توجه با .است نامعمول

 نی. دومکنندیر مگوناگون سف یبه جاها ایو  مستقرند جا کیچون درام در هم ای هاتیاست. شخص صیقابل تشخ یبه آسان

با قرار دادن  توانیمکان مستقر باشند م کیدر  هاتی. اگر شخصهاستتیشخص نشیگز افته،یزشیانگ ییزداییروش آشنا

 شهیو اند تیروا زشیسرچشمه سوم انگ(. ۳۰:۱۳۹۱ن،یمارت)آورد  دیگوناگون تنوع پد یاجتماع یهاآنها در قلمروها و طبقه

داستان به کار  زشیانگ یبرا سندگانیکه نو ییهااز راه یکیاست.  یرداستانیغ اتیدر ادب یاجتماع تیارائه واقع ،یشکل ۀتاز

 (.۳۱همان:)نامه است  ای خیتار نامه،یاند ارائه آن در قالب خاطره، زندگبسته

اثر،  نیا رچهگ.منتشر کرد ۱۹۲۸را اول بار، در سال  انهیعام یهاقصه یشناسختیخود، ر کیکلاس یپراس بررس ریمیولاد

کندوکاوها در  نیترتیاز پراهم یکیعنوان  اما به دهدیرا در کانون توجه قرار م یروس یجن و پر یهااز قصه یگروه خاص

را به  سمیفرمال انه،یعام یهاقصه یشناسختیر پراس، با انتشار کتاب (.۳۷:۱۳۸۰آسابرگر، )استشناخته شده ت،یروا تیماه

 یخود از الگو یشناستوجه کرد. پراس در روش انیپر یهاداستان به ییگرادر مقابل واقع یداد. و دونیپ ،ییساختارگرا ینوع

برخلاف روش  یتا قواعد آنها را کشف کند. روش و کاهدیفرو م یادیبن یاجزا کرد و متن را به یرویپ یعیعلوم طب

و  یطلوع)داشته باشد ییکارا زیناگفته و نانوشته ن یهاداستان یبرا تواندیاست، م یعمل دادیروکه تنها پس از یشکلوفسک

 (.۴۷:۱۳۸۷خالقپناه،

 گرایی: ساختار

 اجتماعی علوم و ادبی نظریه پیوستن هم به آن، ایجاد عوامل از یکی .بود پاریس ۶۰ و ۷۰ هایدهه در ساختارگرایی مرکز

 پسینی شیوه به شواهد اساس بر نه را واقعیت ندکمی سعی ساختارگرا انتقادی متن .بود سوسور شناختیزبان انقلاب از پس

 سرخپوست قبایل هایاسطوره توضیح در سعی استراوس لوی که هنگامی مثلاً .دهد توضیح پیشینی شیوه به را آنها بلکه

 خود که است چیزی همان زیربنایی تفسیرهای زیرا دهدنمی انجام قبایل مردم خود از پرسش با را کار این دارد آمریکا جنوب
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 روایت پردازاننظریه مهمترین جمله از .دارند جای هااسطوره و اثر دل در بنیادی تغییرهای این زیرا دانند، نمی هم آنها

 روش در که (. همانگونه۴۸:۱۳۸۷خالقپناه، و طلوعی( گریماس و بارت تودورف، ژنت،  :از عبارت اند ساختارگرا شناسی

 نامدمی گزاره را روایی واحد ترینکوچک تودورف .شودمی آغاز روایی واحد ترینوچکک با روایت است، مرسوم ساختارگرایی

 فرد مثل گیرندمی شکل وصف و شخصیت ترکیب از که وصفی های گزاره )الف :هستند نوع دو هاگزاره دهدمی توضیح و

 .کشدمی را ب فرد الف ردف مثل شوندمی ایجاد کنش و شخصیت ترکیب از که فعلی های گزاره )ب .است شرور الف

 را کاملی روایت احساس تواندمی رفتپی .نامدمی رفتپی را آن و گیردمی درنظر هم را هاگزاره از بالاتر سطحی تودورف،

 :شودمی تشکیل گزاره پنج از دلیل همین به و کند ایجاد خواننده در

 .شودمی تشریح متعادلی موقعیت (۱

 .زندیهم ممتعادل را بر  تیموقع ییروین (۲

 .دیآیبه وجود م ینامتعادل تیموقع (۳

 .کندیم جادیمتعادل را ا تیگزاره دوم، موقع یرویبرخلاف ن ییروین (۴

 (.۱۱:۱۳۸۸آزاد، )شودیم جادیا یامتعادل تازه تیموقع (5

 ن،یوآن در قالب ذهن و ع یهاگر و مقامکنش یپراس و ابداع مفهوم ساختار یکارها هیبر پا ماسیگر

 اه،وو خالقپن ویطلوع)ردومختلف عمل را استنتاج ک یهادهنده و دشمن، حوزه یاری رنده،یگ و فرستنده

: فاعل، مفعول، داندیم Actantشش عملگر یرا حاو تیهر روا معنا شناسانه دارد. او ینگاه ت،یبه روا ماسیگر (۴۸:۱۳۸۷

ال، عملگر دو تفاوت وح نیوبا ا اما کنندیم یازرا ب تیروا یهاتی. عملگرها نقش شخصبیو رق گریاری رنده،یفرستنده، گ

ساخت عملگرها در سطح ژرف اً یکند و ثان فایا راعملگر واحد کینقش  توانندیم تیخصودارد: اولاً چند ش تیعمده با شخص

 (.5۷:۱۳۸۲،یو علو یافخم)در سطح روساخت آن اوهتینقش دارند و شخص تیروا

 نمایس هینظر

 نمایس. دینمایمنتقل م گریمنبع به منابع د کیرا از  یامیمتحرک، پ ریکه به کمک تصاو دانندیم«  ینف» و « هنر » را  نمایس

جاوید،  :( کند خدمت نیز آنها تمام به و گرفته بهره هنرها تمام از که دارد را توانایی این خود، پیام رساندن نتیجه به برای

 هنر نوع شش در که باشد هاییحس کارگیری به قابلیت دارای باید است، پیام فرستندۀ که سینما یعنی اول، .منبع (۱۳۶۴)

 و در برگیری ظرفیت بیشترین از که دانستمی نیرومند ابزاری هرچیز، از پیش را سینما   شود.لنینمی گرفته کار به دیگر

 انگیز شگفت قابلیت اهمیت بر ینما،س برای ایبرنامه در او .است برخوردار میلیونی هایتوده به آن انتقال و واقعیت شناخت
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 کورد تأکید دیوگر هوای کشور اوضاع بوا کوارگور و دهقان گستردۀ هایتوده کردن آشنا و جهان دادن نشان برای سینما

 (۱۳۷۰پوودوفکوین، :ک.ر بیشتور، توضیح بورای(

 معتقد که ایتالیاست سینمای پرداز ظریهن و منتقد ( Cesare Zavattini)  زاواتینی چزاره گفتۀ لنین، دیدگاه این تأیید

 روی که آنچه و زندگی میان نباید ایفاصله هیچ .کند تشریح و تعریف داستان یک مثل درست را واقعیت باید سینما» است

 به که است واقعیتی ازلی مماس خط سینما »که است معتقد بازن ،(.۱۳۶۲ضمیرروشون ( « باشود داشته وجوود است پرده

 کمال سینما»  که گویدمی همچنین وی (.۱۳۶5اندرو، «.)شودمی نزدیک آن به همواره حال عین در و است وابسته واقعیت

 خاصی ظرافت از سینما عالم پردازان نظریه با مقایسه در بازن دیدگاه این همان(.«)یابدمی بودن واقعیت هنر در را خود

 واقعیت عین سینما که است باور این بر باشد،می واقعیت عین سینما است دکه معتق کراکوئر، برخلاف وی زیرا است؛ برخوردار

 نمایدمی چنین و است واقعیت به هنر وفادارترین سینما»شود می گفته که دلیل نیستبی لذا .است نزدیک آن به بلکه نیست

 بُرش با و گوناگون نور و حرکت در و زوایا از را واقعیت همانا توصیف، جای به سینموا  .ندارد بور در ایکننده دیکته چیز که

 بر داند،می بشر خودآگاهی در جهانی انقلاب از بخشی را سینما که (. آیزنشتاین۱۳۸5سماکار،«.) دهدمی نشان هاییمکان از

 آن ریقط از و او جسم اول مرحله در که سینما اثر طریق از بیننده و بردمی سر به آگاهی در فیلمساز» که است باور این

 صورت شود، ساخته فیلم آنکه از قبل یافتن آگاهی فرآیند ترتیب بدین .رسدآگاهی می به جهل از کند،می دگرگون را ذهنش

 آگاهی این ترتیب بدین تا کند منتقل تریگسترده عامۀ به را آگاهی این شود کهمی ساخته آن برای منحصراً فیلم .گیردمی

 (.۱۳۶5شود )اندرو، هستی استفاده جهان در اتشاثر از ضمن در و یابد انتشار

 پردۀ سوم

گوید بهترین تعریف برای پردۀ سوم . لو هانتر می"حل و فصل"سید فیلد پردۀ سوم را در یک کلمه خلاصه می کند: 

گیری است و آن  دارای آغاز ، میانه و پایان است. پرده سوم باید به سوال مطرح شده در پرده اول پاسخ نتیجه

« این»کنندگیرد. بحران یعنی تصمیم. شخصیت ها هر بار که دهان باز می(. در پرده سوم بحران شکل می۱۳۹۱وید.)درویانو،گ

گیرند که کنشی انجام دهند یا ندهند. اما بحرانی که ما گیرند. آنها در هر صحنه تصمیم میخود به خود تصمیم می« آن»نه 

خطر به این معنا  –کنند. خطر ، فرصت ها برای نمایش بحران از دو واژه استفاده میمد نظر داریم تصمیم نهایی است.چینی 

کند؛ و فرصت به این معنا که انتخاب خواهیم محروم میکه یک تصمیم نادرست در این لحظه ،ما را برای همیشه از آنچه می

ناپذیر یا انتخابی های آشتیتخابی میان خوبان -رساند. بحران باید یک دوراهی حقیقی باشدصحیح، ما را به آرزویمان می

گیرد. میان بد و بدتر و یا هر دوی آنها به طور همزمان که در این صورت قهرمان تحت بیشترین فشار زندگی خود قرار می

در زندگی ترین نیروهای مخالف ترین و منسجمگیرد که در لحظۀ رویارویی با قدرتمنداین دو راهی بر سر راه قهرمان قرار می

خود، باید در آخرین تلاش برای رسیدن به مقصود تصمیم بگیرد که چه کنشی را انجام دهد. کنشی که قهرمان تصمیم به 

شود و نقطۀ اوج مثبت، منفی ویا کنایی داستان را رقم گیرد به حادثۀ تمام عیار و کامل داستان تبدیل میانجامش می
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زمینه چینی برای نبرد نهایی، نبرد نهایی، نتیجه گیری نبرد »چهار عنصر است. ( پرده سوم دارای ۱۳۹5زند.)مک کی،می

.آمدن به ۳های فرعی، .حل وفصل پیرنگ۲بازنگری، .مهلت۱البته گره کشایی خود به مسایلی چون «. نهایی، گره گشایی

شخصیت هایی که ما طی  دهد. به عنوان نوعی آمدن به جلوی صحنه برایبیشتر درفیلم های کمدی رخ می»جلوی صحنه

آیند تا آن ها برای بار آخر روی صحنه میدقیقۀ گذشته با آن ها آشنا شده ایم. درست مثل صحنۀ تئاتر، شخصیت ۱۰۰یا ۹۰

.خداخافظی نهایی. سر انجام در گره ۴،«شان دست بزنیم و اتفاقی که لحظاتی پیش افتاده درک کنیمها را ببینیم، برای بازی

سخی به آرزوی اعلام شدۀ شخصیت اصلی داده شود. اگر در پردۀ اول ، سوال مطرح شده متفاوت با آرزوی گشایی باید پا

 (.۱۳۹۱توان آن را حل و فصل کرد )درویانو،قهرمان باشد در گره گشایی می

 خلاصه داستان فیلم پنهان

دهد ، شاهد رعی در پاریس را به ما نشان میشهری در خیابانی فۀ نمای آغازین فیلم پنهانِ میشائل هانکه نمای بیرونی خان 

در ” ژرژ“و ” آن“فهمیم که این صحنه در واقع یک فیلم ضبط شده است که اتفاقاتی روزمره در خیابان هستیم. بعد ما می

ن دانند که چه کسی ایشود خانه آنهاست. آنها مطلقا نمیحال تماشای آن هستند و خانه ای که در فیلم ضبط شده دیده می

اینچنین، فیلمی دلهره آور و گیج کننده و عمیقا اثرگذار آغاز . شان ارسال کرده استفیلم را گرفته و چرا این فیلم را برای

گردد. ژرژ آشفته می” کسی مراقب ماست“دهد چگونه یک زندگی راحت با این واقعیت ساده که شود که به ما نشان میمی

همراه پسرشان پیر لورنت، هکتاب و کتابخوانی است. ژرژ و آن در خانه ای پر از کتاب بمجری یک برنامه تلویزیونی راجع به 

هایی که نوجوانان در این مرحله دارند و بجز غر زدن و ابراز نارضایتی کار از نوع همان پریشانی -نوجوانی عبوس و پریشان

وی تصاویری از مزرعه و خانه دوران کودکی ژرژ رسد که حاویدئوی دیگری از راه می .کنندزندگی می -کننددیگری نمی

رسد به یک شکل فیلمبرداری شده است: دوربین در فاصله ای دور قرار داده شده و شان میاست. همه ویدئوهایی که بدست

مثلا از فقط نظاره گر است. خیلی از نماهای خود فیلم نیز با همین سبک فیلبرداری شده اند. در این ویدئوها هیچ پیام خاصی 

شود بجز این پیام که در همه ویدئوها مشترک است: طریق نوع قرار دادن و یا حرکت دوربین یا بوسیله تدوین منتقل نمی

  ”.خواهد به آنها بفهماند که مراقبشان استکسی می“

ش به یک ساختمان ت ورودوری و در نهایوان پایین شهوی در یک خیابورکت اتومبیلورسد که در آن شاهد حویدئوی بعدی می

ابلوی کنار خیابان اسم آن را پیدا کند. او مسیری که وود که با نگه داشتن فیلم و زوم کردن روی توشهستیم. ژرژ موفق می

ی که وشود و شخصبیند. داخل مییک آپارتمان می بود را در مقابل دروکند و خی میووار ویدئو طی شده بود را طودر ن

 .ها کار او باشدکه فرستادن فیلم آیدما بنظر نمیشناسد ات را میوآنجاس

د  ه مکالمه ژرژ را با مرود کورسان میوشگری بدستوکند تا اینکه فیلم دیژرژ این سفر کوتاهش را از همسرش پنهان می

یلم و یم چراکه بعد از دیدن فتره ای میان زن و شوهر هسود درگرفتن مشاجودهد، سپس ما شاهداخل آپارتمان نشان می

رش ود به همسوبای  د. ژرژودهرده بود حس اعتمادش را به او از دست میوپنهان ک فهمیدن اینکه شوهرش این موضوع را از او
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ا احساس خطر وهه از طرف فیلمورش کوتواند بگوید. همسگوید و از طرفی هم نمیا نمیوبگوید که این شخص کیست ام

د. در وکنداند که او دارد چیزی را پنهان میکند چون میاحساس خطر و تهدید میا رفتارهای شوهرش هم والا بورد حوکمی

پسرشان به مدرسه  .دهده میوش ادامایوکند. ژرژ به برنامه تلویزیونخلال این ماجراها زندگی آنها روال عادیش را طی می

 ۱۹۶۱ورد اتفاقات سال ورود و از او در مدیمی میۀ قوانودن مادرش در خود. ژرژ به دیوگیرنرود و آنها میهمانی شام هم میمی

کند اما مادرش او ا اتفاقی افتاده و ژرژ کتمان میوپرسد آیادرش از او میو. م(توی که او یک پسربچه بوده اسوزمان )پرسدمی

 را طراتویخا ونقاشی هوا ویدئو تصاویر که شودمی مشخص تدریج به.است آمدهداند که مشکلی پیش شناسد و میرا می

 او خاطرات .دارد کردنشان پنهوان به میول و نیست خوشحوال شوان چندان یوادآوری از او که کنند می زنده ژرژ برای

 حدود همراه به 1961 اکتبر 17 تظاهورات در نها آ منوزل الجزایری خدمتکاران که وقتی است کودکی زمان به موربوط

 فورزندی به ژرژ والدین توسط مجیود پسرشان تنهوا و شوند می کشته انسهفر نیروهای توسط الجزایری عرب هزار 200

 یتیم به را مجید و شده منصرف شانتصمیم از والدینش شودمی باعث او به هواییتهمت باانتساب ژرژ اموا شودمی پذیرفته

م به علت تحقیر و فشار زندگی که این همان رازی است که ژرژ آن را پنهان کرده است و مجید در اواخر فیل .بفرستند خانه

کند. ژرژ شوکه شده ولی بعد از کمی زمان به زندگی ها بر او تحمیل شده است رو در روی ژرژ خودکشی میطی ایون سال

گوید مسئول زندگی پدر من تو بودی و در نهایت فیلم با نمایش رود و به او میدهد. پسر مجید به سراغ ژرژ میخود ادامه می

 رسد.از در ورودی مدرسه که رفت وآمد است با ملاقات پسر مجید و پسر ژرژ به پایان می پلانی

 

 سیمین از نادر جدایی فیلم نخلاصه داستا

 تقاضای تواند نمی پدرش آلزایمر بیماری خاطر به نادر.است داده طلاق درخواست مهاجرت، از نادر خودداری خاطر به سیمین

 ادامه، در نادر .کند می ترک را خود خانۀ مدتی برای سیمین .کندمی مخالفت سیمین درخواست با دادگاه .بپذیرد را سیمین

 راضیه که یابد درمی خانه به بازگشت از پس نادر روز یک اثنا، همین در .کند می استخدام پدرش نگهداری برای را راضیه

 دعوا و مگو بگو او با راضیه، بازگشتِ هنگام به و می شود عصبانی شدت به او است، گذاشته تنها را پدر و نیست خانه در

 و شود می بیمارستان در راضیه شدن بستری متوجه روز آن فردای نادر .کند می بیرون خانه از را او عصبانیت با و کندمی

 و شود می مواجه قتل اتهام با شدن بچۀ راضیه، سقط و درگیری خاطر به نادر .است شده سقط راضیه فرزند که درمی یابد

 نادر ترمه، بین راضیه، بارداری از نادر اطلاع عدم یا سر اطلاع بر بحث است. بوده اطلاع بی راضیه بارداری از می کند ادعا

 کند می صحبت حجتّ با ادامۀ داستان در سیمین .شود می آزاد موقتاً وثیقه قید به نادر گیرد. می اوج دادسرا در همچنین و

 و آیدمی سیمین سراغ جنین سقط منشأ دربارۀ شک خاطر به آن، از پس می کند. راضیه راضی دیه ولپ گرفتن برای را او و

 از پس نادر گذرد، می حجتّ منزل در که بعد سکانس در نپردازند. حجتّ به دیه عنوان به را پول این که خواهدمی سیمین از

 با حجتّ و کندمی امتناع راضیه بوده، او دادن هل خاطر به جنین سقط که بخورد قسم خواهد می راضیه از دیه چک نوشتن
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 است قرار نیز ترمه اند.نشسته جدایی آستانۀ در دادگاه در را سیمین و نادر پایانی، سکانس در .کندمی ترک را خانه عصبانیت

فت آمد است و سمین روبروی در نهایت فیلم با نمایش پلانی در دادگاه که ر .کند انتخاب زندگی ادامۀ برای را دو آن از یکی

 رسد.نادر ایستاده به پایان می

 بررسی پرده سوم دو فیلم جدایی نادراز سیمین و پنهان

شود، آیا برای بررسی ابتدا باید به طرح مسئله در پرده اول پرداخت، در فیلم جدایی نادر از سیمین سوال اینگونه پرداخت می

مناسبی است برای زیستن؟ مادر اذعان دارد که به خاطر تربیت دخترش و آرمان کنیم جای جامعه ای که در آن زندگی می

شهر وعده داده شده  باید ترک وطن کنند ولی پدر برای تعلقاتش حاضر به ترک وطن نیست، از طرفی مادر واقعا به فکر 

رسد و حتی به به دخترش می کند با وجود اینکه آگاه است که ضربۀ روحی بزرگیتربیت دخترش نیست زیرا او را ترک می

کند که مادر خانه را ترک شمارد. از طرفی پدر هم به دروغ قبول میشود و علت ترک خانه را مدتی میدروغ از دختر جدا می

گردد. دقیقا شبیه به یک بازی که همه احساس واقعی خود را پنهان کند چون او هم مطمئن است که زن به خانه برمی

کنند نیستنند و دانستن شخصیت آنها احتیاج به دام از شخصیت های کنش گر فیلم آن رفتاری که وانمود میکنند. و هر کمی

 باشد.بررسی لایه های رفتاری آنها در موقعیت های بحرانی می

ما در فیلم پنهان سوال طرح شده و اولیه، این شکل بیان شده که این تصاویر ضبط شده و ارسال شده کار چه کسی است؟ ا

شود چرا کسی به دنبال این خانواده است و آنها را تحت مراقبت خود قرار داده سوالی دیگر بلافاصله برای مخاطب نمایان می

است؟ از اسم فیلم مشخص است همۀ ساختار این فیلم از لحاظ معنا و فرم تماماً پنهان هستند. حتی فیلم ساز سوال اولیه 

هایی به صورت دارند که خودشان ی که در هر دو فیلم مشخص است شخصیت ها نقابفیلم را پنهان کرده است. مسئله ا

خواهد آن را پذیرا باشد برای همین اشتباه نیستند. ژرژ یک روشنفکر است ولی در گذشته اشتباهی مرتکب شده است که نمی

گوید جدایی نادر از سیمین دروغی می کند، دقیقا نادر در فیلماش بازگو نمیکند و موضوع را برای شریک زندگیدیگری می

شوند و کنش های آنها داستان را به دهد. بنابراین شخصیت های داستان ناخواسته وارد اتفاق روایت میکه آن را ادامه می

ینه پردازیم: در جدایی نادر از سیمین دو زمدهد. حال به زمینه چینی برای نبرد در پرده سوم میای بزرگ سوق میسمت فاجعه

کنند، اما از آنجا که فیلم ساز، قصۀ یک خانواده وجود دارد زیرا دو داستان در دو خانواده به صورت موازی مسیر خود را طی می

 "باشد. اولین زمینه چینی: از ابتدای فیلم برای اینکهتر میبرد بنابراین آن رویداد ارجعرا برتر، و از منظر آن خانواده جلو می

شود و او اینگونه تربیت شده است. دادگاه دروغ بگوید با خانواده ای روبرو هستیم که خیلی از مسائل بازگو نمی در "دختر نادر

گوید خودت میدانی در شود و پدر به دختر میاما زمینه چینی نبرد در پرده آخر زمانی است که دختر متوجه دروغ پدرش می

شود تا زن باشد: همۀ شرایط فراهم میو تکمیل کننده سوال اولیه فیلم میدادگاه چه بگویی؟ و اما رویداد دوم که فرعی 

ای که به علت توهمت زدن نادر به او شکل گرفته است)نادر او را دزد کرد. به خاطر کینهبارداری که در خانۀ نادر کار می

شود. و در فیلم پنهان ژرژ وقتی کند و مخاطب از توهمت او آگاه است( دروغ بگوید تا مسائل مالی همسرش حل خطاب می



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

661 
 

دهد تا او دست از سر خانواده او بردارد و همین احساس فاصله طبقه اجتماعی در رود به او پیشنهاد پول میبه دیدن مجید می

 کند. لازم است اشاره کنم در هر دو فیلم قهرماناش زمینه ای برای نبرد فراهم میمجید و نادیده گرفتن او در تمام زندگی

کلاسیک وجود ندارد و مسیر داستان بر همۀ شخصیت ها اثر گذاشته و هر یک با توجه به کنش خود قصه را جلو می برند و 

ها یکی پس از دیگری انتخاب و دهند که شخصیتهایی شکل میاما روایت را کنشهیچ شخصیتی ارجعیت کلاسیک ندارد.

گوید درست ایستد و دروغ میسیمین زمانی است که ترمه جلوی قاضی می برند. نبرد نهایی در فیلم جدایی نادر ازجلو می

شود. این ای است که ابتدای فیلم طرح مسئله میاست که این نبرد برای مخاطب شاید سهل انگاشته شود اما واقعا فاجعه

سمت کسی برده شود و همه ای به دهد بدون اینکه انگشت اشارهشکل روایت از داستان استادانه درون مخاطب را تکان می

کند و ژرژ مانند. نبرد نهایی در فیلم پنهان: زمانی است که مجید خودکشی میشخصیت ها تا پایان قصه خاکستری باقی می

شود، بارقبل مجید کوچک است و وقتی او را از خانه به یتیم کند اما این دفعۀ دوم است که این فاجعه تکرار میفقط نگاه می

شود. شاید او از نظر دهد. ژرژ با کنش خود در کودکی و حال حاضر آشنا میند او زندگی مرفح خود را از دست میبرخانه می

کند هر عملی حتی کوچک در زندگی شخصیت ها تاثیر بزرگی مخاطب کار بزرگی انجام نداده است اما روایت اذعان می

 گذارد. می

از سیمین : جامعه باید اصلاح اساسی شود و انسان اخلاق گرا جایی در جامعه نتیجه نبرد و گره گشایی در فیلم جدایی نادر

شوید. پس نتیجه نبرد، طرح سوالی حتی اگر شما پایبند اعتقادات باشیداز نزد افراد دیگر خانواده خود ترد می -کنونی ندارد

کند. نتیجه د و اثر هنری را ماندگار میمانبزرگ تر برای مخاطب است . اینگونه روایت ها همیشه در ذهن مخاطب باقی می

ای فرار کنی، پس آگاهانه گذشته را رقم بزن. نبرد در فیلم پنهان: شما نمی توانی از گذشته و مسیری که در زندگی شکل داده

م فیلم پنهان شود و مانند اسکسی این تصاویر را گرفته حتی در گره گشایی پاسخ داده نمیالبته در نهایت به سوال اولیه که چه

 ماند.و به صورت یک راز باقی می

دوفیلم فوق از نظر منتقدان شباهت های زیادی دارند از نظر نقد جامعه شناسی ، همچنین وجود خانواده و روابط علت ومعلولی 

رسانند، از لحاظ  آنها در جامعه، از نظر شکل ساختاری روایت: هر دو پایانی باز و با طرح سوالی بزرگ تر قصه را به پایان می

کنند، استفاده نکردن از موسیقی ، استفاده کردن از نگاه های خیره ، واقعگرای هر دو زمان مشخصی را در قصه روایت می

های متوالی برای پیش برد قصه و حتی پلان آخر فیلم در هر دو جایی شلوغ و محلی برای تامل وتفکر استفاده کردن از کات

کند.  و هر کدام از این موارد جایگاه مدرسه و دیگری دادگاه شباهت این دو فیلم را نزدیک تر میبرای امور زندگی یکی 

 باشند.بررسی و تحقیق را دارا می

 نتیجه گیری

ای بزرگ تر مقایسه دو فیلم جدایی نادر از سیمین و فیلم پنهان نشان داد در پرده آخر هردو روایت با پایانی باز و طرح مسئله

ها پاسخ روند. در گره گشایی بعضی از سوالگرایانه پیش میخاطب مشاهده و  هر دو از نظر توالی زمانی در مسیر واقعبرای م
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کند، پرده آخر به درستی سوال زیرمتنی پردۀ شود و مخاطب به اندازه درک و شهود خود از نتیجه بهره برداری میداده می

کند گویی بعد از پایان روایت تازه اندیشیدن شروع لی بزرگ تر دعوت به نگرش میاول فیلم را پاسخ داده و مخاطب رابه سوا

ای ناب از دل شوند تا روایتی تازه و نتیجهشود. تازه نشانه های نمادین، شمایلی، گفتمان ها در ذهن مخاطب پیوسته میمی

 باشد.نمایشی می ترین عناصر روایتمخاطب بیرون بیاید. از اینرو پرده آخر در روایت از مهم
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Abstract 

Cinema is one of the most popular and influential media in the modern world. Movies owe part 

of their popularity to their narratives. It is the narrative that captures the audience, impresses 

them, or conveys the author's message. Therefore, due to the special importance of narration in 

this medium, a structural and in-depth study of it is necessary. This research has tried to compare 

and study the narrative of the last scene of one of the most prominent films of Iranian cinema, 

namely the rare separation from Simin, made by Asghar Farhadi, and one of the most important 

works of Michael Hanke, the hidden film. First the theories of narration, then the theory of 

cinema and the last screen are compared. In this comparison, it became clear that both films 

have an open ending, and both questions answer the first scene of the film and raise a bigger 

question in the mind of the audience. In both films, the final battle is internal and the characters 

are each realistically heroes. The stories themselves are solved in unraveling problems and the 

time sequence is also realistic. 

 

Keywords: Narrative, Structure, Cinema Theory, Last Scene 
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 بررسی نقش و تأثیر مکاتب هنری در سینما

 

 ۳5۶، علیرضا عزیزی۳55سارا صادقی نیا 

 

 

 

 

 چکیده

شوند، و عنصر بندی میتقسیم اریسینما به عنوان هنری چندبُعدی، وام دار هنرهای دیگر است. از آنجایی نقاشی و سینما هر دو جزو هنرهای دید

مقایسه کرد. البته با توجه به  های مختلفی این دو هنر را باهمتوان از جنبهشود، میها محسوب میتصویر به عنوان بخش مهمی از ساختار آن

توان رگردانان مطرح تاریخ سینما میقدمت تاریخ نقاشی نسبت به سینما، تأثیرپذیری سینما از نقاشی به مراتب بیشتر است. به طوری که در آثار کا

ها و مکاتب هنری در آثار سبک ردپایی از تأثیر آثار تجسمی بخصوص نقاشی را جستجو کرد. این پژوهش در نظر دارد با نگاهی اجمالی به تأثیر

ای تنظیم شده رد و به روش کتابخانهحلیلی دات -ای بین دو هنر سینما و نقاشی بپردازد. پژوهش ماهیتی توصیفیفیلمسازان مطرح،  به مقایسه

بسیار مشهود است. آنان در هر  ها حاکی از آن است که تأثیر نقاشی در آثار فیلمسازان مطرحی که با هنرهای تجسمی آشنایی دارنداست. بررسی

شود. عواملی چون قاشی مینابلوی آیند به طوری که هر قاب تصویر دارای ارزشی همانند یک تفریم در پی سامان بخشیدن به اجزای آن بر می

 جسمی هستند.تبندی، تناسب تصویر و کادربندی، نور و مباحث مربوط به رنگ از مهمترین وجوه اشتراک سینما و هنرهای ترکیب

 

 

 

 سینما، مکاتب هنری، نقاشی، هنرهای دیداری.کلید واژگان: 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  adeghis@du.ac.irs عضو هیات علمی گروه هنرهای دیجیتال، دانشکده هنر، دانشگاه دامغان۳55
 yahoo.com80alirezaazizib@دانشجوی کارشناسی رشته سینما، دانشکده هنر دانشگاه دامغان.  ۳5۶
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 مقدمه

یکی از هنرهایی که تأثیر آن را در فیلم های  .ر هنرها بهره مند شودسینما هنری است که توانسته در طول حیات خود از سای

ترین عالم زیربنایی در هنرهای دیداری است، کیفیت توان جستجو کرد، نقاشی است. از آنجایی که تصویر مهمموفق می

روایت و حرکت، از عوامل ای در موفقیت این هنرها داشته باشد. دو عامل بیان تواند نقش تعیین کنندهبصری و درک آن می

مشترک در هنرهای دیداری و به خصوص در نقاشی و سینما هستند. از گذشته های دور نقاشان در تلاش بودند تا با خلق 

توانست دغدغه ذهنیشان باشد یا سفارش مشتری. با نگاه کردن به آثار مختلف اثری، داستانی را روایت کنند. این روایت می

هنرمند رویدادی را بی آنکه سخنی بگوید یا عناصر درون تابلو را به حرکت)به معنای واقعی کلمه( در  بینیم که چگونهمی

های مختلف هنری شد که هر کدام با زبانی خاص و منحصر به فرد کند. شالوده این آثار منجر به ظهور سبکآورد، روایت می

کردند. از نقاشی های روی دیوار غارها که به شکلی بدوی و یاین روایت ها را در قالب های متنوعی برای مخاطب بازگو م

 های قرون وسطایی که داستان های کتاب مقدسکنند، گرفته تا نقاشیساده آنچه دغدغه انسان آن دوران بوده را تعریف می

د دقیقا هرآنچه را کردنهای واقع گرا و طبیعت گرای کلاسیک که تلاش میکشد و یا نقاشییم یربه تصو یروانشپ یرا برا

که به دنبال به تصویر کشیدن درونیات جامعه  ۲۰و  ۱۹بیند به تصویر بکشد و یا حتی آثار مدرن و انتزاعی قرون که چشم می

 انسانی و احساسات درهم پیچیده اش هستند.

مادری به کودکش را به تصویر  سینما هم چون نقاشی از همان ابتدا در حال روایت داستانی بود. از برادران لومیر که غذا دادن

کشیدند، یا آثار ملی یس که برگرفته از داستان های افسانه ای و تخیلی بود تا فیلم های مدرن و پست مدرنی که امروزه در 

بینیم. اما با این تفاوت که توانسته خلا های نقاشی یعنی صدا و حرکت عناصر درون قاب را پر کند و به آن جلوه سینما می

تری ببخشد. در تاریخ سینما هم شاهد به وجود آمد جنبش ها و مکاتب متفاوتی هستیم که هرکدام به شیوه خود این یواقع

های نقاشی هم نام و غیر هم نام خود بودند. همچنین دستاوردها دهند و بعضا در مواردی متاثر از جنبشها را ارائه میداستان

بصری متفاوتی در خلق تصویر پدیده آورده که سینما توانسته آن را به ارث ببرد  هایهای این مکاتب هنری ارزشو نوآوری

 ها با اهداف متفاوت به کار ببرد. و در خلق نماهای فیلم

 روش پژوهش

تحلیلی دارد و به روش کتابخانه ای انجام شده است. در این پژوهش به بررسی آثار نقاشی -پزوهش حاضر ماهیتی توصیفی

 های تصویر آثار فیلمسازان مطرح پرداخته شده است.فکار مکاتب هنری در قابو اندیشه و ا

 پیشینه پژوهش
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( نوشته ۱۳۹۷)"جستارهایی در باب نقاشی و سینما"توان به کتاب هایی که در این زمینه صورت گرفته است میاز پژوهش

( نوشته اورلیش گرگور و انو پاتالاس، ۱۳۹۴)"تاریخ سینمای هنری"پاسکال بونیترز ترجمه مهدیس محمدی اشاره کرد. کتاب 

بررسی تأثیر نقاشی "پردازد. مقالهی دیگری است که به تأثیر سینما از هنرهای تجسمی میترجمه هوشنگ طاهری نمونه

کند. (، به تآثیر سبک اکسپرسیونیسم آلمان در فیلم مذکور اشاره می۱۳۹۹)"اکسپرسیونیستی بر فیلم مطب دکتر کالبگاری

پردازد. ( نوشته امیر عبدالحسینی مقاله دیگری است که به تأثیر مقابل نقاشی و سینما می۱۳۸۶) "نقاشی بر بوم نقره ای "قالهم

( به تأثیر سبک امپرسیونیسم و استفاده از نور طبیعی در آثار ۱۴۰۰)"نورامپرسیونیستی در سینمای کیارستمی "همچنین مقاله

 ارستمی اشاره دارد. کارگردانان مطرحی چون عباس کی

 های تأثیرگذارعوامل و سبک

 الف(بازآفرینی اثر

 رین تاثآنما از  یباشناختیز نهیدر زم یاند. عده اگرفته یمتفاوت راتیتاث یاز نقاش یاریبس لمسازانیف نمایس خیدر طول تار

ن را آ ینمونه ایارجاع دهند و  گرید یهایخود به نقاش لمیتلاش کردند تا در جهت موضوع ومفهوم ف گرید یاگرفتند. عده

گاهی دیده شده زمانی که طراح صحنه امکان بازسازی فضا و صحنه را ندارد از آثار نقاشی  کنند. یبازساز یینمایدر قاب س

و اثر  کوروساوا رایآکاثر (، ۱۹۹۰) هاایرؤتوان به فیلم کند. برای مثال میبه عنوان بخشی از فضای تصویری استفاده می

 ( ونسان ونگوگ اشاره کرد.۱۸۹۰زار)گندم

 

 

 

 

 

 

 گوگون ونسان ،(۱۸۹۰) هاکلاغ با زارگندم | کوروساوا آکیرا ،(۱۹۹۰) ها؛ رؤیا۲و ۱تصویر 

از تفکر پشت  یمواردبلکه در نبوده  یبرجسته نقاش یدوباره تابلوها دنیکش ریصرفا در به تصو یاز نقاش نمایس راتیاما تاث

.بهره گرفته است زینقاشان ن یدستاوردهااهداف و  ایو  یجنبش هنر کی  
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  (۱۷۸۱)(اریک رومر/ کابوس، هنری فیوزلی۱۹۷۶اُ) ؛ مارکیز4و 3تصویر

 بندینمایی و ترکیبب( عمق

منظر است که   نیاست. از ا یبعد ۲ یبر صفحه ا یبعد ۳ ریدر آوردن تصو شیبه نما یو نقاش نمایس یاز شباهت ها یکی

 یبرا نمایالهام گرفتن در س یبرا یمناسب لهیوس یو بخصوص رنسانس کیکلاس یها یدر نقاش ویپرسپکت یدستاورد ها

 نیزنشتایچون برسون و آ یمثال کارگردانان یبرا .افتیراه  نمایس هو سپس ب یبود که ابتدا به عکاس  ریو عمق تصو زانسنیم

 ریتا با به تصو کردندیتلاش م کی(. نقاشان کلاس۲۶:۱۳۹۶تزر،ی)بونردندکیم یبند بیترک یینماها را طبق قاعده نسب طلا

جلوه نمودن اثرشان القا کنند،  یقعوا شتریحرکت را در جهت ب یتوهم عمق وحت یمناسب نوع دید هیزاو کیسوژه از  دنیکش

 دید هیدر زاو نیا قرار دادن دوربمد تا بآ سازان لمیبه کمک ف نمایبشر ثبت شد و بعدها در س یخیکه در حافظه تار یدستاورد

 یتر ین حس وحال واقعآکنند و به  زیعکس گونه متما یرا از حالت یینمایس ریبتوانند تصاو ریعمق تصو ییمناسب و بازنما

بُعد و انگاره زمان را برای  و کندیحرکت م ریآن در تصو یبند بیچشم ما به تناسب ترک یاثرنقاش کیدر مواجهه با  ببخشند.

 . مشابه آن برایتابلو حل کند ریرا در تصو ییمعما و بعضاً  یرا باز ینقش دیتماشاگر با چنین آثاریدر  کند.ننده القا میبی

 .رسدیم جهیبه نت بهمنگرد وبا وصل کردن نقاط  یم لمیافتد او به عناصر درون قاب فیاتفاق م نمایمخاطب س

 ج( نور

باروک و امپرسیونیسم تأثیرات قابل توجهی بهمراه داشت که بعدها به عنوان  های هنری مثلعنصور نور در برخی از سبک

بخشی برای فیلمسازان قرار گرفت. یکی از این هنرمندان که در سبک باروک ایتالیا بسیار تأثیرگذار بود، کارواجو منبع الهام

اند که نکته اشاره کرده نیاو به ا سانینو نامهیزندگ کرد،یم شتریسوژه ب یرا بر رو دیتاک کارواجو خاص ینورپرداز وهیش است.

 کردیفضا خلق م کرد،یفرم را شکار م ،. او با استفاده از نورتاباندیخود نور م یهاو از بالا به مدل کردینم یاو در نور روز نقاش

کارگردان  یزیاسکورس نیرتام (۲۰۱۶وز،ین یلی.)سوک،دافزودیم کیدرامات یبودند حالت یولکه معم یها و افرادو به صحنه

قرار  ریمرا تحت تاث عیسر یلیکاراواجو خ یهایقدرت نقاش» گفت:  چنین از کاراواجو بود و درباره او متاثر زین ییکایآمرمشهور

 حیمدرن قدرتمند و صر لمیف کی یهادرست مثل ساختن صحنه .دیشویتابلوها را نکرده در آن غرق م یداد. هنوز تماشا

 لمیکه صحنه داخل کافه در فکند اضافه می نیاو همچن. «شود یبزرگ لمسازیف توانستیاو م هندارم ک یشک چیاست ه

 یکه توسط نقاشان فرانسو سمیونیامپرس یجنبش هنر (.همان)است به کاراواجو بوده یاحترام یادا "شهر نییپا یابانهایخ"
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 ریرا به تصو عتیبخصوص در طب یزندگ یو گذرا داریپالحظات نا کردیشکل گرفت تلاش م یلادیم ۱۹دوم قرن  مهیدر ن

 به دندیدینچه را که مآ دادیو به هنرمندان اجازه م کردیم انیو وفادارانه ادراک خود را ب یواقع یبازنما یبکشد اما بجا

را به عنوان  مانیس کردیدر فرانسه شکل گرفت تلاش م ۱۹۲۰هم که در دهه  سمیونیامپرس ینمایارائه کنند. س یصورت ذهن

تصورات  یبه بازنما شتریبودند و ب یینمایس تین هم کمتر به دنبال رواآ لمسازانیکند و ف یهنر و مستقل از تئاتر معرف کی

 انگریو ب ستیصرف ن تیمحصول واقع نمایمعتقد بودند که س نیو همچن کردندیم وجهکاراکترها  ت یو احساسات درون یذهن

نبش ج نیپرداز ا هیدلوک نظر ییلو انجامد. یاحساسات در تماشاگر م جادیهست که به ا زین نکارگردا یشخص یتجربه ها

 یرا از ش یینمایس ینما کیدارد که  یتیفیدلالت بر ک یمعتقد بود که فوتوژن زیمطرح کرد ن نمایرا در س یکه اصطلاح فتوژن

 شیها لمیکه ژان رنوار در ف شودیگفته م (.۳5:۱۴۰۰ ا،ین یصادقغلامعلی، )کندیم زیشده متما یبردار لمین فآکه از  یاصل

 (.۳۲:۱۳۹۶تزر،ی)بوناست کرده ایرا اح ، نقاش معروف امپرسیونیستیپدرش اگوست رنوار ینور و بافت تابلوها

 د( سند تاریخی

 یلمیف خواهندیکه م دنریگیقرار م یمورد استفاده و الهام کارگردانان خیتار یریسند تصو کی گاهیدر جا یآثار نقاش یدرموارد

به آنچه اتفاق افتاده و منتقل  کینزد یریقراردادن تصو اریها با در اخت ینقاش نیدر گذشته بسازند و ا دادیرو کیبر اساس 

 ایاشباح گو لمیمثال ف ی. براکندیآن م ییدر جهت ساخت و بازنما لمسازیبه ف یزرگکمک ب دادیآن رو یکردن حال وهوا

 یریچون از سرگ یو اتفاق ۱۹قرن  لیو اوا ۱۸در اواخر قرن  ایاسپان خیاز تار یفورمن که به بخش لوشیم یساخته  ۲۰۰۶

 ییاینقاش اسپان ایگو سیاز نگاه فرانس ملبطور کا لمیو ف پردازدیتوسط فرانسه و... م ایو فتح اسپان ییسایکل دیعقا شیتفت

 -شده و او در مقام نقاش تیروا

از نظر  زیاتفاق افتاد بدست خود انسان است ن یانسان عیکه نشان دادن فجا لمیگفت مضمون ف توانیم یحت مورخ قرار گرفته،

 (.۲۶-۲5: ۱۳۹۲ا،یقرابت دارد)حسن ن بلعدیساتورن فرزندش را م یعنینقاش  نیا گریمفهوم با اثر د

 

                                                           

 

 

 تص

 ( میلوش فرومن۲۰۰۶اشباح گویا) / (۱۸۱۰) ؛ فجایع فرانسیس گویا۶و 5ویرتص

 

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

671 
 

 یسمیساختار کوبو( 

 یها یژگیاز و یکیشکل گرفت و در فرانسه  ۱۹۰۸تا  ۱۹۰۷ یهااست که در فاصله سال یگریدهنری سبک  سمیکوب 

و قطع شدن به  نیبه کمک تدو نمایکه در س یمولفه .بودتنوع در زاویه دید  و توجه به سوژه از زوایای مختلفشاخص آن 

ساخته  "مادربزرگ نیبه ذر"  وهیش نینمونه ا نیتر یاز ابتدا یکیاست.  هیمتفاوت شب دید هیمختلف با اندازه و زاو ینماها

راشومون  لمیدر ف توانیمتفاوت را م یایاز زوا شینما یاز نمونه ها گرید یکی ایو  .است تونیمکتب برا نماگرانیاز س تیاسم

در  سمیحادثه و سوژه واحد مشابه تفکر کوب کینسبت به  دید هیبه سبب تعدد زاو لمیف نیا تی، روادیساخته کوروساوا د

 (.۱۰۳-۱۰۲: ۱۳۹۲ا،یاست)حسن ن یو زمان یمکان یهمزمان

 ه( تصاویر سوررئالیستی و اکسپرسیونیستی

گاه آناخود تیواقع میبر ترس سمیتلاش نقاشان سوررئالدر فرانسه شکل گرفت.  ۱۹۲۰بود که درسال  یگریمکتب د سمیسوررئال

 یبرا یبا در دست داشتن امکانات متفاوتش دست بازتر نمایگونه و بعضا موضوعات روانکاوانه بود و س ایرو ریتصاو انسان،

سته نقاش برج یکه آن را با همکار "یاندلس یسگ ها"اثر معروفش  را بابونوئل  سیموضوعات داشت. لوئ نیا شینما

سبک  نیکارگردانان متاثر از ا گرید از. دانندیم نمایدر س سبک نیبه عنوان نمونه بارز ا است ساخته یسالوادر دال سمیسورئال

ناخودآگاهش است و از منطق خواب  ریضم نشیبر قدرت آفر یثارش متکآکه روند نگارش  کندیاست او اظهار م نچیل دیوید

دانیم ی که در آثار نقاشان سوررئالیست بسیار مشهود است. زیرا همچنان که میمولفه. ردیگیبهره م تشیخلق روا یبرا ایو رو

ها متأثر پرداران این سبک مهم هنری در فاصله بین دو جنگ جهانی، آندره برتون و لویی آراگون هستند که هر دو آننظریه

 توانیمعاصر م یها لمیدر ف سمیسوررئال گرید یو مضمون یربص ی. از نمود هااز افکار روانپزشک اتریشی زیگموند فروید بودند

 یها دهیو پد ایسورئال مثل کنار هم قرار دادن اش یهایسازرینولان را نام برد که در آن تصو ستوفریاثر کر "نیتلق" لمیف

که  ورکیورین یها ابانیقطار در خ کیوجود دارد مثل حضور  انهیواقع گرا یتیفیبا ک اگونیرو یازپرد رینامتجانس و تصو

 (.۶۷:۱۳۹۲ا،یاست)حسن ن تیرنه مگر ثرتوقف زمان ا یتابلو وردآای

 

 

 

 

 

 

 

 ( رنه مگریت۱۹۳۸( کریستوفر نولان/ توقف زمان)۲۰۱۰)؛ تلقین8و  7تصویر                                                    
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را از مکتب هم نامش  ریتاث نیشتریآلمان ب سمیاکسپرسون ینمایگفت سهای هنری شاید بتوان در بین سبک

و  ختهیمکاتب  که در تلاش بودند تا جهان از هم گس نیا یگرفته است از تفکر پشت هر دو یدر نقاش

 ریانسان را به تصو دیشد جاناتیچون ترس، نفرت، عشق و اضطراب  و ه یعواطف ،یسرخورده درون آدم

و اعوجاج  شیو روانپر هیکر یهاتیدر شخص یکه به خوب سمیونیاکسپرس ینقاش یها لفهبکشند گرفته تا مو

 نیتنگاتنگ ب یرابطه  نیا ،هالمیبدون سامان ف یها ییو کج و معوج و ژرف نما زیت یو دکورها ریتصو

 ،«نیسزار کل»نقاشان از جمله  نیاز ا یاری. بسدهدرا نشان میجنبش  نیا لمسازانیو ف ستیونینقاشان اکسپرس

است   نهیرابرت و "یگاریمطب دکتر کال" لمیف گریها حضور داشتند. نمونه دلمیف نیطراح صحنه در ابه عنوان 

 هر و را به عهده داشتند لمیو دکور ف صحنه یطراح مانیر چون هرمان وارم، والتر رورگ و والتر یکه افراد

 ینییسو"نه دیگر فیلم موزیکال نمو (.5۴:۱۳۹۹ی،زنگیآشنا بودند)نوبهار،غلامعل یستیونیاکسپرس یسه با نقاش

از عناصر . سبک است نیا یبصر یمولفه ها ثر ازأآثارش مت کارگردانی که است. برتون میت اثر "تاد

 زیاغراق آم میصحنه و گر یو روشن وطراح هیپر سا یها یبه نور پرداز توانیم لمیف یستیونیاکسپرس

 (5۰-۴۹: ۱۳۹۲ایها اشاره کرد)حسن ن تیشخص

 

 

 

 

 

 ( ارنست کریشنر۱۹۱۲) Nollendorfplatz ( رابرت وینه/۱9۱0؛ مطب دکتر کالیگاری)۱0و  9یرتصو

 

 

 نتیجه گیری

سینما به عنوان هنر هفتم، هنری چندبعُدی است که متأثر از سایر هنرهاست. تصویر به عنوان مهمترین عنصر سینما وام دار 

فیلمسازان برای نشان دادن وقایع و رویدادهای تاریخی و بازسازی  هنرهای تجسمی به ویژه هنر نقاشی بوده است. بسیاری از
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اند و بعضا برای تاکید بر دوره یا فضای ها از آثار نقاشی همان دوره به عنوان یک سند تاریخی بهره مند شدهاتمسفر و صحنه

های هنری یری مکاتب و سبکگاند. عواملی که در شکلزمینه کار خود استفاده کردهخاص از آثار نقاشی به عنوان پس

کنند. از تأکید بر نشان دادن فضای سه بعدی روی سطح دوبعدی اند به نحوی در آثار سینمایی هم خودنمایی میتأثیرگذار بوده

دوره رنسانس گرفته تا توجه به نور امپرسیونیستی، تنوع زاویه دید کوبیستی و هیجانات اکپرسیونیستی... همه و همه علاوه 

ای چون رابرت وینه، بونوئل، برسون، ق شاهکارهای تاریخ نقاشی به سبک و شیوه خاص در آثار فیلمسازان برجستهبر خل

شان را امری توان در یک کلام وابستگی هنرها را به یکدیگر و تأثیرپذیریهیوستون، نولان و... اشاره دارند. در واقع می

 غیرقابل انکار دانست.
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 عمناب

 ( جستارهایی در باب نقاشی و سینما، ترجمه مهدیس محمدی، تهران: علمی فرهنگی.۱۳۹۷بونیترز، پاسکال) .۱

 ( دایره المعارف هنر،تهران: فرهنگ معاصر.۱۳۷۹پاکباز، رویین) .۲

 ( بررسی تأثیر کوبیسم بر سینما، پایان نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر.۱۳۹۲نیا، جواد)حسن .۳

 .۷۳-۷۰، ۲۶ای، مطالعات هنرهای تجسمی، شماره ( نقاشی بر بوم نقره۱۳۸۶ر)عبدالحسینی، امی .۴

 ( تاریخ سینمای هنری، ترجمه هوشنگ طاهری، تهران: ماهور.۱۳۹۴گرگور، اورلیش و پاتالاس، انو) .5

ارا با خود خواهد برد(نشریه ای بر فیلم باد م( نور امپرسیونیستی در سینمای کیارستمی )مطالعه۱۴۰۰نیا، سارا)غلامعلی، اسدالله، صادقی .۶

 .۴۰-۳۱، ۱۲مبانی هنرهای تجسمی، شماره

 ( کارواجو؛ نقاشی تندخو که دنیای هنر را شگفت زده کرد، سایت خبری بی بی سی.۱۳۹5سوک، آلیستر) .۷

ی و کاربردی، ( بررسی تأثیر نقاشی اکسپرسیونیستی بر فیلم مطب دکتر کالیگاری، نامه هنرهای تجسم۱۳۹۹نوبهار، جواد و همکاران) .۸

 .5۸-5۲، ۲۹شماره 
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 ای در باب پیشا بینامتنیت و سینمامطالعه

 

 

 ۳5۷وحید رجبی

 ۳5۸افسانه ناظری

 

 

 

 

 چکیده
های مختلف علوم و هنر ر حوزههای ادبی قرن بیستم دانست که تاثیر شگرفی بترین نظریهتوان به عنوان یکی از مهمبینامتنیت را می

های مختلفی تقسیم به دوره توانهای مختلفی را به خود دیده است را میکه در مسیر تکامل خود ، تئوریسن گذاشته است. این نظریه
هایی مانند فرمالیسم روسی، ریاندرآمدی مهم بر این نظریه، با افرادی همچون میخائیل باختین و جنمود. پیشا بینامتنیت به عنوان پیش

های هنری ترین مدیومن یکی از مهمسزایی را بر این جریان اعمال کرد. در این میان سینما به عنواشناسی تأثیر بهساختارگرایی و زبان
ا و ارتباط آن با سینما بوده است. هی این جریانی پیشا بینامتنیت برقرار کرده است. هدف این پژوهش مطالعهارتباط تنگاتنگی با مقوله

تحلیلی و -حقیق توصیفییان ابعاد مختلف پیشا بینامتنیت و سینما وجود دارد. روش تپرسش این پژوهش این است که چه ارتباطی م
دهد که ها نشان میت. یافتهی مستقیم صورت گرفته اسگیری از اسناد مکتوب و مشاهدهتطبیقی بوده و گردآوری اطلاعات نیز با بهره
 ای با سینما دارد. وجوه مختلف پیشا بینامتنیت پیوند ناگستتنی

 

 

 : سینما، بینامتنیت، پیشا بینامتنیت، میخائیل باختین، فرمالیسم روسیهاکلید واژه

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان ۳5۷
 دانشیار هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان ۳5۸
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 مقدمه
های پیشا بینامتنیت سخنی به میان نیاورد؛ بدین دلیل که بینامتنیت هم مانند بسیاری توان از بینامتنیت تقریر کرد و از جریاننمی
اند که به طور مستقیم یا غیر هایی وجود داشتهشک اشخاص و جریانو بی ها دستاورد یک شخص خاص نیستها و دانشاز نظریه

توان به نقد عملی در انگلستان، نقد منابع، نقد سنتی، فرمالیسم ها میاند. ازجمله این جریانهای پیدایش آن را فراهم نمودهمستقیم زمینه
(.  تقریبا در اغلب ۱۳۹5شناسی اشاره کرد)آذر، تطبیقی و اسطوره هایشناسی، هنرها، دانششناسی، مضمونشناسی، نشانهروسی، زبان
ها در معنای وسیع آن، اشتراک وجود دارد که البته در هر یک به شکلی مطرح شده است؛ رابطه بین ها بر وجود میان متناین جریان

ق مکالمه در آثار ادبی، توجه به پارودی و باور ی منطهای شعری نزد الیوت از اندیشمندان نقد عملی در انگلستان، مسئلهشاعر و سنت
های روس، تعامل بین ایدئولوژی و متون دهد. نزد فرمالیستبه این اصل که هر متن ادبی در یک زمانی کارکرد خود را از دست می

مخالفت کرد، و بیش از شناسی متنی در نقد منابع که البته بینامتنیت با چنین نگرشی های یک اثر و نسبادبی، جستجوی خاستگاه
های هر ترین ویژگیی تعامل بین اجزای یک نظام را به عنوان یکی از محوریها باید از ساختارگرایی نام برد که مسئلهدیگر جریان
یل پردازانی همچون فردینان دوسوسور و میخائهای ذکر شده، نظریه(. مضاف بر جریان۱۳۹۶)یاحقیّ، « ای در نظر گرفتنظام نشانه

 ترین اشخاص جریان پیشابینامتیت به شمار آورد. توان از مهمباختین را می
 

 روش تحقیق

 نوع تحقیق از نظر هدف-الف

(. محمدپور نیز عنوان ۳۲۹، ۱۳۹۸نیا، شوند. )حافظکاربردی دنبال می-ها با سه هدف بنیادی، کاربردی و بنیادیاساساً پژوهش

(. این پژوهش از نظر ۷5، ۱۳۹۷)محمدپور،« د با اهداف اکتشافی، توصیفی و تبیینی انجام شودتوانتحقیق کیفی می»داشته است که 

ها پرداخته و ها، روابط بین متغیرها، قوانین و نظریهپژوهش بنیادی به کشف ماهیت اشیاء، پدیده»ی بنیادی قرار دارد. هدف، در دسته

 (.۳۲۹، ۱۳۹۸نیا، )حافظ« نمایدی مربوط کمک میی علمی مرزهای دانش در رشتهبه تولید علم و توسعه

 (Methodologyشناسی )نوع تحقیق از نظر روش-ب

ی نوع کیفی استوار است و به ی کمیّ، کیفی و ترکیبی تقسیم کرد. این پژوهش بر پایهتوان به سه دستهتحقیقات علمی را می

هایی را به دست کیفی عبارت است است از هر نوع تحقیقی که یافتهتحقیق »تحلیلی و تطبیقی به نتیجه خواهد رسید. -روش توصیفی

(. محمدپور نیز ۱۷، ۱۳۹۳)استراس و کوربین، « اندهای آماری یا هر گونه کمّی کردن کسب شدههایی غیر از روشدهد که با شیوهمی

(. بر همین ۷۰، ۱۳۹۷)محمدپور، « بر خلاف عنوان آن یک روش واحد و منجسم نیست»در خصوص روش کیفی نقل کرده است که 

زند و مشتمل بر پدیدارهای بر میهای علمی میانپژوهش کیفی از میان رشته»اساس تعاریف متعددی از این روش بیان شده است. 

زنند. روش معین و مشخصی ندارد و معنای آن در طی عمل و جدل به شدت تغییر کرده مبهمی است و بین نظریه و روش پل می

 (.5۲، ۱۳۸۸)لیندلف و تیلور، « است

 تحلیلی-روش توصیفی-ج

تحلیلی محقق علاوه -در تحقیقات توصیفی»کنند. تحلیلی منفک می-تحقیقات توصیفی را به دو دسته توصیفی محض و توصیفی

ق برای تبیین و پردازد. محقبر تصویرسازی آنچه هست به تشریح و تبیین دلایل چگونه بودن و چرایی وضعیت مسئله و ابعاد آن می
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ها از طریق جستجو در ادبیات و مباحث نظری تحقیق و تدوین گاهگاه استدلالی محکمی دارد. این تکیهتوجیه دلایل، نیاز به تکیه

شود که معمولا در فصل مربوط به مباحث نظری تحقیق ی آن فراهم میها و دربارهها و قضایای کلی موجود نظیر قوانین، نظریهگزاره

دهد های کلی مربوط ارتباط میی تحقیق خود را با گزارهگردند. محقق از نظر منطقی جزئیات مربوط به مسئلهل علمی تدوین میاصو

 (.۷۱، ۱۳۹۸نیا، )حافظ« پردازدگیری میو به نتیجه

 

 بینامتنیت های مؤثر در پیشاها و شخصیتجریان

یشا بینامتنیت تلقی کرد که پهای ترین کورانشود از جمله مهمشناسی  را میهشناسی و نشانفرمالیسم روسی، ساختارگرایی، زبان

 ای با سینما دارند که بایسته است مورد مطالعه قرار گیرند.ارتباط گسترده

 359فرمالیسم روسی

به عنوان یکی از  آید کهی ادبی به شمار میی نقد و نظریهها در حوزهترین جریان( از مهم۱۹۱۶-۱۹۳۰جنبش فرمالیسم روسی )

است.  های پیشا بینامتنیت مطرح است که همانطور که گفته شد در سینما نیز تأثیر شایانی از خود به جای گذاشتهترین جریانمهم

ی اصلی فرمالیسم روسی نه موضوع ادبیات و چرایی و چگونه پدید آمدن متون خاص، بلکه این بود که چه چیزی ادبیات را دغدغه»

، ۳۶۲باومآیخن ، بوریس۳۶۱بود... مدافعان اصلی فرمالیسم عبارت بودند از ویکتور اشکلوفسکی ۳۶۰: هدف این جنبش تعریف ادبیتّسازدمی

(. تأکید این جنبش بر فرم و شکل ۳۸۷، ۱۳۹۴)ملپس و ویک، « ۳۶5و بعدها رومن یاکوبسن ۳۶۴، یوری تینیانوف۳۶۳توماشفسکی بوریس

ای از شد. برتنز در تعریف سادهی آنها بود در ادبیتّ خلاصه میاشت و هر آنچه که دغدغهظاهری متن بود و محتوای متن اهمیت ند

ها کند...فرمالیستی اکونومیست یا تایم متمایز میای از مجلهیعنی اینکه چه چیزی متن ادبی را از مثلاً قطعه»کند ادبیتّ نقل می

(. 5۰، ۱۳۹۶)برتنز، « کردندندان واقعی، توجه خود را بر قوانین عام متمرکز میدانستند و مانند دانشمی ادبیات را یک علم میمطالعه

شناختند و هرگونه  "آنچه در متن بازیافته"یا به عبارت بهتر  "خود متن"های روسی موضوع اصلی و مرکز کار خود را بر فرمالیست»

ها اثر)متن( را نظام (. فرمالیست۴۳، ۱۳۷۸)احمدی، «. رار دادندی دوم از اهمیت قاندازی را که خارج از متن مطرح شود، در مرتبهچشم

ای برای بیان اثر ادبی وسیله»نویسد: ای از زبان میدانستند که عملکردی مکانیکی برای آن قائل بودند. ایگلتون در این باره میویژه

بلکه واقعیتی مادی بود که کارکرد آن همچون عملکرد  عقاید، انعکاسی از واقعیت اجتماعی و یا تحقق بخشیدن به حقیقتی متعالی نبود،

مند در آثار گوناگون بودند که ها به دنبال قواعد و تمهیداتی نظام(. بنابراین فرمالیست5، ۱۳۸۰)ایگلتون، « یک ماشین قابل تحلیل بود

نابراین ارتباط پیشا بینامتنیت و دستاوردهای حاصل بتوانند بین آنها اشتراکی پیدا کنند تا به یک چارچوب کلی به نام ادبیتّ نائل شوند. ب

های ادبی همواره داد و ستدی جهان متنی جهانی مستقل است و میان متن»گونه بیان داشت که شود ایناز فرمالیسم روسی را می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳5۹ Russian formalism 
۳۶۰ Littérarité 
۳۶۱ Viktor Shklovsky 
۳۶۲ Boris Eikhenbaum 
۳۶۳ Boris Tomashevsky 
۳۶۴ Yury Tynyanov 
۳۶5 Roman Jakobson 
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جهان واقعی و بیرونی باشد، متاثر از افتد، بیش از اینکه متاثر از وجود دارد. به عبارت دیگر، تأثیرات و تحولاتی که در ادبیات اتفاق می

 (.۳۶، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « ها و روابط آنها با یکدیگر استجهان متن

 3۶۶زداییآشنایی

زدایی مفهومی است که نخستین بار ویکتور آشنایی»بود. « زداییآشنایی»های روسی ابداع مفهوم یکی از ارکان اصلی تفکر فرمالیست

ی الکساندر ( از آن سخن گفت. اشکلوفسکی این مفهوم را در مقابل نظریه۱۹۱۹) ی تمهیدبه مثابه هنری اشکلوفسکی در مقاله

تر از مدلول خود هستند. اما اشکلوفسکی تر و روشنمطرح کرد که معتقد بود هنر اندیشیدن در قالب تصاویر است و تصاویر، ساده ۳۶۷پوتبنیا

)مکاریک، « ای نو و نامنتظر نهفته استزدایی از چیزها در نشان دادن آنها به شیوهشناییبر این باور بود که معنای هنر در تواناییِ آ

چالش بکشاند، فحوای کلام اشکلوفسکی به  که فرآیند ادراک طبیعی راای(. نمایش اشیا و چیزها به طور غیرمتعارف به گونه۱۳، ۱۳۸5

ها، افزایش دشواری و طول مدت ادراک، چرا که نگی چیزها، دشوار کردن فرمفنّ هنر عبارت است از بیگا»زدایی بود. ی آشناییدرباره

 (.۳۸۸، ۱۳۹۴)ملپس و ویک، « شناختی است و باید به طول بینجامدفرآیند ادراک یک هدف زیبایی

 

 

 

 3۶9رنگو پی 3۶8داستان

رنگ )طرح( داستان و پی بین دو مفهومهای روسی که حائر اهمیت است،  مطرح کردن تمایز یکی دیگر از دستاوردهای مهم فرمالیست

رنگ به افتاده است و پی گوید که به واقع چه اتفاقیباشد. داستان همان شرح مستقیم است و به ما میتوسط بوریس توماشفسکی می

ی ها، قاعدهکنش نهایی تمام داستان، شِمای بنیادی روایت، منطق»ها، ی چگونه گفتن یک داستان اشاره دارد. به نظر فرمالیستشیوه

به زمان روایت است.  اما  ها، جریان کامل رخدادها )بیان شده و بیان نشده در طرح( و حرکت مشروطها و حضور شخصیتاصلی ارتباط

(. بنابراین 5۳، ۱۳۷۸ی، )احمد« شود، چنانچه مؤلف نظم آن را انتخاب کرده استی داستان است که روایت میطرح، قطعات برگزیده

 های متفاوتی داشته باشیم.رنگپی توانیمتکاری در داستان با تمهیداتی مانند جلو و عقب بردن زمان، تکرار بعضی اطلاعات و... میبا دس

 

 فرمالیسم روسی و سینما

ی تئوری، نظریات سینمایی های آن در حوزههای روسی بلافاصله بر مدیوم سینما مستولی شد که اولین بارقهآرای فرمالیست

ی سینما به اوج رسید و های روسی دربارهپژوهش فرمالیست ۱۹۲۷در »ی فیلمسازی، مکتب مونتاژ شوروی بود. رمالیستی و در حوزهف

، ۱۳۹۶)کریستی، « باوم بودی آیخنشناسی فیلم نوشتهی مهم مسائل سبکمنتشر شد که شامل مقاله شعر در سینماای به نام مجموعه

(. اما کارگردانان مونتاژ ۱۳۹۳چاپلین اجرا و تحلیل کرد. )استم، های چارلیادبیتّ را نیز در سینما با تحلیل فیلم(. اشکلوفسکی تعبیر ۱۲5

ی بیست، آیزنشتاین، های مختلف تدوینی کارگردانان مهم روسی دههاین مکتب اشاره به روش»کردند. شوروی مهمترین نقش را ایفا می

گیری اهداف انقلابی آموزش و بسیج های نوین بیانی در سینما و پیتوف دارد که در جستجوی روشلف کولشوف، پودوفکین و ژیگا ور

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۶۶ Defamiliarization 
۳۶۷ Alexander Potebnja 
۳۶۸ Fabula 
۳۶۹ Sjuzet 
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(. فیلمسازان مکتب ۲۲۴، ۱۳۹5ور، )بی« شدشهروندان روسی بودند. در این دوران مونتاژ به عنوان جوهر نهایی سینما نگریسته می

بردند کردند و از مونتاژ به عنوان پایه و اساس هنر سینما نام میی تأکید میها بر شکل و فرم اثر هنرمونتاژ شوروی همانند فرمالیست

ها یافتن راه علمی های اصلی و زیربنایی فرمالیستیکی از اندیشه»شان را در سینما گسترش دهند. و سعی داشتند تا تفکرات علمی

رایت و )اترینگتون« شناسی(مبانیِ علمی برای توضیح زیباییی آنهاست. )استفاده از برای درک فرم/ قالب اثر هنری و نوشتن درباره

 (.۱۴۶، ۱۳۹۷داوتی، 

شود. در حقیقت ها حس و دریافت مییک فرم)صورت( در ارتباط با دیگر فرم»نویسد: ها میدر تشریح آرای فرمالیست ۳۷۰ژان ایو تادیه

(. همین ۳۷، ۱۳۹۴)نامورمطلق، « مورد توجه بینامتنیت قرار گرفتها در دریافت و تولید، بعدها ها و متنهمین رابطه و ارتباط صورت

در »( به راحتی ردیابی کرد. ۳۷۱کولشوفیماژوخین )جلوهتوان در سینما و در آزمایشها را میاظهار نظر تادیه در خصوص فرمالیست

شوروی به نام ماژوخین( گرفت و آن را  این آزمایش کولشوف فیلمهای تدوین نشده ای از یک چهره ی بدون حالت )یکی از بازیگران

عیناً و به دفعات با اشیایی کاملاً معنی دار مثل بشقاب سوس داغ، جسد زنی در تابوت و دختربچه ای در حال بازی، برش متناوب زد. 

با حال و هوای اشیا تماشاگرانی که برای این آزمایش انتخاب شده بودند، بدون استثناء فکر کردند، چهره ی بازیگر احساسی متناسب 

احساس اشتها؛ در مقابل جسد زن؛ احساس تأثر و در مقابل دخترک احساس  گفتند بازیگر در مقابل سوس داغگیرد. )آنها میبه خود می

برداری شده از واقعیت ( این که نما در درون خود تصویری عکس۱شادی را منتقل کرده است. کولشوف از این آزمایش دو نتیجه گرفت: 

 را نهفته دارد.

 (.۱۷۶، ۱۳۸۶ )کوک،« شود که در ارتباط با نماهای دیگر قرار بگیرد( این که ارزش ذکر شده هنگامی حاصل می۲

کولشوف از این آزمایش چنین برداشت کرد که  محتوای هر نما مهم نیست، بلکه نحوه ی ترکیب و پیوند دادن آن نما با نمای دیگر 

ها مورد استفاده قرار گرفت و به ریزی اصلی در سینما شد که در بسیاری  از فیلمی مونتاژ موجب پایهمهم است. همین آزمایش ساده

هایی است که ترین فیلم، هیچکاک( یکی از مهم۱۹5۴) ۳۷۲ی عقبیپنجرهعبارتی موجب به وجود آمدن رابطه بینامتنی گردید. فیلم 

ی دوربین خود ی ماژوخین و تصاویری که از دریچهند. بازیگر نقش اصلی به مثابهکی کولشوف داستان خود را بازگو میمتأثر از جلوه

شود، تماماً یادآور آزمایش ماژوخین است که در دستان هیچکاک تبدیل به ی او میکند و باعث احساسات گوناگونی در چهرهرویت می

 تریلری دیدنی شده است. 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۷۰ Jean- Yves Tadie 
۳۷۱ Kuleshov effect 
۳۷۲ Rear Window 
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 پدیا(اژوخین )منبع: ویکی: آزمایش م۱-۲تصویر

 زدایی و سینماآشنایی

های غیرمتداول، انواع مونتاژ که توسط فیلمسازان مکتب توان در ابعاد مختلف سینما بازشناخت. روایتزدایی را میی آشناییمقوله

زدایی از آشنایی توان با تعریف اشکلوفسکیبندی و... اما بهترین مواردی که میشوروی ابداع و به کار گرفته شد، طرق فیلمبرداری و قاب

که فرآیند ادراک طبیعی را به چالش بکشاند( فیلمهای مکتب ایدر سینما تطبیق داد، ) نمایش اشیا و چیزها به طور غیرمتعارف به گونه

 شاهد قیام اشیاء علیه کاربردهای متعارفشان (۳۷۴، هانس ریختر۱۹۲۸) ۳۷۳ارواح پیش از صبحانهدادائیستی است. به طور مثال در فیلم 

ها شود. به عنوان نمونه سکانس به پرواز در آمدن کلاهی سینما محسوب میزدایی در حوزههای آشناییهستیم که از نخستین نمونه

 های فیلم است.ترین صحنهکه از معروف

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۷۳ Ghosts Before Breakfast 
۳۷۴ Hans Richter 
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 ( )مأخذ: فیلم(۱۹۲۸: آشنایی زدایی در سینما: نمایی از ارواح پیش از صبحانه )۲-۲تصویر 

 و سینما رنگداستان و پی

ای برای خود باز کند که سبب های قبلی بیان شد، توانست در سینما جایگاه ویژهها که در مدخلاین موارد مطروحه توسط فرمالیست

ی پردازش و بیان تر شد. به همین دلیل همانطور که گفته شد کلیت داستان )فابیولا( و شیوههایی تماشاگرپسند و جذابپیدایش فیلم

ای را درک کنند که در های روایی پیچیدهتوانند فرمتماشاگران با اطلاع از این دو تهمید می»ی متفاوت است. ( ، دو مقولهآن )سیوژه

 ۳۷۹ممنتو(، ۱۹۹۸، ۳۷۸)پیتر هاویت ۳۷۷کشوییدرهای(، ۱۹۹۳، ۳۷۶)هارولد رامیس ۳۷5خرماموشاند. مثل روز های متعددی ظاهر شدهفیلم

 (.۱۶۲، ۱۳۹۷رایت و داوتی، )اترینگتون(« ۲۰۱۰)کریستوفر نولان،  ۳۸۱قینتل(، و ۲۰۰۰، ۳۸۰)کریستوفر نولان

 38۲ساختارگرایی

بندی ماند. استخوانهای مختلف ثابت باقی میشود و همواره با گذشت زمان و در مکانساختار چیزی است که دچار تغییر و تحول نمی

ماند. ار یکسانی دارد و در طول زمان نیز به همین شکل باقی میانسان امروزی در سرتاسر دنیا یکسان است؛ به این معنی که ساخت

به معنای نظم برقرار شده میان چیزها به منظور تبدیل آنها به  -ی اولی دانشگاهی در درجهی یک رشتهساختارگرایی به منزله»

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۷5 Groundhog Day 
۳۷۶ Harold Ramis 
۳۷۷ Sliding Doors 
۳۷۸ Peter Howitt 
۳۷۹ Memento 
۳۸۰ Christopher Nolan 
۳۸۱ Inception 
۳۸۲ Structuralism 
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توان جریانی (. ساختارگرایی را می۱۸، ۱۳۹۴ )ملپس و ویک،« های معنادار و همچنین با روابط ساختار میان چیزها سروکار داردتمامیتّ

ها شکل گرفت. دشوار بتوان مرز میان فرمالیسم و ساختارگرایی را تمیز داد و بهتر آن است که تلقی کرد که بر اساس آرای فرمالیست

ف نیت مؤلف را کاری نامرتبط ساختارگرایی از این نظر که بررسی یا کش»های فرمالیستی نامگذاری کرد. ساختارگرایی را تداوم اندیشه

ها که معتقدند هر متنی صرفاً یک خوانش صحیح دارد، داند، با فرمالیسم وجه اشتراک دارد؛ اما برخلاف فرمالیستبا نقد ادبی می

ر متن صرفاً یک های دلالتگرِ متفاوتی بررسی کرد و لذا نباید برای هتوان بر حسب نظامساختارگرایان اعتقاد دارند که متون ادبی را می

توان بر اساس نظام و ساختار ژانر یک رمان جنایی  (. به طور مثال یک رمان جنایی را می۱5۶، ۱۳۹۹)پاینده، « معنای واحد قائل بود

ی ساختارگرایی را پیشینه»اش نیز مطالعه کرد. شود همان رمان جنایی را برحسب نظام فرهنگی زمانهمورد خوانش قرار داد، اما می

های فیزیکی و یافت. او تحت تأثیر روش ۳۸۳توان در کارهای یکی از بنیانگذاران روانشناسی تجربی قرن نوزدهم یعنی ویلهم وُنتیم

توان ی تجربی اثبات کند که حیات ذهنی آگاهانه را نیز میها به عناصر آن در قرن نوزدهم کوشید به شیوهی مولکولشیمیایی تجزیه

ی آگاهانه سازند. شاید بتوان مثلاً ادراک یک طعم را مولکولی از تجربهی آگاهی را مییه کرد که ساختار پیچیدهبه عناصری بنیادی تجز

(. ساختارگرایی به معنای ۳۶۶، ۱۳۹۴رشیدیان، « ) دانست که به عناصری چون شوری، شیرینی، سردی، تلخی و غیره تجزیه پذیر باشد

 های فردینان دوسوسور آغاز گردید.تلاشی شناسی و در نتیجهاصلی آن از زبان

 شناسی و دوسوسورزبان

ای بود که از عبارات شفاهی بانیشناسی ساختارگرا درگیر سیستم زشناسی و دوسوسور دانست. زبانتوان از زبانآغاز ساختارگرایی را می

ی نوشتاری به گفتار اجازه ترکیب علائم صوتی و شود که که با گزینش وای تشکیل میمتمایز است. سیستم زبان از تمام قواعد عملی

معنای خود را منتقل  شناختی( چگونههای زباندهند. سوسور در جستجوی توضیح آن بود که کلمات یک زبان )نشانهگیری میشکل

 شناختی مشخص کرد:ی زباننشانه دوسوسور دو مؤلفه را در»کنند. می

 ؛۳۸۴دال -یا نوشتاریی واقعی گفتاری عنصر فیزیکی، کلمه

 (.۱۴۹، ۱۳۹5)پوک، « ۳۸5مدلول -ی آن نشانهمفهوم ذهنی، ایده

را ادا کند، از از یک طرف  "نان"ی داند. به عنوان مثال اگر شخصی کلمهدوسوسور این دو مؤلفه را وابسته و در عین حال مجزا می

کند)فرضاً آن نان ی نان، به نان خاصی اشاره نمی. این کلمهشودای که ایجاد میصوت آوایی آن را داریم و از طرف دیگر تصور ذهنی

سوسور »ی آنها اذعان کرد. سنگک برشته!(، بلکه مفهومی کلی از نان است. با جدا کردن این دو مؤلفه، دوسوسور به اختیاری بودن رابطه

دلول تأکید داشت. برای او ماهیت اختیاری نشانه ی میان دال و مبر اختیاری بودن نشانه و به ویژه اختیاری بودن )قراردادی( رابطه

(. به عنوان مثال 5۱، ۱۳۹۷)چندلر، « های کلیدی زبان میدانستاین اصل را یکی از ویژگی ۳۸۶اولین اصل زبان است. چارلز هاکت

ر مدعی شد که معنای ی آخر اینکه دوسوسوشود. و در وهلهتلفظ می painو در زبان فرانسوی  breadانگلیسی  ی نان در زبانکلمه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۸۳ Wilhelm Wundt 
۳۸۴ Signifier 
۳۸5 Signified 
۳۸۶ Charles F. Hocket 
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ای رازآمیز نیست که در ذات یک نشانه وجود داشته باشد، معنا پدیده»هاست. آن با سایر کلمه ۳۸۷یک کلمه نسبی و وابسته به تفاوت

ی نان به (. بنابراین کلمه۱۳۴، ۱۳۸۰)ایگلتون، « هاستبلکه صرفاً نقش نشانه است که حاصل تفاوت داشتن آن نشانه با سایر نشانه

زنند. ها را رقم میها هستند که نشانهو از لحاظ مفهومی با پنیر یا گردو تفاوت دارد! از این رو تفاوت "ران"یا  "جان"لحاظ آواشناختی با 

 ۳۸۸ها را سمیولوژیی نشانهسوسور مطالعه(. »۱۳۰، ۱۳۹۳)استم، « در زبان هر آنچه هست، فقط تمایز است»سوسور نقل کرده است 

ی عملی از این نظام )زبان( و استفاده ۳۸۹شناختی را لانگهای زبانشناسی فرق داشت. او نظام دال/ مدلول، یا نشانهنشانهنامید که با 

(. زبان برای تشریح واژگان و نیز اصول و قوانینی ۱5۰، ۱۳۹5)پوک، « )گفتار( نامید ۳۹۰را در زبان یا هر گونه کنش زبانی خاص، پارول

دهد کلمات را کنار هم بگذاریم تا معنا بدهند. کاربرد گفتار هم به زبان آوردن و بیان واژگان )کلمات امکان میرود که به ما به کار می

ها است. سوسور معتقد است که معنا در اثر انتخاب و ترکیب گری نشانهی دلالتی دوسوسور نحوهاداشده( است. بخش دیگر نظریه

ای که با یکدیگر شناسی سوسوری، مفاهیم به علت رابطهمطابق با زبان»شود. ایجاد می ۳۹۲و جانشینی ۳۹۱های همنشینیها در محوردال

(. به طور مثال سیاه هیچ معنایی ندارد ۲۷۶، ۱۳۹۹)پاینده، « کنند و این رابطه مبتنی بر افتراق و تقابل استدارند معنایی را القایی می

ای به خودی خود واجد معنا نیست. معنا صرفاً از کند.  بنابراین هیچ نشانهنا پیدا میمگر در تقابل با سفید یا سرما در تقابل با گرما مع

ها در کند که انتخاب دالشود، بلکه حاصل انتخاب یک دال به جای دال دیگر است. دوسوسور استدلال میکاربرد یک دال حاصل نمی

توان مجید یا ، به جای وحید، می"وحید به اصفهان رفت"ی ملهگیرد. مثلاً در جمحور عمودی )اصطلاحاً محور جانشینی( صورت می

در محور افقی زبان است که  علی را جایگزین کرد، بدون اینکه نقش آن عوض شود. علاوه بر انتخاب، دلالت حاصل ترکیب دال

)همان، « گیردا یکدیگر شکل میی آنها در مجاورت بها همچنین از رابطهفهم ما از نشانه»نامد. سوسور آن را محور همنشینی می

شود؛ بدین دلیل که در ترکیب و محور همنشینی معنایی به وجود ، معنایی حاصل نمی"وحید در گردو رفتند!"ی (. مثلاً در جمله۲۷۷

ا استنتاج ها معنی انتخاب و ترکیب نشانهآید. بنابراین زبان از نظر دوسوسور دارای ساختاری منطقی و منظم است که از شیوهنمی

ای بر بینامتنیت دانست؛ بدین دلیل که آثار ادبی و هنری توان مقدمهشود. بنابراین نظریات سوسور در ظرف پیشا بینامتنیت را میمی

اثر ادبی دیگر حاصل افکار یک مؤلف نبوده، »گوید: هاست. گراهام آلن در تصدیق این این مطلب مینیز شامل نظامی از دال و مدلول

(. ۲۶، ۱۳۹۷)آلن، « شوندنهایتی از مناسبات و روابط در هم تنیده میشود که در آن شمار بیبه عنوان فضایی در نظر گرفته میبلکه 

مضاف بر اینکه سوسور اعتقاد داشت بین لانگ و پارول تفاوت و در عین حال یک همبستگی و ارتباط وجود دارد، نگرشی که در 

کنند، به همان های موجود در متون مختلف با همدیگر ارتباط برقرار میبینامتنیت نیز گفتمان را که درشود، چبینامتنیت هم مشاهده می

های سوسور را آنچنان ی بینامتنیت دیدگاهای که در بین لانگ و پارول پیوند وجود دارد. شایان ذکر است که پژوهشگران حوزهشیوه

ی پیشا بینامتنیت انتقادان ترین اشخاص در حوزهمین دلیل باختین به عنوان یکی از اصلیدانند، به هی بینامتنیت نمیمرتبط با مقوله

یابد. وی بیشتر به ی زبانی توجه دارد که در زبان )لانگ( تجلی میزیرا سوسور بیشتر به یک نظام بسته»زیادی به آرای سوسور دارد، 

(. با تمام انتقادات موجود نسبت به ۳۰، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « لیت گفتار استکند و علت آن هم ثبات زبان در مقابل سیاگفتار توجه می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۸۷ Difference 
۳۸۸ Semiolgy 
۳۸۹ Langue 
۳۹۰ Parole 
۳۹۱ Syntagmatic axis 
۳۹۲ Paradigmatic axis 
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های حضور ابداع بینامتنیت توسط کریستوا آرای سوسور، کماکان وی را باید یکی از ارکان اصلی پیشا بینامتنیت به شمار آورد که زمینه

ها و کوشد تا بینشتأثیر الگوهای باختینی و سوسوری میکریستوا، همچنان که ملاحظه خواهیم کرد، تحت »را فراهم نموده است. 

شناسی سوسوری را با بینامتنیت مرتبط موضوع دیگری نیز که زبان(. »۱۸-۱۹، ۱۳۹۷)آلن، « ی آن دو را با هم تلفیق کندنظریات عمده

شود. هرچند تأکید سوسور می است که از مبانی اصلی آرای سوسور محسوب ۳۹۴زمانیو هم ۳۹۳ی تحقیق درزمانیکند روش دوگانهمی

ی عناصر متنی با عناصر گذشته مورد مند او برای مطالعات درزمانی موجب شد تا رابطهزمانی بود، اما طرح نظامبیشتر بر مطالعات هم

 (.۳۳، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « توجه واقع شود

 395چارلز سندرس پیرس

ی آرای پیرس نیز توضیحاتی داده شود. هر چند هیچ آمد، لازم است تا دربارههای سوسور و نگرش او حرف به میان اکنون که از نظریه

توان تأثیرات ی بینامتنیت )یا به بیان بهتر پیشا بینامتنیت( توجهی نکرده است، ولی نمیمحققی به پیرس به عنوان فردی مهم در حوزه

های غیرکلامی های پیرس به خوبی در حوزهیستوا نادیده گرفت. نظریهمستقیم و غیرمستقیم او را بر بنیانگذاران اصلی بینامتنیت مانند کر

آنکه ی سینما کاربرد فراوان دارند. در اینجا لازم است تا آرای پیرس تشریح شوند. دوسوسور و پیرس بیو بینامتنیت مخصوصاً در حوزه

سوسور رویکرد علمی به »شناسی انجام دادند. نشانه شناسی وهای مشابهی را در حوزه زباناز همدیگر شناختی داشته باشند، پژوهش

)سمیولوژی(  "هاشناخت نشانه"اند و همانطور که قبلاً ذکر آن رفت آن را علم ها )نمادها( از چه تشکیل شدهکار بست تا دریابد نشانه

اند و های علمیی پندارها و اندیشهی همهها( کرد و اعتقاد داشت آنها زیربنانامید، حال آنکه پیرس پژوهشی فلسفی در نمادها )نشانه

ها شناسی دوسوسور را مبتنی بر دوگانگی(. اگر نشانه۱۸۶، ۱۳۹۷رایت و داوتی، )اترینگتون« )سمیوتیک( نامید ۳۹۶"شناسینشانه"آن را 

گانه نشانه: ت؛ ازجمله اجزای سههاسگانگیشناسی پیرس مبتنی بر سهزمانی( بنامیم، نشانه)دال و مدلول، لانگ و پارول، درزمانی و هم

)چیزی که بازنمون جایگزین آن شده و  ۳۹۸ی دوسوسور(، اُبژه)چیزی محسوس و قابل رؤیت و چیزی معادل دال در نظریه ۳۹۷بازنمون

بژه به ذهن )معنایی که نشانه از راه پیوند دادن بازنمون یا اُ ۳۹۹ی دوسوسور( و تعبیرکند و چیزی شبیه مدلول در نظریهاش مینمایندگی

)بازنمایی بصری ابژه است و به همین سبب شباهتی با آنچه بازنمایی  ۴۰۰ی نشانه: شمایلیگانهکند )معنا(. انواع سهکسی متبادر می

شود. به های فرهنگی مشخص میای که معنایش بر حسب عرف یا آموزه)نشانه ۴۰۱شده. نمادینکند دارد(. مانند تصاویر بازنماییمی

ی دلالت آن اجماع ی فکری دربارهای فرهنگی است که آحاد جامعه، اعضای یک پاره فرهنگ یا معتقدان به یک نحلهساختهعبارتی بر

ای علت ای که رابطه)نشانه ۴۰۲ایدارند. مثلاً آتش در عرفان ایرانی نماد عشق است و در باور هندوها فرزند خدای آسمان است( و نمایه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۳۹۳ Diachronic 
۳۹۴ Synchronic 
۳۹5Charles Sanders Peirce 
۳۹۶ Semiotics 
۳۹۷ Representamen 
۳۹۸ Object 
۳۹۹ Interpretant 
۴۰۰ Iconic 
۴۰۱ Symbolic 
۴۰۲ Indexical 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

686 
 

کند. این نوع نشانه همیشه به چیز دیگری ارجاع دارد یا ارتباط و مجاورت با چیز دیگری را بژه را دلالت میو معلولی بین بازنمون و اُ

 (.۱۳۹۹دهد( )پاینده، نشان می

 

 چارلز سندرس پیرس و سینما      

ای و نمادین و ی شمایلی، نمایهاهی سینما دارد و همواره شاهد انواع نشانههمانطور که عنوان شد آرای پیرس کاربرد فراوانی در رسانه

ه متون )فیلمها( بدین دلیل ک شود،ی بینامتنیت میهای مختلف هستیم و همین امر سبب ارتباط پیرس با حیطهترکیبی از آنها در فیلم

اذعان کرد که کدام  ود به صراحتششوند. نمیگیرند و موجب ایجاد یک ارتباط بینامتنی با یکدیگر میها بهره میمختلف از انواع نشانه

در نگاه نخست چنین »اند. فهای نمادین معترنوع نشانه در سینما بیشترین استفاده را دارد هر چند بعضی از منابع به تسلط نشانه

دارند... های نمادین سلطه و نشانهدیابیم که در هر های شمایلی. اما با دقت بیشتر درمینماید که عکاسی و سینما استوارند به نشانهمی

مان چیزی است که نشان داده ی شمایلی در سینما تصویر ه(. نشانه۴۴، ۱۳۹۷)احمدی، « شوندها با همدیگر ترکیب میدر سینما نشانه

ای است که براساس قراردادهای انهی نمادین نیز همانطور که گفته شد نشای. نشانههای نمادین یا نمایهشود، عاری از هرگونه نشانهمی

) پدرو  بازگشتان مثال در فیلم برند. به عنوشناسی استوار است. بسیاری از فیلمسازان از این نوع نشانه در آثار خود بهره مینهنشا

ی لباس بازیگران تحت سیطره ( آلمودوار از رنگ قرمز استفاده نمادین برده است؛ کل فضای فیلم در میزانسن و طراحی۲۰۰۶آلمودوار، 

قتلی که در فیلم رخ  شود و از سوی دیگر بر ماهیتی دختر به فرزند محسوب میگی که هم نماد عشق و علاقهرنگ قرمز است. رن

 (. ۱کند )تصویرداده است، تأکید می

 

 (۲۰۰۶ی نمادین از رنگ قرمز در فیلم بازگشت ): نماد. استفاده۱تصویر 

http://almodovarissimo.blogspot.com/2010/11/pedros-volver.html)) 

این مقوله معنای سومی است میان شمایل سینمایی و نماد ادبی، و سینما با »انگیزتر است. ای به عبارتی از همه هیجانی نمایهنشانه

دهد که مستقیماً به سوی آن ادای معنا کند. این نشانه نه قراردادی است و نه شباهتی. نوع سومی از مفاهیم مصداقی را نشان می
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شخصیت   (۲۰۱۱آلمودوار، ۴۰۳کنمپوستی که درآن زندگی می(. به طور مثال در فیلم ۱۶۷، ۱۳۸5)موناکو، « نی متوجه استمفاهیم ضم

ای از هوس و شهوت درون زکا کشد که در حال نمایش تصویر ورا است. نشانهزکا )با بازی روبرتو آلامو( زبان خود را بر مانیتوری می

 (۲کند. )تصویر ه میای جلوای نمایهکه مانند نشانه

 

 ( )مأخذ: فیلم(۲۰۱۱: نمایه، روبرتو آلامو در نمایی از پوستی که در آن زندگی میکنم )۲تصویر 

 

 ساختارگرایی، دوسوسور و سینما

به  ای باشد کهتواند با تبعیت از ساختاری مشخص مانند جملهسینما هم مانند زبان دارای ساختار و نظام است و هر نما و سکانس می

ها هر شعرها و فیلم»شود و معنایی را به ذهن تماشاگر خود متبادر کند.  هرچند فرهنگ نیز در اینجا حائز اهمیت است. زبان آورده می

پذیر کند و از طریق ادراکی که بین مخاطبان یک فرهنگ  مشترک است، امکانکدام سیستمی فرهنگی از یک زبان را مجسم می

ها دارد، موجب هایی که با دیگر نشانهشناسانه و تکنیکی با تکیه بر تفاوت(. در سینما نیز هر انتخاب زیبایی۲۸، ۱۳۹5)رایان، « شودمی

نوآر برای ایجاد فضایی مرموز و ترسناک مورد استفاده در فیلمهای ترسناک یا فیلم ۴۰۴تیرهبه طور مثال نورپردازی مایه شود.بروز معنا می

برد، فضایی واقعی و رئالیستی را برای تماشاگر خود ترسیم بهره می ۴۰5روشنکه وقتی فیلمی از نورپردازی مایهگیرد؛ در حالی قرار می

روست. قیاس زبان و سینما و به عبارتی کاربرد ساختارگرایی و آرای دوسوسور گرا روبهبرد که با فیلمی واقعکند و مخاطب پی میمی

شناس فرانسوی( است. به دلیل اهمیت دوسوسور ) تئوریسین سینما و نشانه ۴۰۶کریستین متز هایها و پژوهشدر سینما مدیون تلاش

 ی پیشا بینامتنیت و تأثیر متز از آرای او، لازم است تا به اختصار به کریسیتن متز پرداخته شود.در مقوله

 کریستین متز و سینما

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۰۳ The Skin I Live In 
۴۰۴ Low-key lighting 
۴۰5 High-key lighting 
۴۰۶ Christian Metz 
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شناسی سینما را ابداع اب آورد که با الهام از آرای دوسوسور و پیرس، نشانهپردازان سینما به حستوان یکی از بزرگترین نظریهمتز را می

گفتار و پردازی در سینما. ای بر دلالترساله ۱۹۶۸نویسد و در سال ای با عنوان سینما: زبان یا گفتار میمقاله ۱۹۶۴وی در سال »کرد. 

)نامور مطلق، « نویسدرا نیز در همین سال می دال تخیلیکند. می چاس ۱۹۷۷را در  شناختیجستارهای نشانهو  ۱۹۷۱را در سال  سینما

خواهد الگوی جامعی خلق کند که توضیح دهد چگونه شناسی سینما میشناسی به طور کلی علم مفاهیم است و نشانهنشانه(. »۷، ۱۳۹5

ی قیاس زبان و سینما بود، متز زبان را با زمینه های متز درترین پژوهش(. یکی از اساسی۳۴۸، ۱۳۸۷)اندرو، « کندفیلم مفهوم پیدا می

گفتمانِ تصویر، نظامی باز »نویسد تواند مانند زبان باشد. متز برای نمونه میکند که سینما نمیکند و استدلال میسینما مقایسه می

ی نیست. یعنی در گفتمان تصویری لهپذیر است و در آن، میان دال و مدلول فاصآید، چون ذاتاً فهماست که به آسانی به رمز درنمی

صدا (. کوچکترین واحد زبان واج است که به شکل یک حرف صدادار یا بی۳۴۸، ۱۳۹۶)باکلند، « ی دال و مدلول اختیاری نیسترابطه

که بیشتر های کِ + ت + ا + ب است، ولی کوچکترین واحد سینما، فریم)تصویر( است ی کتاب که شامل واجوجود دارند؛ مانند کلمه

های خاص در زبان تلفیق سینما هیچ معادلی برای واحد واج ندارد که با هدف ایجاد دال»ی خبری است. گر یک جمله یا گزارهتداعی

(. متز مثال ۱۱۳، ۱۳۹۶)ایستهوس، « توان فیلمبرداری کرد، بی نهایت هستندهایی که میی واقعیتشود. در سینما تصاویر به اندازه

این یک "گوید تصویر یک اسلحه به معنای یک اسلحه نیست بلکه به معنای زند. او مینمای نزدیکی از یک اسلحه میمعروفی از 

است. به سخن  ]= زبان/پارول[ی نخست نوعی گفتار رساند که تصویر فیلمی در وهلهمتز را به این نتیجه می این ایده»! "اسلحه است

(. متز به پنج تفاوت بنیادین بین نمای فیلمیک و واژه ۳5۰، ۱۳۹۶)باکلند، « واژاست؛ نه واژه یا تکی جمله اندازهدیگر نمای فیلمی هم

 کند: در زبان اشاره می

 بندی شوند، به لحاظ تعداد نامحدودند.توانند در قالب زبان کلامی صورتها که میها و مانند جملهنماها بر خلاف واژه»

 ها که از پیش در فرهنگ لغت موجودند.د، درست بر خلاف واژهی فیلمساز هستننماها برساخته

گذارد، از این نظر نما حتی به جمله هم شباهت کننده مینشده در اختیار دریافتنما برخلاف واژه، مقداری اطلاعات تعریف

 ماند.ی مرکب با طول نامعین میندارد و بیشتر شبیه یک گزاره

گردد، یک واحد بالفعل است؛ به عبارتی یک که همیشه به واقعیت یا نوعی از واقعیت باز می نما بر خلاف واژه و مانند گزاره

 گفته است.

ی فیلمیک توانستند در همان نقطه از زنجیرهنما تا حدودی معنایش را از تضاد وابسته به  مناسبات جانشینی با نماهای دیگری که می

کن به لحاظ شمار نامحدودند(، در حالی که یک واژه همواره جزئی از یک میدان کمابیش کند )چون سایر نماهای ممظاهر شوند، اخذ می

توان با زبان طبیعی مقایسه کرد؛ بلکه بیشتر با هنرهای (. از این رو از منظر متز سینما را نمی۱۴۸، ۱۳۹5)متز، « سازمان یافته است

گیرد که سینما یک نظام زبانی )لانگ( نیست؛ بلکه یک زبان )لانگاژ( متز نتیجه می»دیگر مانند ادبیات یا نقاشی قابل قیاس است. 

ی دلبخواهی، واحدهای چون سینما فاقد نشانه -ی یک نظام زبانی بنیادی دانستتوان تولید شدهاست . اگرچه متون فیلمی را نمی

(. متز برای این ۱۳۸، ۱۳۹۳)استم، «. ابندیگونه تجلی میولی متون فیلمی در قالب یک نظام زبان -کمینه و تولید دوگانه است

 نوع است:  5شود، مواد بیانی قائل است که مشتمل بر ها را شامل میای از پیامسینمایی که مجموعهزبان

 ی متحرک و متعدد که شامل نماها هستندشدهتصاویر عکاسی
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 ان خواندتوشود که روی پرده میهایی میهای گرافیکی که شامل بر تمام نوشتهطرح

 شده که شامل دیالوگ و نریشن استگفتار ضبط

 موسیقی ضبط شده به شکل سر صحنه یا موسیقی متن

 (. ۹۴، ۱۳۹۷های صوتی به شکل سروصدا یا اثرات صوتی ضبط شده )حقیری، افکت

کند، اجزای سینما به نوعی اجتناب می داند و از معادل قرار دادن واج یا واژه بامتز با آنکه سینما را چیزی شبیه به یک زبان طبیعی نمی

رمز »کند. شناسی خود را تکمیل میبرد و با تعریف و تفکیک آنها طرح نشانهاما از اصطلاحاتی نظیر رمز/پیام و نظام/ متن بهره می

واعدی هستند که دهد. رمز در درون فیلم نیست، بلکه رمزها قای منطقی که به پیام امکان فهمیده شدن میچیزی نیست جز رابطه

کند و برای هر یک تعریفی قائل ها را به سه دسته تقسیم می(. او این رمزگان۳5۹، ۱۳۸۷)اندرو، « کنندپذیر میپیام را در فیلم امکان

لباس،  های غیرسینمایی )بازی،و تدوین( را شناسایی و آنها را از رمزگان ۴۰۷بندیهای متفاوت سینمایی )مانند قابشود. متز رمزگانمی

(. است؛ در حالی که ۴۱۰دیددر برابر نماهای هم ۴۰۹)مثل نماهای سربالا ۴۰۸های دیگر استفاده از ریز رمزگاندیالوگ( متمایز میکند. مقوله

شوند؛ ی جانشینی دارند و با یکدیگر در تضاد نیستند، بلکه با هم ترکیب میناپذیرند، یا به عبارتی با هم رابطهها متقابلاً جمعریز رمزگان

ساز را مشخص دهند یا سبک فیلمهاست که یک دستگاه متنی خاص را تشکیل میها با ریز رمزگانی پُر شدن رمزگاناین شیوه

شوند. به داند که در جای دیگر یافت نمیها را مختص سینما می(. بنابراین متز برخی از رمزگان5۶، ۱۳۹۴)السیسور و پوس، « کنندمی

در این نوع تدوین دو »شود، یک رمز خاص سینمایی به شمار آید. که از ابداعات آیزنشتاین محسوب می۴۱۱هاجاذبه عنوان مثال مونتاژ

ده روزی (. به طور مثال در فیلم ۲۲۱، ۱۳۹5ور، )بی« های تصویری و زیرمتنی به هم پیوند داده میشودنمای جداگانه به دلیل شباهت

زند. مدار را به نمایی از طاووس که پرهایش را باز میکند، کات می( کارگردان نمایی از یک سیاست۱۹۲۷)آیزشتاین،  که دنیا را تکان داد

کشد. بنابراین آیزنشتاین در واقع با این مونتاژ غرور و تکبر فرد سیاست مدار را با نشان دادن طاووس)که مظهر غرور است( به تصویر می

شود. ی متز یک رمز خاص در سینما محسوب میشود و بنابر گفته، در جای دیگر یافت نمیاین پیام جز آنکه از طریق سینما ارائه شود

شوند. توان در جاهای دیگر نیز جستجو کرد و از نظر موجودیت به سینما اتکا ندارند. اما به سینما منتقل میها را میگروه دوم رمزگان

دهد که ممکن است در چندین فرهنگ به همین صورت درک شود و در میبه عنوان مثال لباس مشکی پیام عزادار بودن را انتقال 

ها سهیم های سینمایی و غیرسینمایی قرار دارد که سینما در آنها با سایر رسانهها بین رمزسینما به آسانی قابل فهم باشد. ریز رمزگان

هنر نقاشی است ولی در سینما و خاصّه در فیلمهای کند که اختصاصاً رمزی خاص در اشاره می ۴۱۲روشناست. متز به نورپردازی سایه

من حیث المجموع، سینما یک زبان است؛ ولی نه به معنای کلی (. ۱۳۸۷)اندرو،  شودنوآر نیز به کار گرفته میاکسپرسیونیستی یا فیلم

ی زبانی هنری، گفتمان یا و به مثابه اندی بیانی مشخص ارائه شدهها که در یک مادهای از پیامبه عنوان مجموعه ی زبان، بلکهکلمه

محوری آن گر بودن سینما و گفتمانهای ساختارمند و رمزگذاری مشخص است. دلالتگر است که ویژگی آن رویهعملی دلالت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۰۷ Framing 
۴۰۸ Succode 
۴۰۹ Low-angle shots 
۴۱۰ Eye level shots 
۴۱۱ Montage of attractions 
۴۱۲ Chiaroscuro 
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انگونه که شود. این ساختارها همکند و باعث ارتباط آن با ساختارهای دیگر میای است که بر بینامتنی بودن این هنر تأکید میخصیصه

شمرد و برخی از آنها را هایی که متز برای سینما برمیبیان شد در قالب لانگاژ یا زبانی سینمایی با همدیگر در ارتباط هستند. رمزگان

ها، علوم یا حتی هنرهای دیگر است. او در عین حال اشاره متنی با فرهنگداند، خود دال بر یک ارتباط میانفقط مختص سینما نمی

هایی محدود و سرشار از معنای اجتماعی، فرهنگی ها که در حکم گفتمانبعُدی بودن فیلم ی چندکل نهاد سینما وارد عرصه»کند که می

 (. ۱۳۶، ۱۳۹۳)استم، « شودو روانشناختی هستند، می

 

 میخائیل باختین

ی بینامتنیت استفاده نکرد ولی به گاه از واژهیچپردازان قرن بیستم به شمار آورد. او هترین نظریهباختین را باید یکی از بزرگ

ترین فرد در ها و آرای او بود که موجب شد تا یولیا کریستوا واژه و مفهوم بینامتنیت را ابداع کند. بنابراین باختین را باید مهمواقع نظریه

، چند ۴۱۳همچون گفتگومندی )منطق مکالمه(ساز پیدایش بینامتنیت شد. اصطلاحاتی ی پیشا بینامتنیت محسوب کرد که زمینهحوزه

ی باختین های نظریهترین بخشاز مهم ۴۱۷و ایبریداسیون )آمیختگی و پیوند( ۴۱۶مکان(-، کرونوتوس )زمان۴۱5، کارناوال۴۱۴صدایی

ی آن شوند. لازم است تا در این مدخل به این مباحث پرداخته و سپس نسبت آن با سینما بیان شود. موردی که باختین رومحسوب می

دانست، متمرکز بود توجه و التفات به بُعد اجتماعی زبان یعنی گفتار بود. باختین بر خلاف دوسوسور که زبان را انتزاعی و قائم به ذات می

تین آید. به بیانی دیگر رویکرد باخبر وجه گفتگومندی آن تأکید ورزید و تولید معنا را امری دانست که صرفاً در گفتگو و مکالمه پدید می

)نامور مطلق، « روابط فرازبانی و به ویژه روابط اجتماعی و فرهنگی اساس تفکر باختین است»شناسی بود. های فرا زبانمترتب بر جنبه

ی او را ای که از نظر دوسوسور مغفول مانده بود ، مورد توجه باختین قرار گرفت و شالوده و بنیان نظریه(. در واقع آن جنبه۳۶، ۱۳۹۴

کند که خارج از اشکال زبانی، اشکال دیگری که ناشی از ترکیب این اشکال زبانی هستند، نیز وجود دوسوسور فراموش می»داد. تشکیل 

(. معنا در سخن و در کنشی دوسویه تولید ۹۶، ۱۳۹۸)تودوروف، «. گیرددارد. به بیان دیگر دوسوسور وجود انواع سخن را نادیده می

(. ۳۶، ۱۳۹۷)آلن، « ای به تنهایی وجود نداردترین اثر متعلق به گفتمان علمی یا ادبی، هیچ گفتهه تا پیچیدهترین گفتاز ساده»شود. می

بلکه هرگونه ارتباط زبانی به هر شکل ممکن »البته این کنش و گفتگو لزوماً ارتباط کلامی مستقیم و شفاهی بین دو شخص نیست، 

« پذیرداطات و فعل و انفعالات زبانی به صورت تبادل گفتارها، یعنی به صورت گفتگو انجام میتوان گفت تمامی ارتبگیرد. میرا در برمی

(. بنابراین به زعم باختین معنا و مفهوم یک اثر همواره در ارتباط با آثار پیش از خود و بعد از خود قرار دارد. باختین ۷۶، ۱۳۹۸)تودوروف، 

از یک دهان به دهان دیگر، از یک بافت به بافت دیگر و از یک اجتماع به اجتماع دیگر  حیات یک واژه و گفته را منوط به انتقالش»

 (.Bakhtin, 1984)  «داندمی

 گفتگومندی و چند صدایی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۱۳  Dialogism 
۴۱۴ Polyphonie 
۴۱5Carnivalesque 
۴۱۶ Chronotope 
۴۱۷ Hybridisation 
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گومندی و چند صدایی شود. مرز باریکی میان گفتهای آرای باختین محسوب میترین بخشگفتگومندی و چند صدایی از مهم

معنا و فرمِ هنرمندانه »ست که توان چند صدایی را ویژگی گفتگومندی محسوب کرد. گفتگومندی بدین معناکه می ایوجود دارد؛ به گونه

تگومندی یا بنابراین گف (.۲۷۷، ۱۳۹۴)ملپس و ویک، « شوندی بخشی از فرآیند گفتگو ظاهر میدر جهان اجتماعی همواره به منزله

 گوید: ر این باره میدشود. احمدی ینامتنیت دانست که که در متون مختلف ظاهر میترین امر با بمنطق مکالمه را باید مرتبط

های پیشین که موضوع مشترکی با هم منطق مکالمه ساحت بینامتنی است؛ هر سخن )به عمد یا غیرعمد، آگاه یا ناآگاه( با سخن»

(.  تودروف ۹۳، ۱۳۷۸)احمدی، « کندآنهاست، گفتگو میهای آینده، که به یک معنا پیشگویی و واکنش به پیدایش دارند، و با سخن

گرایی آن، یعنی بُعد بینامتنی آن، است. پس از ترین وجه آن، مکالمهانگاشتهکم نادیدهترین وجه گفته، یا دستمهم»نیز معتقد است 

دل گفتگومندی ، چند صدایی وجود خواهد (. در ۴۷، ۱۳۹۷)آلن، « ای وجود نداردنام و هیچ کلام به کار نرفتهبی آدم، دیگر هیچ شی

ای که تمام صداها حق حضور داشته باشند و یکی بر چند صدایی به معنای توزیع مساوی صداها در یک متن است، به گونه»داشت. 

متن نیز کشانید  ی تنویر گفتار و زبان، پای او را بههای ذهنی باختین در زمینه(. دغدغه۶۸، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « دیگری مسلط نباشد

گو( تقسیم کند. گو( و چند صدایی )چندصدایی )تکی تکو سبب شد تا متون را با توجه به میزان گفتگومندی آنها به دو دسته

گیرد. از نظر باختین شعر هایی نظیر رمان را در نظر میهایی همچون شعر دارد و سرگونه چندگویی نیز گونهگویی، گونهی تکسرگونه»

نویسان را (. البته باختین آثار برخی از رمان۷۰، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « گویی استی چندگویی و رمان بهترین گونهی تک ین نمونهبهتر

گویانه است... و در آن آوای دوم در کنار آوای جهان تولستوی به طور یکدست تک»کند. گو معرفی میتک ۴۱۸نیز مانند تولستوی

ی داشت و او را بهترین نمونه ۴۱۹(. در این بین باختین توجه خاصی به فئودور داستایوفسکی۱۰۴، ۱۳۹۸دروف، )تو« نویسنده حضور ندارد

وی در کتاب مسائل بوطیقای داستایوفسکی آرمان خود از چند آوایگیِ اصیل »کرد. های گفتگومندی و چند صدایی تلقی میخالق رمان

کند، های داستایوفسکی نویسنده فقط روایت نمی(. به زعم باختین در رمان۱۰۲، ۱۳۸5)مکاریک، « داندرا در آثار داستایوفسکی می

به نظر »شود. اند و معنا فقط در مناسبت میان افراد و گفتگو است که ساخته میهای داستان در روایت کردن سهیمبلکه تمام شخصیت

« سازدی نهایی را میی آنها نغمهودی هستند و مجموعهها در حکم یک ملهای داستایوفسکی هر یک از شخصیتباختین در رمان

 (. ۹۹، ۱۳۷۸)احمدی، 

 کارناوال

های مردمی ای از جشنیکی دیگر از مواردی که باختین در رمان به جستجوی آن پرداخت، گونه یا امر کارناوالی بود. کارناوال نمونه

به »توان مشاهده کرد. های متفاوتی از آن را میای گوناگون نمونهه)نه خصوصی و خانوادگی( است که در ادوار مختلف و در فرهنگ

پردازند. کارناوال وضعیتی نظر باختین کارناوال بافتی است که در آن صداهای فردی متمایز شنیده و شکوفا شده و به کنش با یکدیگر می

(. ۷5، ۱۳۹۴)رشیدیان، «. گرددفتگوی واقعی میسر میگردند و گسازد که در آن قراردادها شکسته شده یا معکوس میای را میآستانه

گرفتند: رسمی به باور باختین در تاریخ گذشته همواره دو نوع فرهنگ و به تبع آن دو نوع ادبیات وجود داشته که در مقابل هم قرار می

اند. در شدههای مختلف حمایت میو غیر رسمی. کارناوال رسمی همیشه مورد حمایت ایدئولوژی حاکم بوده و از سوی دولت در دوره

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۱۸ Leo Tolstoy 
۴۱۹ Fyodor Dostoevsky 
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عقاید »اند. شدهی مردم پشتیبانی میسوی دیگر کارناوالهای غیر رسمی ماهیتی کاملاً مردمی داشته و از سمت فرهنگ توده و عامه

 توان به صورت زیر خلاصه کرد:ی این حال و هوا را میباختین درباره

 شوند.ها برداشته میت و محدودیتآید و مقررانظم و قانون به حالت تعلیق در می

 گذارند.ر میشود و تمایز طبقاتی را موقتاً کنای برگزاری کارناوال، سلسله مراتب سنتی رعایت نمیدر دوره

 کنند: فقیر و غنی، پیر و جوانای مشارکت میی مردم از هر طبقهدر کارناوال، همه

 گیرندرا به سخره میشرکت کنندگان در کارناوال، متون و رفتارهای مقدس 

 کلام زشت و ناپسند در آن بسیار شایع است

 خنده و تفریح و نشاط در کانون توجه کارناوال است: خندیدن به زندگی، به خود و به ویژه حاکمان مقتدر بسیار رایج است.

رایت و داوتی، )اترینگتون« اق استبازی و اغرگیرد و از همین رو فضا سرشار از کمدی و مسخرهدر کارناوال کسی چیزی را جدی نمی

شود و یک جامعه به دور از هرگونه ترس و چنین جمعی است که گفتگومندی و چندصدایی تولید می(. بنابراین در این۲۴۲، ۱۳۹۷

ه وجود آمدن دو توان بانی بپردازد. نگرش کارناوالی باختین در ادبیات را نیز میهراس از گروه مقابل به راحتی به گفتگوی آزادانه می

های  اساسی ادبیات عامیانه با ادبیات رسمی، برخورداری ادبیات عامیانه از از تفاوت»گونه ادبی دانست: ادبیات رسمی و ادبیات عامیانه. 

اختین نماد (. ب۸۰، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « کندفرهنگ عامیانه یاد می ی کارناوالی به عنوان گونهگفتگومندی بسیار است. باختین از گونه

های رابله به دست داد و آنها را واجد او در کتاب رابله و جهان او خوانش جدیدی ار رمان» .داندمی ۴۲۰چنین ادبیاتی را آثار فرانسوا رابله

ای از فرهنگ عامیانه در مقابل را به عنوان شاخه ۴۲۱باختین در این کتاب گروتسک (.۲۳۰، ۱۳۸5)مکاریک، « گوهر کارناوال دانست

دهد.  بنابراین به زعم باختین داستایوفسکی سرمشق رمان چندصدایی دهد و آثار رابله را در این دسته قرار میرهنگ رسمی قرار میف

 . ی ادبیات کارناوالی استو رابله نیز بهترین نمونه

 کرونوتوپ 

ت. لازم به ذکر است که عباراتی چون زمان( اس-ی آن سخن گفت ، کرونوتوس )مکانیکی دیگر از اصطلاحاتی که باختین درباره

ی یونانی ی کرونوتوس به کار رفته است. این اصطلاح از ترکیب دو واژههایی برای واژهنیز به عنوان معادل "جاگاه"یا  "زمانمندمکان"

(Chronos( به معنای زمان و )Toposبه معنی مکان ساخته شده است و به جایی اشاره دارد که محورهای زمان )  و مکان در آن

شوند. کرونوتوس اصطلاحی است که باختین از تئوری نسبیت انیشتین اقتباس نموده و غالباً آن را به تبدیل به یک واحد همبسته می

زمان در نقد باختین برای روابط و حضور زمانی -کرونوتوس به معنی مکان»ی ادبی خود به کار برده است. عنوان یک استعاره در نظریه

)نامور « انی درجهان ادبی به کار رفته است...کرونوتوس در نزد باختین با تاریخ ادبیات و انواع ادبی به طور تنگاتنگ مرتبط استو مک

مفهوم جاگاه )ترکیب زمان و مکان( به معنای در هم تنیدگی روابطی است که در قالب هنری در »(. به تعریفی دیگر ۸۴، ۱۳۹۴مطلق، 

در بیان تعلق اثری به ترکیبی از حضور زمانی و مکانی »(. احمدی نیز اصطلاح کرونوتوس را ۷5، ۱۳۹۴)رشیدیان،  «شوندادبیات بیان می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۲۰ François Rabelais 
۴۲۱ Grotesque 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

693 
 

مکانی را به عنوان -های زمان و کرونوتوس در داستان الگوی زمانیی شکل(. باختین در مقاله۱۱۲، ۱۳۷۸)احمدی، «. تعریف کرده است

نویسنده باید تمام جهان را برای »کند. شوند،  تعریف میای هنری در ادبیات بیان میبه گونه پیوستگی ذاتی روابط زمانی و فضایی که

کند، استفاده ی دنیای واقعی که در آن زندگی میرسیدن به هدف اثرش خلق کند و برای این کار ناگزیر است از عناصر سازمان دهنده

(. البته واقعیت فقط بخشی از کرونوتوس ۱۳۸۶)اسماعیلی، « گیردا به کار میبه همین دلیل کرونوتوس مفهومی است که واقعیت ر« کند

ی شود و بخش دیگر آن را باید دنیای خیالی بدانیم.  به عبارت دیگر باختین از مفهوم کرونوتوس برای نشان دادن یک شبکهرا شامل می

آید این است که مفهوم م است. بنابراین آنچه از این تعابیر بر میها حاککند که بر شرایط بنیادین تمام روایتزمانی استفاده می-مکانی

را به  "زمانمندمکان"و  "ژانر"تودورف معتقد است که باختین، »کرونوتوس در نزد باختین ارتباط تنگانگی به مفهوم گونه )ژانر( دارد. 

تلف ادبی یا هر اثر هنری به یک ژانر )گونه( تعلق های مخ(. به زعم باختین گونه۱۱۳، ۱۳۷۸)احمدی، « یک معنا به کار برده است

کنند. به عنوان مثال کرونوتوس یک داستان کمدی زمان مختص به خود، دنیای روایی خودشان را خلق می-دارند که در چارچوب مکان

سازی ل معینی از ادراک و مفهومکند و به اشکابا یک داستان جنایی متفاوت است.  از سوی دیگر ژانر نسبت معینی را با واقعیت بیان می

 شود. های ژانر توسط کرونوتوس بیان میتوان بیان داشت که ویژگیوابسته است. پس به عبارتی می

 ایبریداسیون

داسیون )تلفیق یا آمیختگی( است. ی بینامتنیت دارد، ایبرییکی دیگر از مفاهیمی که توسط باختین مطرح گردید و ارتباط زیادی با مقوله

ای ها نیست و هیچ سوژهگر سوژهبهره از دیها با هم است...هیچ سوژه ای بیها و سوژهایبریداسیون نزد باختین به معنی تلفیق زبان»

د به معنای واقعی ناب باشند. تواننبه طور کامل ناب نیست. به همین ترتیب تمام دستاوردهای سوژه اعم از ادبی و غیر ادبی نیز نمی

یز همانند دیگر مفاهیم باختینی ن(. این مفهوم ۸۹، ۱۳۹۴)نامور مطلق، « شوندمند میود سوژه همواره از دیگر آثار بهرهبلکه همانند خ

کنند که یشا بینامتنیت قلمداد میپی ترین فرد در حوزهشباهت به بینامتنیت کریستوا نیست؛ بنابراین بیهوده نیست که باختین را مهمبی

 اع تئوری بینامتنیت را توسط کریستوا فراهم نمود. گیری ابدموجبات شکل

 گفتگومندی، چند صدایی و سینما

راهی »های باختین را باید یکی از تأثیرگذارترین نظریه ها در حوزه سینما دانست. به قول رابرت استم آثار باختین آثار و نظریه

ی سینما صحبتی نکرده است ولی ین هرگز به طور مستقیم درباره(. باخت۱۸۹، ۱۳۹۳)استم، « بدیلگشودند به مفهوم سازی سینمای بی

دار و رابرت استم سخنورترین طرف»اند. باید اشاره داشت که ی فیلم و سینما داشتهی نظریهآثار و آرای او نقش بسزایی در حوزه

نین معتقد است که مفاهیم باختینی مانند زبانانِ مطالعات سینمایی بوده است؛ استم همچی انگلیسیروی باختین در جامعهدنباله

(.  ۹۹، ۱۳۹۹السیسر و هاگنر، «)تری در مقایسه با رمان دارندتر و مناسبی وسیعگفتگومندی و چندصدایی در فیلم موارد استفاده

اجتماعی و تاریخی  یهایی که ریشهها، گفتمانقولگفتگومندی و چند صدایی همانطور که اشاره شد متن را آبستن متون گذشته، نقل

برد سینما هزارها سنت هنری را به ارث می»کند داند. همانطور که استم اشاره میای از ارتباطات گوناگون میدارند و در یک کلام شبکه

(. مفهوم گفتگومندی و چندصدایی را ۲۹۲، ۱۳۹۳)استم، « دهددهد(.گویی کل تاریخ هنرها را در خود جای می)و تغییر شکل می

( را ۱۹5۰)آکیرا کوروساوا، ۴۲۲راشومونهای سینمایی ردیابی کرد. ها و گونهتوان به طور مستقیم و غیر مستقیم در بسیاری از فیلمیم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۲۲ Rashomon 
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دهد. داستان فیلم از های باختینی تاریخ سینما به شمار آورد که گفتگومندی و چند صدایی را بازتاب میترین فیلمتوان یکی از مهممی

گیرند و در یک هیزم شکن، یک عابد و مردی معمولی( زیر سقف معبدی پناه می) آسا، سه مسافرت که موقع بارانی سیلاین قرار اس

بندی کنند. پیرنگ راشومون بر اساس چند صدای متفاوت ساختاری داستانی عجیب و تکان دهنده صحبت میانتظار بند آمدن باران درباره

رود؛ در این فیلم هر روایتی که فاصله با روایت دیدگاه دیگری از همان ماجرا زیر سوال میای بلاشده؛ هر روایت و صدای توصیف شده

تا بیان حقیقت؛ و گاه گفتگوها نه تنها در مقابل هم  شد که بیشتر به نفع راوی بودشود در نهایت به اتفاقی خاص منجر میاز حادثه می

نسبیتّ حقیقت است، و به نظر ی گویند راشومون دربارهمی معمولاً» گوید: این فیلم می یدرباره ۴۲۳که نافی هم بودند. گریگوری کوری

(. این نسبی بودن حقیقت در اثر تضاد ۱۳۳، ۱۳۹5)کوری، « های درخوری وجود دارد که بگوییم نیتّ این اثر همین بوده استمن نشانه

های تاریخ سینما که  به عنوان یکی از قله راشومونشود. حاصل می آید که از همان گفتگومندی و چند صداییدر معنا به وجود می

استفاده  ۴۲۴ور از اصطلاحی به نام فیلم دادگاهیبیانگر مفهوم گفتگومندی و چند صدایی است، به عنوان مثال ذکر گردید. فرانک بی

ور، )بی« شودهی شکل گرفته و روایت میهای دادگاها و طرح داستانی به صورت عمده در صحنهفیلمی که در آن شخصیت»کند؛ می

ی دادگاهی محسوب کرد و به طور کلی فیلمهای دادگاهی ذاتاً دارای خاصیت شود یک فیلم متعلق به گونه(.  راشومون را می۹۴، ۱۳۹5

( و ۹۶)همان، « ی دادگاه غالباً شامل دو یا چند استراتژی روایتی استطرح داستانی در صحنه»گفتگومندی و چند صدایی هستند. 

ای دیگر در سینما که با دهند. گونهی صداهای متنوع هستند که منطق مکالمه را شکل میهای گوناگون منعکس کنندههمین روایت

نیز یاد  ۴۲۶ور از آن تحت عنوان فیلم چند صداییاست که بی ۴۲5گفتگومندی و چند صدایی باختینی مرتبط است ، فیلم چند روایتی

ای که های پیچیدهرود. فیلم چند صدایی  قالبی است برای روایتحی که غالباً به جای اصطلاح چند روایتی به کار میاصطلا»کند. می

ی یک موزاییک ارتباط بوده و تنها برای ارائهشود که غالباً با یکدیگر بیهای متعددی میدر آنها زندگی قهرمان اصلی شامل شخصیت

نامیده است  ۴۲۸های مدولاراین فیلمها را روایت ۴۲۷(. شایان ذکر است که آلن کامرون۲5۹)همان، «. دشوانسانی از آنها استفاده می

(2008Cameron,)  این روایت، نوعی ساختار »ها استفاده کرده است. ی این فیلمدرباره ۴۲۹ایو دیوید بوردول از عبارت روایت شبکه

موازات هم و یا به شود و یا چند خط داستانی را چند شخصیت به ازگو میروایت فیلم است که در آن داستان از دید چند شخصیت ب

 (. ۷۰، ۱۳۹۱کنند )عادل و همکاران، تنیده بیان میشکلی درهم

 ۴۳۱عشق سگیبه عنوان یکی از مهمترین فیلمهای چند صدایی نام برد:  ۴۳۰ایناریتو ی الخاندرو گنزالسگانهتوان از سهبه عنوان مثال می

ای هست که چند پردازی به گونهبه طور مثال در فیلم بابل روایت سینمایی و شخصیت(. »۲۰۰۶) ۴۳۳بابل( و ۲۰۰۳) ۴۳۲گرم۲۱(، ۲۰۰۰)

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۲۳ Gregory Currie 
۴۲۴ Coutroom Film 
۴۲5 Multi-tasking narrative 
۴۲۶ Polyphonic film 
۴۲۷ Allan Cameron 
۴۲۸ Modular Narratives 
۴۲۹ Network narrative 
۴۳۰ Alejandro González Iñárritu 
۴۳۱ Amores perros 
۴۳۲ 21 Grams 
۴۳۳ Babel  

https://www.google.com/search?q=Allan+Cameron+Writer&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NErKNTUpNDBV4gXxDFMq0gyqzLONtWSyk630k_Lzs_XLizJLSlLz4svzi7KtEktLMvKLFrGKOObkJOYpOCfmphbl5ymEA9WkFgEA-E_-e1QAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiimu_QnYzjAhWa6aYKHcvWC5wQmxMoATAQegQIDxAK&biw=1280&bih=867
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ی فیلم پخش شده ها در گسترهها و موقعیتها، ذهنیتی تلاقی فرهنگکند... در این فیلم تولید معنا در نتیجهصدایی را تداعی می

زواره، )یموت« ها بدهد، وجود ندارد.مان و مکان فیلم باشد و بتواند به بیننده اطلاعاتی بیشتر از شخصیتاست و ذهنیتی واحد که فراتر از ز

(؛ ۲۰۰5، ۴۳5)کری ادواردز ۴۳۴شنل قرمزیبهره نبوده است. به عنوان مثال انیمشین ی باختین بی(. دنیای انیمیشن نیز از این ایده۱۳۹۰

(. در سینمای ایران ۱۳۹۰ماهر، )باغبان«. های مختلفهای گوناگون از دیدگاهکیبی از روایتیک داستان چندوجهی و درهم تنیده با تر»

دهد. او صداها را کنار هم و یا فرهادی دقیقاً همین کار را انجام می»نیز اصغر فرهادی را باید وامدار سنت چندصدایی باختین دانست. 

« دهد تا صدای مخاطب چه باشدکند و به مخاطب نشان میو آنها را ضبط میایستد ای میدهد و بعد گوشهروی هم قرار میروبه

اند و شاید عامل موفقیت فرهادی را باید (. آثار مهم فرهادی همانند داستایوفسکی همیشه از این ایده سود برده۱۸۴، ۱۳۹۶)غلامعلی، 

ها در فیلمهای مزبور است که شود، تنوع صداها و دیدگاهمیگونه از فیلمها تعبیر همین مورد قلمداد کرد.آنچه از تعاریف مختلف این

 توان مضمون ایبریداسیون مورد نظر باختین را نیز به آنها تعمیم داد. حتی می

 کرونوتوپ و سینما

یکی از کند؛ در سینما نیز مفهوم ژانر های پیشین ذکر شد کرونوتوس ارتباط عمیقی با مفهوم ژانر پیدا میگونه که در مدخلهمان

شود به جرأت اذعان داشت که تعبیر باختین از کرونوتوس به مراتب برای فیلم آید. میترین مفاهیم به حساب میترین و کلیدیاساسی

کند، در حالی که ادبیات خود را درون فضایی مجازی و واژگانی عرضه می»کند گونه که استم اشاره میتر است تا ادبیات؛ همانمناسب

ای بر ابعاد مکان سینما کاملاً حقیقی است و جدا از زمان و مکان ساختگی فیلمهایی خاص، به صورتی ملموس خود را بر پردهزمان و 

(. به عبارتی دیگر در ادبیات زمان و مکان واقعی از حالتی ابژکتیو با استفاده از واژگان زبان ۲۹5، ۱۳۹۳)استم، « کندخاص عرضه می

شود. ولی در سینما کرونوتوس سینمایی در قالب تصویر و صدایی ه زمان و مکانی سوبژکیتو )ذهنی( میدر دست نویسنده تبدیل ب

ی مکان نیز به بحث ما درباره -تعبیر باختین از زمان»کند. استم اشاره داشته است که:  مشخص و ابژکتیو برای تماشاگر نمود پیدا می

ی سینما ی آندره تارکوفسکی دربارها توروفسکایا از مفهوم کرونوتوس برای توضیح ایدهمای(. »۲۴۴)همان، « شودژانر فیلمی مربوط می

ی (. در واقع متن هنری )و در اینجا فیلم( به واسطه۱۲۹، ۱۳۹۶)کریستی، « کندشده( استفاده میدار)زمان حکنشانی زمانبه منزله

شود. ین امر موجب تولید معنا و تعاملی دوسویه بین خالق اثر و مخاطب میشود و هممند میمند و مکانیابد و زمانکرونوتوس قوام می

های (.استم به جای معادل۲۴۴، ۱۳۹۳)استم، « کندپردازد که تاریخ آن را وارد زمان و مکان فیلمی میای میمکان به شالوده -زمان»

زمان و مکان میان چهار "به عنوان مثال »دهد. هاد میسینمایی برای زمان و مکان ادبی باختین، زمان و مکان خاص فیلمی را پیشن

توان های کلاسیک آن می(.  از نمونه۲۴5)همان، « کنندهایی که کنش خود را محدود به یک مکان می؛ یعنی آن دسته از فیلم"دیوار

توان برد. در سینمای جدید نیز می ( را نام۱۹۷۲ویچ، ) جوزف منکه ۴۳۷کارآگاه( یا ۱۹5۷)سیدنی لومت،  ۴۳۶مرد خشمگینفیلمهای دوازده 

دهد و بیانگر کرونوتوس ( اشاره کرد که قسمت اعظم فیلم در یک مکان روی می۲۰۲۰) صدای انسانیبه آخرین فیلم پدرو آلمودوار یعنی 

ها در آثار ها و مؤلفهی ویژگیبندی ژانرها در سینما،  مطالعهتوان به دستهمیان چهار دیوار است.با استفاده از مفهوم کرونوتوس می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۳۴ Hoodwinked! 
۴۳5 Cory Edwards 
۴۳۶ 12 Angry Men 
۴۳۷ Sleuth 
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که  ۴۳۸مارتین فلاناگان»فیلمسازان گوناگون و یا حتی تمایزات در آثار فیلمسازان مختلف متعلق به یک ژانر پرداخت. به عنوان مثال 

س در ژانر ی کرونوتو( به مطالعه۱۹۸۸) باختین و فیلمای با عنوان عضو گروه ادبیات انگلیسی دانشگاه شفیلد در انگلستان است در مقاله

ی واقعی و ملموس نیز داشته باشد. زمینهتواند پسقبلاً اشاره شد که کرونوتوس می (.۱۳۸۶)اسماعیلی، « اکشن هالیوودی پرداخته است

های سبک نئورئالیسم ایتالیا اشاره کرد که کرونوتوس فیلمی در آن متأثر از شرایط اجتماعی و اثرات توان به فیلمبه عنوان نمونه می

زده بودند و کاراکترها را نیز اساساً مردم های واقعی و خیابانهای جنگهای فیلمبرداری همان مکاناشی از جنگ جهانی بود؛ مکانن

دادند. تاثیر فقر، بیکاری، نگرانی و مشکلات اجتماعی ناشی از جنگ در این آثار مشهود است و کرونوتوس سینمایی معمولی تشکیل می

  گرفت.ر این فیلمها شکل مینیز بر همین اساس د

 کارناوال و سینما

هایی از فیلم بیانگر امر کارناوالی باشند. به عنوان شود نام برد که خط اصلی داستانی آنها یا سکانسدر تاریخ سینما آثار زیادی را می

ین است؛ داستان فیلم از این قرار ( فیلمی است که بیانگر مفهوم کارناوال باخت۱۹۷۳، ۴۴۰)مارکو فرری ۴۳۹چرانی بزرگشکممثال فیلم 

گیرند شبی را با هم در یک مهمانی سپری کنند و تا حد مرگ غذا بخورند و خوش بگذرانند. شوخی است گروهی از مردان تصمیم می

شود. ا میفرمقانونی در مهمانی آنها حکممبالاتی و بیی جنسی و در یک کلام بیهای جلف و ناپسند، رفتارهای منزجرکنندهو خنده

 ۴۴۱چشمان کاملا بستهکند. سکانس مهمانی بالماسکه در فیلم فرری در این فیلم به خوبی مفهوم کارناوال باختین را منعکس می

توان سکانسی تعبیر کرد که بیانگر مفهوم کارناوال باختین است؛ در این سکانس معروف از آخرین ( را نیز می۱۹۹۹، ۴۴۲کوبریک)استنلی

اند در اند و هویت خود را پنهان کردهید، افراد مختلفی از طبقات گوناگون در حالی که ماسکی به صورت خود زدهفیلم کوبریک فق

 پردازند.گذرانی میشوند و به عیش و نوش و خوشضیافتی خاص و آیینی حاضر می

 گیرینتیجه

ر داده است. فرمالیسم روسی، ی خود قرارا تحت سیطره ی موثری سینماهای منتسب به آن به شیوهوجوه مختلف پیشا بینامتنیت و شعبه

اند، بطوریکه نر و ... سایه افکندهشناسی و افرادی همچون باختین، بر ارکان مختلف این هنر همچون مونتاژ، روایت، ژاشناسی، نشانهزبان

های ی عناصر تنها یکی از جریانشت که با واکاوشود. این مقاله سعی بر آن داارتباط تنگانگی میان این روندها و هنر سینما احساس می

ین جریان مذکور و ابعاد مختلف ای بی سینما، همبستگیبینامتنیت که از آن تحت عنوان پیشا بینامتنیت یاد شد، و کاربست آن در حوزه

ریستوایی، ترامتنیت ژنتی و ت کهای آن اهم از بینامتنیهای گوناگون بینامتنیت و شاخهشود جریانسینما برقرار کند. پیشنهاد می

های ین نظریه، امکان تحقیقای سینما قرار بگیرد، چرا که با توجه به وسعت و پتانسیل های جدیدتر مورد پژوهش محققان حوزهنظریه

 تر و جدیدتری در این حوزه وجود دارد.  گسترده

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۳۸ Martin Flanagan 
۴۳۹ La Grande Bouffe 
۴۴۰ Marco Ferreri 
۴۴۱ Eyes Wide Shut 
۴۴۲ Stanley Kubrick 
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Abstract 

This study aims to discuss the events in America of the 80s and how they are related to the last ten 

years’ events through the application of Greenblatt’s concepts of resonance and wonder. To 

achieve this goal, the character of Joker in Phillips’s movie entitled Joker (2019) will be analyzed 

in order to understand the impact of the movie on the viewers and how the movie is connected to 

Moore’s comic book Batman: The Killing Joke (1988). Utilizing Greenblatt’s theories will prove 

how history is repeating itself and that there is no work of art created in the vacuum. Both Joker 

and Batman: The Killing Joke deal with America of the 80s. This article proves how Phillips’s 

movie is connecting the past to the present by showing Trump’s era and also the events in Lebanon, 

making people see reality and realize that they are in many ways similar to the character of Joker. 

Subsequently, Foucault’s concepts of power and resistance will be employed in order to investigate 

the way injustice leads people in Lebanon to rebel by using Joker as a symbol of their revolution. 

This article proves to befit the need of those researchers who are working on adaptations and new 

historicism in that it connects fiction to the real world; it shows how a work of art is affected by 

culture and vise-versa. It is concluded that a work of art is related to its culture and the history of 

this culture. Moreover, this study reveals the relationship between reality and fiction and how 

Gotham city as the setting of Joker is connected to Lebanon and America.  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۴۴۳ Ferdowsi University of Mashhad 
۴۴۴ (Corresponding Author), Associate Professor of English Literature and Cultural Studies, Ferdowsi University of 

Mashhad Associate Professor, ghandeharioon@um.ac.ir 
۴۴5 Assistant Professor, Ferdowsi University of Mashhad 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

701 
 

Keywords: Joker, Culture, Power, Resistance, Resonance, Wonder 

1. Introduction  

In order to understand the elements that shape a literary work and the way it is, 

benefitting from the theories of Greenblatt and Foucault can be extensively helpful 

because they both share the perspective that the ideologies of the time during which 

a text was written play a chief role in its interpretation. This is why it is important to 

investigate the social, cultural, political, and economical aspects of a particular work 

as its central characteristics. Furthermore, using Greenblatt’s concepts and blending 

them with Foucault’s interpretation of power and resistance will provide a suitable 

framework for a thorough analysis of a literary work. According to Foucault (1982), 

there will be resistance whenever power is exercised. Thus, resistance does not 

originate from outside the numerous sources of power in society; rather it goes along 

with them (pp. 777-795). It can be inferred that what has made people use Joker as 

a symbol in their rebellion is because of the way he exercises his own formula of 

resistance towards the society. 

As Greenblatt’s concepts of resonance and wonder are extensively important in 

understanding the influence of any work of art on people, this article is going to 

focus on the contextual background of Joker and Batman: The Killing Joke, which 

is America in the 1980s and the 21st century. This will in turn reveal how the movie 

projected the 1980s America in the eyes of the 21st-century America. In addition, the 

similarity between these two works’ social and political backgrounds and how that 

helped shape both works will be clarified. It will also be found that wonder has led 

to the resonance of both works, since the readers and the viewers are engaged 

emotionally and sympathize with Joker.  

This sympathy has encouraged the audience to think more critically and raise 

questions concerning the real world and the association of Joker and Gotham City 

with their own situation. This would provide the reader with the elements that have 

made both the comic book and the movie special and different in comparison with 

the previous Batman comics and movies. 

These two qualities will help find how America in the 80s is connected to our present 

time especially Trump’s era. Batman: The Killing Joke was written in 1988 by Alan 

Moore. In order to analyze Moore’s book through the lens offered by new 

historicism, it is important to search for the historical events in addition to the 
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cultural, social, and political background of America during the 1980s, which have 

had a significant influence on this book. Batman: The Killing Joke was later adapted 

by Todd Phillips who directed the film Joker in 2019. The events of the film mostly 

happen during the America of the 1980s while the film itself has been released in 

the 21st century. This issue has led to the creation of a link between the 1980s and 

the 2010s, which is going to be discussed in this article.  

2. Greenblatt’s New Historicism 

The primary focus of the theory of new historicism underlines how “our 

understanding of the past is always conducted by our present consciousness” 

(Doğan, 2005, p. 79). Stephen Greenblatt (born 1943) as an important critic of the 

new historicism has coined numerous terms such as ‘resonance,’ ‘wonder,’ ‘culture,’ 

and ‘social energy’. Through applying these concepts in the analysis of a literary 

work, the reader will be able to gain a deeper knowledge about the effects of the 

culture and the power of a society on its literary works. In his book Shakespearean 

Negotiations: The Circulation of Social Energy in Renaissance England (1988), 

Greenblatt argues that there is no such thing as a work created from nothing or with 

absolute originality, as there is always something behind each work of art (p. 2). 

Moreover, no society can be regarded as an idealized society or, as Greenblatt (1988) 

calls it, a “totalized society” (p. 2). Hence, Greenblatt (1988) proposes the idea of 

mirroring, which means that a text is a mirror to the society but it is neither objective 

nor neutral; in other words, a text has knowledge (p. 3).  

Accordingly, the exchange between a society and its works of art happens through 

three processes: the first one is appropriation, which signifies using something that 

is already known and exists in a society like the working class (Greenblatt, 1988, p. 

9); the second process is purchase, which refers to the customs and the likes; the 

third and the final process is symbolic acquisition, representing the social practices 

and metaphors that are already known in the society either directly or indirectly 

(Greenblatt, 1988, p. 10). 

According to Greenblatt, the term ‘text’ refers to “a collective creation that 

contains the needs and desires of a society,” in addition to “an agent that helps 

reshape the society in return” (Doğan, 2005, p. 92). As a result, the interpretation of 

a text cannot be achieved only through the “objective reconstruction of the past,” as, 
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one should also study and inspect the social energy in order to “decipher the ideology 

of a given culture” (Doğan, 2005, p. 92). Moreover, Greenblatt regards man’s nature 

as changeable and determined through being subject to economic, material, 

ideological, and political circumstances in which he is living (Pieters, 2001, p. 31).  

At a macro-level, culture and society are related to a literary work in a way 

that one inspires the other, and sometimes the literary work even changes the cultural 

dialectics (Veenstra, 1995, p. 180). The micro-level consists of the writer, the 

readers, and the individuals of a society (Veenstra, 1995, p. 181). Therefore, as 

Greenblatt clarifies, society, culture, history, and the ideologies of both the readers 

and the writers have a great impact on a literary work. Culture and art are 

interrelated; thus, it is not useful to study only the impact of society on art, and one 

must study how the social energy circulates in a work of art. For Greenblatt, 

“‘[p]ower, charisma, sexual excitement, collective dreams, wonder, desire, anxiety, 

religious awe’ are conveyed haphazardly, without being subject to a controlling, 

totalizing system” (Greenblatt, 1988, p. 19). That is why Greenblatt argues, “texts 

are cultures and cultures are texts” (Maza, 2004, p. 260).  

3. Foucault’s Power and Resistance 

The integration of Greenblatt’s viewpoints with Foucault’s concepts of power and 

resistance will provide a more all-inclusive framework to understand the reason why 

many people have identified and sympathized with Joker. Foucault’s views 

regarding the relation between power and resistance show why the Lebanese people 

rebel against their government just as Joker and people of Gotham city rebelled in 

the last scene. According to Foucault (1982), there is a direct relationship between 

power and the ones upon which power is exercised; moreover, he argues that 

“[p]ower is exercised only over free subjects, and only insofar as they are free” (p. 

778). Hence, when power is imposed upon a subject who is not able to act freely, 

there would be struggle against this type of power.  
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In his article “The Lives of Infamous Men” (1954), Foucault suggests that the 

hardest point in our lives is the time when energy is concentrated and starts to stand 

against the power in order to avoid its force (pp. 78-79). In fact, “resistance becomes 

active in the relation to oneself, the ability each of us has to affect oneself, the effect 

of the self by itself” (Smith, 2016, p. 267). “In affecting myself, I open up the 

possibility of creating myself in a way that differs from the present forms of 

knowledge, and the present constraints of power” (Smith, 2016, p. 267). This means 

that if there is no power, there is no active resistance; we resist when we find 

ourselves struggling against something we are used to in our culture and society, and 

we want to change what we find as taking our freedom away.  

Foucault (1982) suggests five key points that are required in the analysis and 

understanding of power: first, we have to see how we are determined by different 

traditions or social differences (p. 792). The second point is related to the one who 

has the privilege to act upon the actions of others, such as a member of the 

government who has the power to force actions on people (Foucault, 1982, p. 792). 

While the third point refers to how power is being exercised, the fourth point is 

related to the institutions that may force power such as family, military institutions, 

or the state as a more complex system (Foucault, 1982, p. 792).  

The fifth point is related to the extent that the power is affective; when one looks at 

all these points, the relationship between power and the subjectification of people 

becomes clear (Foucault, 1982, pp. 792). Foucault (1982) has also stated that the 

most obvious power that the self might resist is the power of the government and its 

subjectification of people (p. 780). Such control is shown through the religious 

control of the church, for example, and the psyhco-medical power that determines 

whether a person is sane or insane (Foucault, 1982, p. 781).  

4. The Historical Background of America during the 1980s 

In order to comprehend the connection between reality and fiction or past and 

present, it is important to have a closer look at the history of the 80s in America as 

the time Allen Moore wrote Batman: The Killing Joke. Throughout the 1980s, there 

was considerable anxiety concerning the rise of crime in America, especially 

because people were gradually moving away from religion and moral principles 

(U.S. Department of State, 2011, p. 308). One of the Christian groups that had a 

great political influence at that time was the Moral Majority, led by the Baptist 

minister Jerry Falwell, Sr. (U.S. Department of State, 2011, p. 308).  In the early 
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1980s and with the severe recession of the war, which was created due to the increase 

of the military budget and the tax cut, the then US President Ronald Regan entered 

the picture and made changes that resulted in economic growth (U.S. Department of 

State, 2011, p. 309-310).  

Much of this economic progress happened in the areas of skilled service and 

technical spheres, which made the economic situation of the poor and the middle-

class less promising (U.S. Department of State, 2011, p. 310). October 19th, 1987 

was called “Black Monday” since the stock market suffered from the greatest crash 

in the American history (U.S. Department of State, 2011, p. 311). The 1980s was 

claimed to be the age of greed and money and the increase of crime, as everybody 

was working hard to earn fast money on Wall Street, which resulted in an aggressive 

pursuit of money (Taylor, 1992). The 1980s was the age when wealth was the 

dominant interest of people; thus, society was getting away from moral values, and 

committing such crimes as drug dealing was regarded as the most appropriate way 

to become rich (Taylor, 1992). 

The 1980s was the time of the Yuppies or the young urban professionals who were 

men and women for whom money was the most important thing in the world 

(Ferguson, 2016, p. 89). For the Yuppies, being successful signified earning a huge 

amount of money, and as such they did not have the time for a social life (Ferguson, 

2016, p. 90). The emptiness and the superficiality of the Yuppies became associated 

with murders and serial killers of the 1980s since everyone was looking for social 

mobility in a materialistic world (Ferguson, 2016, p. 99).  

Throughout the 1980s, many films and works of literature revolved around murders 

and society (Ferguson, 2016, p. 108). While the Yuppies focused on collecting 

money, an even more serious crisis occurred as countless people became homeless 

in many cities like New York, who had to sleep on the streets and on church steps 

(Jeantet, 2013). This rise of homelessness happened due to the chaotic process of 

deinstitutionalization along with drugs and alcohol addiction (Jeantet, 2013).  

5. Joker’s Character  

In order to have a better understanding of the changes in the Joker’s character, it is 

initially important to examine this character’s history in comics. Moreover, 

analyzing the character of Joker in Phillip’s movie would lead to finding the reason 

that has made many people sympathize and identify with him. This character appears 
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differently in different works depending on the writer or the artist who is creating 

him. Bill Finger and Jerry Robinson are the first literary figures who are given the 

credit of creating Batman’s character and helping develop Joker as Batman’s villain 

(Collins, 2019). Joker was first introduced to the readers as a cold-blooded criminal 

who uses venom in order to kill his victims. In 1942 the killing ended and Joker 

turned to be an armed robber who would use traps for committing his crimes. Then, 

in 1988 Alan Moore and Brain Bolland created The Killing Joke (Collins, 2019). 

With Moore and Bolland’s Joker, for the first time the readers could see that Joker 

was in fact a normal person who was turned into a villain when he fell into a vat of 

acid (Collins, 2019). 

Subsequently, Joker appeared on TV, in movies, and cartoon series. His last 

appearance was in Todd Phillips’s Joker movie in 2019, which had a huge success 

in all cinemas of America and many countries around the world. In order to analyze 

the Joker’s character, it is first vital to analyze the character of Arthur Fleck. Arthur 

is a man with phycological problems; he is in fact, a grown man who lives with his 

mother and works as a party clown. In addition to his bizarre appearance, he is an 

outcast and an anti-social who is innocent at the same time and likes others especially 

children. Arthur’s odd behaviors lead people to feel uncomfortable around him. 

Arthur dreams of becoming a successful stand-up comedian. However, he suffers 

from a psychological condition called Emotional Expression Disorder, which means 

that he struggles in conveying his real emotions and goes into long episodes of 

laughter when he feels nervous, anxious, or ashamed (Letamendi, 2019). 

The causes of Arthur’s disorder are unclear but it is linked with a brain injury. During 

the movie Joker (2019), Arthur learns that he was adopted as a child who was also 

highly abused. Arthur is delusional as he fantasizes a relationship with a girl called 

Sophia in his building. Although, Sophia is a real person, Arthur’s relationship with 

her is all a fantasy. Arthur’s delusions come from his overactive thinking and a 

desperate need for being seen and loved. Arthur desires to become successful and 

win the love of people, however, the society does not give him a chance to reach this 

goal. Arthur confesses in his journal that “[t]he worst part about having a mental 

illness is that people expect you to behave as if you don’t” (Phillips, 2019, 0:27:00). 

In fact, the society and the people around Arthur fail to support him and help him to 

improve; the government and people in power even do not give him a chance 
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because they cut their funding and as a result, Arthur is not able to provide himself 

with the medications that he needs (Letamendi, 2019).  

 

5. America in 2010s: Trumpism 

Numerous objections and protests in America happened during Trump’s era. As 

many Americans started to feel that it is important to stand up and speak for 

themselves. They used Joker as a symbol of their uprising, feeling that Joker would 

rightly represent them because he was also abused by his own society and 

government. During his presidency, Donald Trump (born 1946) made many changes 

and caused serious cuts of funding. Trump took away health insurance from 25 

million Americans and cut off programs that would have supported rural jobs, health 

care, and economic development (The Center for American Progress, 2017). While 

Americans were living in bad economic situations, the Trumps was running and 

promoting their own businesses using the presidency as a tool (The Center for 

American Progress, 2017). Moreover, in Trump’s era it became easier for American 

to buy and carry guns since Trump signed a law that weakened the firearms 

background check, allowing fugitives to be able to carry guns everywhere (The 

Center for American Progress, 2017).   

As Americans were living a stressful life, the American clinical psychologist 

Jennifer Panning coined the term “Trump anxiety disorder” to explain what people 

were feeling like since the elections of 2016. Trump created a wave of hate crimes, 

overt racism, and violent actions, as according to The New York Times, during his 

first three years of presidency, Trump tweeted more than 11,000 times, and in almost 

half of them he attacked someone or something (North, 2021).  

During Trump’s era, there were many problems; however, the most obvious one that 

flouted on the surface was George Floyd’s death at the hands of a white police officer 

(Dimock & Gramlich, 2021). This incident awakened people against racism, giving 

rise to the “Black Lives Matter” and #MeToo movements (Dimock & Gramlich, 

2021). Most people became against Trump due to the way he handled the situation, 

which fortified racism even more (Dimock & Gramlich, 2021). Killing George 

Floyd became the spark that moved Americans to stand up and fight the injustice 

that they were living in.  
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Protests against Floyd’s murder started in many cities of America where officers had 

to use tear gas and rubber bullets on the protesters (Taylor, 2021). Subsequently, 

Trump allowed the use of armed forces to end the riots and called the protesters 

“thugs,” he also threatened that if governors and mayors could not take action to stop 

the violence, he would put the military into action in order to stop the protests 

(Taylor, 2021). In addition to the murder of Floyd, the tough economic situation 

during the pandemic of COVID-19 and Trump’s refusal to develop a national 

strategy to face the problem contributed to the death of many people and the 

worsening of the economic crisis; a lot of people lost their jobs and were forced to 

face the choice between health and an exorbitant paycheck (House Budget 

Committee Democrats, 2020). 

Joker (2019) is a film that shows “the inner tenor of a certain moment in time—in 

America, and maybe the world—when hate has begun to take over” the dark side of 

not just the Western societies like America but also the rest of the world 

(Gleiberman, 2019). America became the dis-united States between the middle class 

and the liberals; the rage and anger in the society was just like that of Joker as an 

angry white man who was fed up with the unfair treatment and injustice he had to 

go through. Phillips’s film has shown Joker as a victim for the first time, where the 

society is to blame for his negative change. In Joker (2019), Phillips is trying to 

concentrate on the idea of Joker and what he has become rather on the outside world, 

with a realistic point of view (Robertson, 2019). That is the reason why Americans 

take Joker as a symbol of their rebellion since Joker is rebelling against injustice. 

Consequently, in their revolution, people choose to wear the mask of Joker. For 

instance, the 31-yaer-old Timothy O’Donnell was one of the protesters who was 

arrested for setting a police car on fire while wearing the mask of Joker (Seidel, 2021 

, para. 3). 

6. Lebanese Revolution 

Just at the same time that people in America were revolting against Trump, Lebanese 

people similarly started their own revolution against their government. Both the 

Americans and the Lebanese used Joker as a symbol of their revolution since they 

were undergoing the same hitches. The spark of this revolution came to the surface 

when the government decided to put taxes on WhatsApp calls, subsequently, people 

started to cheer “All of them means all of them,” meaning all members of the 

parliament are the same (Kassir, 2019). It started on October 17th when people took 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

709 
 

to the streets and started to declare that they wanted food and needed to live happily; 

following which, on October 29th, Saad al-Hariri announced his resignation (Kassir, 

2019). However, the revolution did not end, and the peaceful protesters insisted to 

stay until they managed to build a new foundation for their country (Kassir, 2019).  

The economic situation in Lebanon at that time reached an awful downfall with the 

rise in dollar exchange rate, as a result of which, many people became unemployed 

(Bisat et al., 2021). The public sector debt had increased and reached a high level, 

and the banking sector, having lent the government a very large sum of the deposits, 

was facing bankruptcy (Bisat et al., 2021). People started to understand that it is not 

right to keep living that way and it is time to change what they were already used to 

in their country (Bisat et al., 2021).  

The economic situation was not the only problem, and living in a country that did 

not provide a healthy environment for its people was even a bigger problem in 

Lebanon. In 2020, Beirut’s waste problem started to become worse and worse, and 

waste management system reached the breaking point (UN News, 2020). It was 

announced that “the cost of cleaning up the environmental degradation resulting 

from the explosion has been estimated by UNDP at over $100 million, which comes 

on top of the country’s existing environmental cleanup costs, estimated at $2.35 

billion by UNDP in 2018” (UN News, 2020). 

Lebanon is the country most influenced by Joker, and thus they began using this 

character as a symbol of their rebellion, as the Lebanese society embraces elements 

of the Western societies more readily than those from their neighboring countries 

like Iraq, in which few protesters have used the mask of Joker as a symbol of their 

revolution (Bocchi, 2019). Mohamed Kabbani as a Lebanese street artist told CNN 

that “Joker is us, … Beirut is the new Gotham City” (Kaur, 2019). Protesters in 

Lebanon have seen Joker as a symbol of their protest and Gotham City as Lebanon. 

Moreover, the essence of the Lebanese protest is the imbalance power between 

ordinary people and the elite in the society One of the Lebanese protesters claims 

the reason for using the mask of Joker is that they identified with “the character in 

the movie. Because before he painted his face, he was just living that miserable life. 

Nobody cared about him … He’s upset, he’s angry, and it just drove him to madness 

and that’s what’s happening” in Lebanon (Mackenzie, 2019). The resemblance 

between the movie Joker (2019) and the reality of what is happening in Lebanon has 

led people to feel that they are Joker himself whose revolution represents theirs.  
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As noticed in Joker (2019), Gotham City is infamous for its injustice and high crime 

rates; the same holds true for Lebanon, in which the rich are taking advantage of the 

poor without honoring their right to live as they deserve. The government forced the 

Lebanese to pay outrageous taxes, which made everything hard for them (Majumdar, 

2019). The last straw for people in Lebanon occurred when they were forced to pay 

taxes on WhatsApp calls, which are free in every other country (Majumdar, 2019). 

The economic situation in Lebanon resembles the situation in the fictional city of 

Gotham where poor people are trying very hard to live through the difficult situation 

they face.  

8. Concluding Remarks  

A detailed analysis of Phillips’ Joker through the application of Greenblatt’s new 

historicism revealed that there is a close connection between the past and the present 

when it comes to such issues as economics, health, and power abuse. This issue 

implies that there is no totalized society as Greenblatt suggests. It was found that 

Joker by Phillips is highly similar to Moore’s Batman: The Killing Joke since they 

both depict some events, which happened in America of the 80s. When a work of art 

like Phillips’ Joker or Moore’s Batman: The Killing Joke reflects reality, it 

profoundly influences people and their ideologies. It was noted that both of these 

works are inspired by real world events. Joker was released in 2019, the year that 

witnessed many problems in America, including the murder of George Floyd. There 

was a similar situation in Lebanon where people became fed up with the difficult 

economic situation they were going through and the taxes imposed on them by their 

government. This issue made Lebanese identify with Joker as a character, and see 

Gotham as their own country. In addition, utilizing Foucault’s views regarding how 

power and resistance are connected together exposed that there is no resistance 

without power and every kind of power generates a different kind of resistance. The 

main points which were discussed in this article covered the subjectification of 

people by their governments’ treating them as objects, and forcing them to live in 

conditions, which make them feel as if they are trapped and need to free themselves 

from the shackles of the governments’ force. Besides, whether during the 1980s or 

the 2010s, people would face the same limitations imposed by the government, 

culture, and social forces was investigated. 
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فن شناسی، آسیب شناسی، حفاظت و مرمت فیلم های آنالوگ )بررسی موردی: پروژه سینمای جهانی بنیاد 

 فیلم(

 

 

 یدیمحمدرضا ام

 

 چکیده

ای و با تکیه بر تحقیقات تجربی و آزمایشگاهی در حوزه مرمت اشیاء در این پژوهش سعی شده است تا با استفاده از منابع مکتوب و کتابخانه

دمیک و های آنالوگ پرداخته شود تا مرز میان مرمت مورد قبول بر پایه اصول آکافرهنگی به بررسی نحوه صحیح حفاظت و مرمت فیلم -تاریخی

و تسلط بر عوامل محیطی موثر بر ایجاد  "فن شناسی"های غیر اصولی مشخص شود. در این راستا آشنایی با ماهیت اثر تحت عنوان مرمت

در این نوشتار مورد بررسی قرار گرفته است. همچنین شیوه های مرمت فیلم به شکل سنتی فیزیکی و  "آسب شناسی"تغییرات در اثر با عنوان 

مورد واکاوی  "پروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم"یجیتال و دیدگاه های مرتبط با آن در نگاهی به یکی از پروژه های موفق معاصر یعنی جدید د

قرار گرفته است که نتیجه آن استفاده از افراد متخصص و نظارت صاحبان اثر و شیوه های صحیح مرمت آکادمیک جهت حفظ و آشکار کردن 

دهد که امروزه توجه به متن بیشتر از حفظ کند. نتایج نشان میتایید می "حفاظت و مرمت"نتقال آن به آیندگان را تحت عنوان های اثر و اارزش

بر است اما تهیه نسخه دیجیتالی مورد توجه است. هرچند حفظ و مرمت نسخه آنالوگ فیلم بسیار هزینه نسخه یا نسخه های اصلی آنالوگ فیلم

 تواند بهترین گزینه برای اقدام به شمار آید. ر کنار حفظ و آرشیو کردن نسخه های آنالوگ آسیب دیده و یا در معرض آسیب میمرمت شده فیلم د

 

 

 استر، بنیاد فیلممرمت فیلم، آسیب شناسی، فن شناسی، سلولز نیترات، سلولز استات، فیلم پلیکلید واژگان: 
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 . مقدمه۱

 نمایس یاهال یاز دغدغه ها یکیاست که امروزه به  ۴۴۶آنالوگ یهالمیحفاظت مرمت آثار، ف نهیاز موارد کمتر کار شده در زم

مستند و ...( به  ،ی)داستان یینمایس یها لمیف تال،یجیضبط و پخش د یها ستمیقبل از به وجود آمدن س تا شده است. لیتبد

 یبا قطع ها و جنس ها ۴۴۷ویتیو پوز وینگات یها لمیفضبط و پخش آنالوگ از جمله  یو با استفاده از ابزار ها یکیزیصورت ف

را حفظ  نمایس راثیرو لازم است که م نیاست؛ از ا یریناپذ دیو تجد ریابزار زوال پذ آنالوگ یها لمیف .شدیم هیمختلف ته

صاحب  یهاکشور  در ادوات ضبط و پخش قرار دارد. نیدر ا نمایهنر س تیو هو خیاز تار یچرا که بخش اعظم میو مرمت کن

 لمی( فتالیجی) به خصوص به شکل د ویجهت مرمت و آرش یادیز یگذار هیها و سرما نهیهز نما،یدار در هنر س شهیسبک و ر

 لمیو حفاظت ف لمیف ویتحت عنوان آرش یجداگانه ا یدانشگاه یلیتحص یکه رشته ها یتر شده است به شکل یمیقد یها

 خیتار مهم یها لمیاز ف یو بخش قابل توجه (Lukow, 2000)داده اند لیتشک رشدا یو کارشناس یدر مقاطع کارشناس

ها و مجموعه ها  ویمناسب در آرش طیها را در شرا لمیف یکیزیف ینسخه ها نیکرده اند. همچن یتالیجیرا مرمت و د نمایس

تر،  دیبه مراتب جد یها لمیو ف نمایس پیشرو در یبا کشور ها اسیدر کشور ما با وجود قدمت کمتر در ق .کنندیم ینگهدار

در  ایرفته و  نیقرن دارند از ب میکمتر از ن یعمر یکه حت لمیف یادیو تعداد ز شودیم دهیها د لمیف نیدر ا یادیز یها بیآس

در حوزه حفاظت و مرمت اشیاء، رعایت چهار مرحله فن شناسی، آسیب شناسی، حفظ و مرمت برای  هستند. یحال نابود

( در این نوشتار سعی ۱۷: ۱۳۸۹شود. )بخشنده فرد، ر عمل مرمتی به طور واضح برای شیء مشخص میکیفیت هرچه بیشت

های آنالوگ پرداخته شود تا شناخت بیشتری نسبت به نمونه های شود به این چهار مرحله در حوزه حفاظت و مرمت فیلممی

 مجهول یا نمونه های نیازمند به اقدام، حاصل شود.

های اخیر حفاظت و مرمت تن به این چهار مرحله که هدف اصلی این نوشتار است؛ بررسی جزئی یکی از پروژهعلاوه بر پرداخ

 نام دارد، به عنوان هدف دیگر مورد نظر بوده است. ۴۴۸"پروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم”های سینمایی که فیلم

 

 . پیشینه تحقیق۲

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
446 Analog 
447 Negative & Positive 
448 World Cinema Project 
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نوشته حسین  ۱۳۹5در سال  "اتیو شیشه ای متعلق به دوره پهلوی اولحفاظت و مرمت پنج نمونه نگ"های در پایان نامه

بیگی و به راهنمایی محسن محمدی آچاچلویی، نگارنده اعمال خود بر روی پنج نمونه عکس را که قبلا حفظ و مرمت کرده 

 است.شناسی و آسیب شناسی و همچنین اقدامات مرمتی انجام شده دهد که شامل مراحل فناست کامل شرح می

باز هم  ۱۳۹۷در سال  "ارزیابی توکوفرول در حفاظت و مرمت فیلم های سینماتوگراف نیترات سلولز"پایان نامه ای دیگر 

نوشته حسین بیگی و راهنمایی محسن محمدی آچاچلویی، شامل فصل هایی درباره تاثیر یک ماده خاص در مرمت فیلم 

کند. های آنالوگ اطلاعات مناسبی عرضه میشناسی فیلمت. اما درباره آسیبباشد که آن ماده از بحث این نوشتار خارج اسمی

محمد  و اکبرعالمی، محمد تقی آشورینوشته کورس سامانیان به راهنمایی  ۱۳۷۹در سال  "حفاظت و مرمت فیلم"پایان نامه 

ت. در باب حفاظت و مرمت فیلم از جمله پایان نامه های فارسی است که درباره حفظ و مرمت فیزیکی فیلم هاس تقی شاهرخ

باشد بنابراین در این پژوهش بیشتر از منابع غیر فارسی استفاده شده است. به زبان فارسی منابع و مراجع زیادی موجود نمی

باشد و همچنین کند پرداختن به هر چهار مرحله در حفاظت و مرمت فیلم میآنچه که این پژوهش را از موارد بالا مستثنی می

 اختن به مرمت دیجیتال و بررسی آن در پروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم.پرد

 

 

 

 . روش تحقیق3

های تجربی مشاهده، آزمایش در آزمایشگاه استفاده شده شناسی و شناخت شیء بیشتر از روشدر این پژوهش برای بخش فن

-شناسی، از منابع کتابخانهاده شده در فنهای استفهای آسیب شناسی وحفاظت و مرمت شیء علاوه بر روشاست. برای بخش

 ای نیز بهره گرفته شده است.

 . چهارچوب نظری4
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 . فن شناسی4-۱

تخصصی تر  دهی و تزئین یک شیء است. در فن شناسیشناسایی مواد تشکیل دهنده، نحوه ساخت، شکل "فن شناسی"

مالی ساخت، نحوه د تشکیل دهنده، تاریخ احتبندی شده در خصوص موالازم است اطلاعات کامل به صورت خلاصه و طبقه

 (۱۶: ۱۳۸۹فرد، های پیشین را ارائه داد.)بخشندهشکل دهی و وجود مرمت

 ( ,2000Read & Meyer :19)م ساخت و اجزا فیل. ۱-۱-4

یکدیگر  ( تشکیل شده اند که به واسطه مواد چسبنده به۴۴۹فیلم ها از یک لایه بستر )پایه( و یک لایه ژلاتینی )امولسیون

 متصل شده است.

درصد( مربوط  ۱۰تا  ۳ن )درصد( تشکیل میدهد و فقط یک لایه نازک از امولسیو ۹۷تا  ۹۰بیشتر ضخامت فیلم را لایه بستر )

 (۱-۴به این ضخامت است. )نمودار 

نازک  ( که در واقع همین لایهAgCl – AgBr – AgF – Aglامولسیون ترکیبی است از ژلاتین و هالید های نقره )

 است که تصویر را به صورت منفی ثبت میکند.

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
449 Emulsion 
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 ۱-۴نمودار                                                                                                      

 ( ,2005Valverde). انواع بستر فیلم ۲-۱-4

 شود:یم میبه طور کلی بسترهای فیلم به سه دسته تقس

حتی  است، به شدت اشتعال پذیر کهم (۱۸۸۹: اولین بستر ساخته شده برای فیلم ) از حدود ۴5۰سلولز نیترات. 1-2-1-4

 اش خود به خودی است.نیز فعل و انفعالات شیمیایی در غیاب اکسیژن و زیر آب

م 5۰تا دهه  و ترات ساخته شدهای سلولز نیم برای جاگزینی فیلم۱۹۲۰در حدود سال  :۴5۱سلولز استات. ۲-۲-۱-4

 .موفقیت فیلم های سلولز نیترات را به سبب ضعف های مکانیکی بدست نیاورد

. این بستر های سلولز نیترات و سلولز استات ساخته شدم برای جایگزینی فیلم۱۹55: از سال ۴5۲پلی استر. 3-۲-۱-4

 های قبلی را ندارد.مشکلات نمونه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
450 Nitrocellulose 
451 Cellulose Triacetate 
452 Polyester 

 امولسیون

 بستر فیلم

%۱۰-۳ 

۹۰-۹۷%  
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 (,Fischer & Conservator 2012) روش مشاهده فیلم به نوع شناسایی. 3-۱-4

ها معمولا اسم هایی بعضا ممکن است. در حاشیه فیلم . شناسایی بستر فیلم از طریق مشاهده بصری:4-۱-3-۱

یا  Esterستات و برای سلولز ا Safetyبرای سلولز نیترات،  Nitrateشود که به  نوع فیلم اشاره دارد؛ نوشته می

Croner اشد که شیار های بشود. همچنین در این حاشیه ممکن است شیار هایی وجود داشته استر استفاده میبرای پلیV 

 (۲-۴و ۱-۴شکل برای سلولز استات است.) تصاویر  U شکل برای سلولز نیترات و شیار های 

 

 ۲-۴و ۱-۴تصاویر 

استر است. های پلیسب شناسایی فیلماین فیلتر منا :۴5۳بستر فیلم از طریق فیلتر پلاریزه . شناسایی۲-3-۱-4

 ،الگوهای رنگین کمانی مشاهده شود بعد از قرار دادن فیلتر، اگرشود و ساختار پلیمری این نوع فیلم سبب شکست نور می

 & Nishimura. )، مربوط به فیلم سلولز نیترات یا سلولز استات استو در غیر این صورت استر استمربوط به فیلم پلی

Reilly, 1999) 

 ( ,1999Nishimura & Reilly) های آزمایشگاهیفیلم به روش بستر شناسایی. 4-۱-4

باشد؛ لازم است بخشی می ۴5۴برای انجام این تست که از دسته تست های آزمایشگاهی مخرب . تست شعله:۱-4-۱-4

شعله همراه با دود و قطره های مذاب ر و اگ شعله ور شود و کامل بسوزد سلولز نیترات استبه عنوان نمونه سوزانده شود. اگر 

 باشد.های سلولز نیترات می. پس این شیوه بیشتر مناسب تشخیص فیلمباشد مربوط به سلولز استات یا پلی استر است

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
453 Polarized 
454 Destructive or Invasive Tests 
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محلول مایع تری کلرو  در این روش، باید بخشی از فیلم به عنوان نمونه درون :۴55تست تری کلرو اتیلن. ۲-4-۱-4

سلولز  ته نشین شودو اگر  پلی استر درون مایع معلق شود، سلولز استات فیلم روی مایع شناور شودد. اگر ن انداخته شواتیل

  است. استات

میلی لیتر سولفوریک  ۱۰۰گرم دی فنیل آمین را به  ۰,5برای انجام آن لازم است  :۴5۶تست دی فنیل آمین. 3-4-۱-4

رنگ آبی غلیظ حاصل ثانیه اگر  ۶۰د از حدود و بع چکاندنمونه فیلم  قطره ای از این محلول را روی کرد سپساضافه  ۴5۷اسید

 است. بدون تغییر بماند یا آبی کمرنگ حاصل شود مربوط به پلی استر یا سلولز استاتو اگر شود مربوط به سلولز نیترات 

 

 . آسیب شناسی4-۲

گیری شیء ختلف قرارمرور زمان و شرایط م بیان و نگاه دقیق و عمیق به وقایعی است که بر شیء در اثر "آسیب شناسی"

 ( ۱۶: ۱۳۸۹فرد، شود.) بخشندهدر محیط تحمیل می

 آسیب زا . عوامل4-۲-۱

تواند سبب و نوسان های رطوبتی و دمایی می گراد( و گرمتردرجه سانتی ۲5-۲۰دمای اتاق ) دما و رطوبت:. 4-۲-۱-۱

 لولز نیترات و سلولز استات.های سشود. به خصوص در فیلم سیبآسیب و یا تسریع آ

تواند نانومتر( و اشعه فرابنفش موجود در نور طبیعی و منابع نور مصنوعی می ۴۰۰-5۰۰نور آبی )طول موج  نور:. 4-۲-۱-۲

 سبب رنگ پریدگی و محو شدن تصویر به خصوص تصاویر رنگی شود.

توانند سبب تسریع میکه ی و بیولوژیکی وجود در هوا و آلودگی های محیطمشامل آلودگی های  آلودگی:. 4-۲-۱-3

 ها و رنگ پریدگی شوند.فرآیندهای شیمیایی و اسیدی شدن و شکنندگی و ترد شدن فیلم

تواند سبب تسریع می کهداری و آرشیو نامناسب و یا در مکان نامناسب شامل نگه نگهداری نامناسب:. 4-۲-۱-4

 راش و یا آسیب های بیولوژیکی شود.آسیب و یا بوجود آمدن آسیب های فیزیکی مانند خ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
455 Trichloroethylene 
456 Diphenylamine 
457 Sulfuric Acid 
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ا یر شرایط نامناسب و استفاده از ابزار های نامناسب برای پخش و کار با فیلم داستفاده  استفاده نامناسب:. 4-۲-۱-5

 های مکانیکی مثل کشیدگی، خراش و پارگی فیلم شود.تواند باعث بروز آسیباستفاده های مکرر می

تی کند که فرایند ظهور به درستی انجام نشده باشد؛ فیلم به درسمانی بروز میز ناسب:فرایند شیمیایی نام. 4-۲-۱-۶

رنگ پریدگی و  وتواند سبب زرد شدن میکه در آن صورت ظاهر نشده باشد یا داروی ظهور به خوبی شسته نشده باشد 

 یت فیلم نسبت به نور شود.حساس

 

 ۴5۸آسیب شناسی فیلمهای سلولز نیترات. ۲-۲-4

 از دست رفتن انعطاف پذیری در طول زمان :۴5۹شکنندگی. ۱-۲-۲-4

 

 ۳-۴تصویر 

 شودشامل چروک ها نیز می جمع شدن و کوتاه شدن طولی یا عرضی که :۴۶۰انقباض. ۲-۲-۲-4

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
458 l_decayhttps://filmcare.org/visua 
459 Embrittlement 
460 Shrinkage 
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 ۴-۴تصویر 

 بین امولسیون و بستر مکن است. مشودحاصل می زمانی که تمام فیلم یکسان دچار انقباض نشود :۴۶۱اعوجاج. 3-۲-۲-4

 .ها شودو سبب جدایش آن فیلم نیز بوجود بیاید

 

 5-۴تصویر 

 

هنگام اکسید شدن نیتروژن موجود در بستر و بوجود آمدن اسید نیتریک  :۴۶۲تجزیه ژلاتین و بستر فیلم. 4-۲-۲-4

 پدید می آید.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
461 Distortion 
462 Gelatin Decomposition 
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 ۶-۴تصویر 

یر پدید ن به سطح تصوناشی از حرکت یون های نقره موجود در امولسیو :۴۶۳آیینه شدن و محو شدگی. 5-۲-۲-4

 آید.می

 

 ۷-۴تصویر 

موجود در  به رنگهای قرمز،زرد و صورتی، ناشی از اکسید شدن نقطه ای نقره :۴۶۴لکه های اکسیداسیون. ۶-۲-۲-4

 لایه ژلاتینی امولسیون.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
463 Silver Fading & Silver Mirroring 
464 Redox Blemishes 
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 ۸-۴تصویر 

 نیترات میزان آسیب فیلمهای سلولز. 4-۲-۲-7

 .بدون آسیب: ۱سطح 

 .تواند شروع شده باشدآیینه ای شدن میآسیب ود. شفیلم زرد رنگ می: ۲سطح 

 .کندترشح می ۴۶5شود و از خود اسید نیتریکفیلم چسبناک می: 3سطح 

 .کندشود و تصویر شروع به محو شدن میفیلم قهوه ای رنگ می: 4سطح 

 تواند به دیواره های حلقه و جعبه بچسبدشود و میفیلم نرم و صابونی می: 5سطح 

 .شودپودری می فیلم: ۶سطح 

 

 ۴۶۶آسیب شناسی فیلمهای سلولز استات. 3-۲-4

ها به وجود های سلولز استات است و فقط در این نوع از فیلمشایع ترین آسیب فیلم :۴۶۷سندروم سرکه. ۱-3-۲-4

 باشد.می ۴۶۸اسید استیک آید که ناشی از پدید آمدنمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
465 Nitric Acid 
466 https://filmcare.org/visual_decay 
467 Vinegar Syndrome 
468 Acetic Acid 
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 ۹-۴تصویر 

 ی در طول زمانطاف پذیراز دست رفتن انع شکنندگی:. 4-۲-3-۲

 

 ۱۰-۴تصویر 

 آورد.این آسیب را بوجود میتر امولسیون به سطح انتقال رنگینه های لایه های پایین: ۴۶۹ضد نیم سایه. عامل ۳-۳-۲-۴

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
469 halation-Anti 
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 ۱۱-۴تصویر 

 .بیرون زدن مواد شیمیایی افزودنی به فیلم به شکل لکه و تاول :۴۷۰تراوش مواد افزودنی )پلاستیزر(. 4-3-۲-4

 

 ۱۲-۴تصویر 

. عارضه ای مشابه در شودشامل چروک ها نیز می دن طولی یا عرضی کهشجمع شدن و کوتاه  انقباض:. 4-۲-3-5

 های سلولز استات و نیترات.فیلم

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
470 Plasticizer Exudation 
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 ۱۳-۴تصویر 

بین امولسیون و بستر  مکن است. مشودحاصل می لم یکسان دچار انقباض نشودزمانی که تمام فی: اعوجاج. 4-۲-3-۶

 رات مشابه است.های سلولز استات و نیتاین عارضه نیز در فیلم .ها شودو سبب جدایش آن بوجود بیایدفیلم نیز 

 

 ۱۴-۴تصویر 

دهد که لایه های فیلم )بستر و امولسیون( از یکدیگر جدا هنگامی رخ می :۴۷۱شبکه ای و لایه لایه شدن. 7-3-۲-4

 شوند.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
471 ination/ChannelingDelam 
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 ۱5-۴تصویر 

ها در مراحل فیلمبرداری، ظهور فیلم های رنگی و به هم خوردن کنتراست رنگ مربوط به :۴۷۲رنگ پریدگی. 8-3-۲-4

 است. یا نگهداری

 

 ۱۶-۴تصویر 

. که در هر ی از حرکت یون های نقره موجود در امولسیون به سطح تصویرناش: آیینه شدن و محو شدگی. 4-۲-3-9

 شود.دو نوع بستر سلولز استات و نیترات دیده می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
472 Dye Fade 
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 ۱۷-۴تصویر 

موجود در به رنگهای قرمز،زرد و صورتی، ناشی از اکسید شدن نقطه ای نقره : لکه های اکسیداسیون. 4-۲-3-۱0

 های نقره استفاده شده است.ها هالیدهایی که در آنلایه امولسیون. مشترک در همه فیلم

 

 ۱۸-۴تصویر 

 میزان آسیب فیلمهای سلولز نیترات. 4-۲-3-۱۱

 .بدون آسیب: ۱سطح 

 .شود و ضد نیم سایه پدید می آیداندک می فیلم دچار فرخوردگی و تاب خوردگی: ۲ سطح

 .به وجود آمدن سندروم سرکه و انقباض و شکنندگی فیلم: 3سطح 

 .فرخوردگی و پبچ و تاب شدید: 4سطح 

 .بوجود آمدن لکه ها و حباب ها :5سطح 

 .شبکه ای و لایه لایه شدن: ۶سطح 
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 ۴۷۳های پلی استرآسیب شناسی فیلم. 4-۲-4

ها دارد اما بعضی از این آسیبنهای سلولز استات و سلولز نیترات را های فیلمها بسیاری از مشکلات و آسیباین دسته از فیلم

 شود.استر هم دیده میهای پلیدر فیلم

اری، ظهور یا م های رنگی و به هم خوردن کنتراست رنگها در مراحل فیلمبردمربوط به فیل رنگ پریدگی:. 4-۲-4-۱

 است. نگهداری

 

 ۱۹-۴تصویر 

ها های آنالوگ، این فیلمبه دلیل وجود مواد آلی در ترکیبات فیلم: ۴۷۴قارچ ها و دیگر عوامل بیولوژیکی. ۲-4-۲-4

 .هر سه گونه فیلم در خطر این آسیب هستندممکن است مورد هجوم آفات و موجودات زنده قرار بگیرند. 

 

 ۲۰-۴تصویر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
473 https://filmcare.org/visual_decay 
474 Mold/Fungus 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

731 
 

 دول آسیب. ج4-۲-5

 ۱-۴جدول 

فیلم در معرض  نشانه ها اقدام موثر

 خطر

 آسیب

 خراش همه مشاهده خط و خش اصلاح وضعیت نگهداری

 شکنندگی استات -نیترات  انعطاف ناپذیری فریز کردن

 انقباض استات -نیترات  کوتاه شدن فریم فیلم فریز کردن

 اعوجاج استات -نیترات  فیلم کوتاه شدن و تاب دار شدن فریم نگهداری در مکان سرد

 تجزیه ژلاتین و بستر فیلم نیترات بوجود آمدن لکه هایی مانند سوختگی در تصویر فریز کردن

 آینه ای شدن استات –نیترات  بازتاب نور کنترل رطوبت و نگهداری در مکان سرد
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 )سیاه و سفید(

 استات –نیترات  ت فریممحو شدن تصویر و شفافی کنترل رطوبت و نگهداری در مکان سرد

 )سیاه و سفید(

 محو شدگی

 

فیلم در معرض  نشانه ها اقدام موثر

 خطر

 آسیب

 استات –نیترات  لکه های رنگی کنترل رطوبت و نگهداری در مکان سرد

 )سیاه و سفید(

 لکه های اکسیداسیون

 سندروم سرکه استات یک اسیدحضور است هرچه میزان اسید بیشتر باشد باید در دمای پایین تری نگهداری شود

 ضد نیم سایه  استات وجود هاله های آبی فریز کردن

 تراوش مواد افزودنی استات تشکیل حباب های ریز فریز کردن
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شبکه ای و لایه لایه  استات وجود شبکه های لایه لایه فریز کردن

 شدن

 همه استکنتر کدر شدن و به همریختگی فریز کردن و اصلاح رنگ با نرم افزار

 )رنگی(

 رنگ پریدگی

 سطحی صورت در عامل بردن بین از – رطوبت کنترل –اصلاح نگهداری 

 سرد مکان در نگهداری – آسیب بودن

وجود قارچ ها و کپک ها و آثار آسیب 

 موجودات زنده

 عوامل بیولوژیکی همه
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 . مرمت 4-3

ر بر مبنای محترم شناختی یک اثش تاریخی و زیباییعملیاتی بسیار تخصصی که هدف آن حفظ و آشکار کردن ارز "مرمت"

ملیات لازم برای تداوم شامل کلیه ع "حفاظت"شمردن مواد و مصالح و اسناد اصل و اهمیتش انتقال اثر به آیندگان است. و 

 (۴۱۲-۴۱۱: ۱۳۹۴شود. )یوکیلهتو، وضعیت فعلی یک اثر و جلوگیری از فروپاشی و نابودی آن می

افتد. مربوطه به خطر می های آنالوگ برگشت ناپذیر هستند. به قدری که موجودیت نسخههای مربوط به فیلمبسیاری از آسیب

های آنالوگ، رای فیلمهای آنالوگ آسیب دیده کاری دشوار و پر هزینه است بنابراین بهترین اقدام بمرمت فیزیکی فیلم

های ور کلی دیدگاهباشد. به طصورت آنالوگ و دیجیتال( می های کپی )بهجلوگیری از بروز هرگونه آسیب و تهیه نسخه

های وارد رند که آسیبشوند. دیدگاه اول عقیده داهای آنالوگ به سه دسته تقسیم میمختلف درباره حفاظت و مرمت فیلم

م مرمت فیلم به گاه دوشده به فیلم خود یک اتفاق مهم تاریخیست و نباید در آن دخالتی به عنوان مرمت انجام شود. دید

 & Read دهد.)ار میداند و دیدگاه سوم مرمت متن موجود در فیلم را مهم ترین اولویت قرصورت فیزیکی را اولویت می

Meyer, 2000: Part 4) طرفدار را دارد.  از میان این سه دیدگاه، دیدگاه سوم یعنی اولویت حفظ متن فیلم بیشترین

 پروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم نیز بوده است.همچنین این دیدگاه، دیدگاه غالب 

 

 ۱. مراحل مرمت۱-3-4

 -۶اسکن -5شست و شو -۴ای شیمیایی  هدرمان آسیب  -۳ای فیلم مرمت حلقه ه -۲ و مطالعه مواد نگاری مستند -۱

 چاس-۱۱مرمت صدا  -۱۰ویس ساخت زیرن -۹نظیم  ت -۸صلاح رنگ ا -۷مرمت دیجیتال 

 مطاله مواد:ستند نگاری و . م4-3-۲

عناصر  لیو تحل هیسد. تجزریم انیمستندات کار انجام شده به پاثبت شود و با یمواد آغاز م یبا مطالعه و بررس مرمتروند 

 تیفور نیشود و همچن نییعتکار  انیپا یبرا یبازه زمان کیشود و  نییتع مرمتروند کار  نیدهد تا مناسب تریموجود اجازه م

ثبت  قیده به طور دقش اتخاذ یآمده و راه حل ها شی، تمام مراحل کار، مشکلات پمرمتروند  انیپا رشود. دمیکار مشخص 

 شود. یم

 . مرمت حلقه های فیلم:4-3-3

 یاصل لمیف یکیمکان تیلشود. هدف آن بازگرداندن قابیانجام م لمیف مرمتاست که در  یمرحله کار نیاول لمیف یدست مرمت

 .دکنیفراهم م (و.. چاپگرها ، اسکنرهامرمت ) ندیفرآ یآلات را در مراحل متوال نیز ماشاست که امکان عبور آن ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 /restoration/servizi-https://www.immagineritrovata.it/film 
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، نی، موچتیغ جراحی ،یچی: قاستفاده عبارتند ازمورد  یشود. ابزارهایانجام م یدست یچرخش زیم کی یبا دست و عمدتا رو کار

و  تراتین سلولز لمیف هم برای، های مرمت فیلمآزمایشگاه خود  داتی، چسب )تولنمایسواب، حلال، نوار چسب مخصوص س

 استات( و برس. سلولز لمیف هم

 انقباض، یکستگش، مانند یجسم بیهرگونه آس ؛شوندیم یبررس نقص های فیزیکیتمام  مرمت حلقه های فیلم،در مرحله 

با اندازه  ییکن هااست لا واقع شده باشد و ممکن یواقع ریدر تصاو ای های ریل ، که ممکن است در محل سوراخیپارگ ای

  .شود یم زیتم یبه صورت دست یشود. بعلاوه ، هر منطقه از آلودگ یدهد، برطرف م لیمتفاوت را تشک هایی

 ب های شیمیایی:. درمان آسی4-3-4

 )خشک کردن ، نرم۱ "ییایمیش یهادرمان"که اختصاصاً به  بر روی روشی است ی هاگذار هیسرما بیشتر ،یراخ یدر سالها

 ییایمیوخامت ش ،صورت نیا ریببخشد که در غ لمیدوم را به ف یقادر است زندگ یمعن نیبه ا، ( معروف استیکردن ، آبرسان

 نیتواند منجر به از ب یموارد م نیدتری، که در شدیرو برگشت ناپذ یعیطب و واکنشی روند خواهد شد؛ ندهیمشکل فزا کی لمیف

 .شود استات زو سلول تراتینسلولز  لمیرفتن ماده ف

عملکرد و  یر قابل توجهشود که به طویم یکیزیف حتی و ییایمیش راتییبرد، دچار تغیرنج م ییایمیکه از وخامت ش فیلمی

در  تی، هرگونه امکان موفقنیبراکند و بنایم رممکنیرا غ لمیکار با ف امر نیدهد. ایامکان استفاده از آن را کاهش م نیبنابرا

 .برداز بین می پروژه مرمت را کی

خراب شدن مواد  لیه به دلک یلمی، ف بیترت نیاستفاده کرد. به همفیلم از  گریبار د کیتوان ی، م این روشاز  استفاده با

شود ، یم یصلا یرفتن سطح صاف نیاز ب ای یکیزیشکل ف رییمنجر به تغ یهخشک و شکننده شده است، که گا ییایمیش

توان  یم ،بود بخشد. پس از آندرمان نرم کننده و مرطوب کننده به ت رفته خود را با استفاده ازاز دس یریتواند انعطاف پذیم

 .آن کار کرد یرو یشکستگ ای بیبدون خطر آس

 ست و شو فیلم:. ش4-3-5

عبور  ۲HFE ی مادهمخزن شستشو حاو کی: از ردیگ یقرار مفرا صوت کامل  یزکاریتحت تم ها در صورت نیازلمیف نیا

جت هوا  کیکند. در آخر ، توسط یم یرا ط شست و شو ندآیچرخان ، فر یاسفنج ها ستمیشود و با استفاده از سیم داده

 .شود یخشک م

 . اسکن:4-3-۶

گیرد وح بسیار بالا صورت میشود. اسکن ها با وضاین مرحله برای تهیه یک فایل دیجیتال از فیلم آنالوگ مورد نظر انجام می

 های بعدی حفظ و مرمت با بهترین کیفیت انجام شود.عملیاتتا امکان انجام 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Chemical Treatment   
2 Hydrofluoroethers 
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حتی استات را  و سلولز نیترات سلولز یهالمیتواند ف یم دستگاه نی. انام دارد  Arriscanیکی از دستگاه های اسکن فیلم 

مواجهند اسکن و  رکهسندرم س یبا مشکلات جدرا که  ییها لمیف تواندمی نیمچنه کند. آسیب دیده اسکن اریبس در حالات

 .کند یتالیجید

 یجیتال:د. مرمت 4-3-7

شود. افزار های مختلف ویرایش فیلم و تصویر انجام میبخش کاملا دیجیتالی است که به کمک نرم ۱ مرمت دیجیتال بخش

 و...  ۴، فاینال کات۳، پریمیر۲هایی مثل فوتوشاسنرم افزار

بردن علائم  نیب از، قاب ها یو کل یجزئ یها 5لاکن یبازسازچسبیده،  هایمثل زیرنویس  خطوط حذف، ریتصو ردنک تیتثب

نویز های تصویری از جمله اقداماتی است که در مرمت دیجیتال  حیتصحو  گرد و غبار و خراش ها بردن نیب از، نوار و چسب

 گیرد.مورد نظر قرار می

 . اصلاح رنگ:4-3-8

به  نسبترا  لمیف در تر قیموجود امکان مداخله دق یابزارها رایشود ز یانجام م یتالیجیرنگ به صورت د حیامروزه تصح 

قابل بازگشت هستند؛  کهدهند یرا م ریتصاو یمجاز یاجازه بازساز دیجد یروش ها نیا. .کند یفراهم م  یسنت یها کیتکن

تمام اطلاعات  و یبصر اسناد یابیامکان باز بیترت نیبه امرمت سنتی در سطح رنگ به هیچ وجه قابل بازگشت نیست. 

 .ابدییم شیافزا یموجود در آنها بطور قابل توجه

 ه است.به طوری که مد نظر کارگردان اثر بود باشد.می لمیف یینها یاز اصلاح رنگ بدست آوردن نما هدف

 :۶. تنظیم9-3-4

م به های فیل این اصطلاح بیشتر برای مرتب کردن تصاویر )پیش، هنگام و پس از مرمت(، تبدیل فرمت قطع

ظر کارگردان ن( و آماده سازی آن جهت نمایش است. معمولا این مرحله زیر 35میلی متر به  16یکدیگر )مثلا از 

 شود.اصلی فیلم یا کارگردانی دیگر انجام می

 اخت زیرنویس:س. 4-3-10

لی خود، به انگلیسی و زبان اصشوند. این فیلم ها بسته به تیراژ شده، با زیرنویس ارائه می مرمتهمه آثار سینمایی 

 ان زیرنویس می شوند.، ایتالیایی ، فرانسوی و سایر زبان های اصلی اروپایی از جمله زیرنویس ناشنوایان و کم شنوای

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Digital Restoration 
2 Adobe Photoshop 
3 Adobe Premiere 
4 Final Cut 
 (Missing Parts)  بارت است از قسمت های کمبودع 5
6 Mastering 
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 شود.ه میاین زیرنویس با زیرنویس چسبیده به تصاویر آنالوگ فرق دارد و کاملا دیجیتالی و جداگانه ساخت

 . مرمت صدا:4-3-11

یلم با کیفیت نوار های صوتی ف لی از مرمت صدا، بازگرداندن همه صداهای موجود در فیلم است. بنابراینهدف اص

بازسازی یا افزودن  شود. هرگونهشود و نویز ها و آسیب ها با نرم افزار های دیجیتالی رفع میبالا ضبط دیجیتال می

 شود.نجام میاارگردان اثر و یا کارگردانی دیگر صدای ثانویه )در صورت از بین رفتن صداهای اصلی( زیر نظر ک

 . چاپ:4-3-12

دیجیتالی  شود علاوه بر حفظ فیلم های اصلی، نسخه نگاتیو )منفی( مرمت شدهبعد از اسکن نسخه ها، سعی می

 پی برداریم.خواهیم کجدیدی نیز بسازند. که بتوان هر زمان از آن هر تعداد نسخه چاپ مثبت )پوزیتیو( که می

ت و دیگری از شود، یکی از نگاتیو اصلی اسکن شده قبل از مرممعمولا از هر فیلم دو نسخه چاپ مثبت گرفته می

 شوند.نگاتیو نهایی مرمت شده. نسخه های چاپ مثبت قدیمی هم در صورت وجود، حفظ و اسکن می

 1. پروژه سينمای جهانی بنياد فيلم4-4

است  یعرانتفایسازمان غیک است که  جهان ینمایپروژه سقرن جاری یکی از پروژه های حفاظتی و مرمتی مهم 

 .کندبخشی از سینمای جهان که به آن کمتر پرداخته میشود توجه می یایکه به حفظ و اح

در  لمیف ادیا الهام از بنبکار  نیا رسمیت یافت؛ یزیاسکورس نیتوسط مارت یجهان ینمایس ادیبه عنوان بن ۲۰۰۷سال  دربنیاد 

 نتیو کل لبرگیاسپ ونی، استکیکوبر یبا جورج لوکاس، استنل یزیاسکورس البته قبل تر توسط متحده انجام شد، که تالایا

ها را گی حفظ و مرمت فیلماین بنیاد با جذب حامی مالی از سراسر دنیا، کار تهیه کنند. شده بود شسیتأس ۱۹۹۰در  ستوودیا

 گیرد.ی معتبر مرمت فیلم را به کار میبه عهده و برای انجام پروژه، آزمایشگاه ها

پروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم در کل یکی از بهترین و موفق ترین پروژه های حفاظتی و مرمتی در حوزه فیلم بوده که 

هنوز هم به پایان نرسیده است. اما این پروژه نیز علی رقم همه نقاط قوتش، نکاتی منفی در خود دارد که البته قابل چشم 

تواند یکی از نقاط ضعف این پروژه باشد. ترین کارگردان های هر کشور میهای شاخص معروفپوشی است. توجه به فیلم

از نوابغ سینمای ایران و اسپانیا هستند و هرچند حفاظت از آثار این اشخاص بسیار  ۲برای مثال بهرام بیضایی و لوییس بونوئل

اند که آثارشان قابل سازی کردهز هم عصر این افراد در این سرزمین ها فیلممهم است اما در هر صورت کسان دیگری نی

توجه بوده است اما ترجیح پروژه رفتن سراغ این اشخاص بوده است. گستره انتخاب فیلم و همکاری با آزمایشگاه ها و موسسه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 cinema-foundation.org/world-https://www.film 
2 Luis Bunuel 
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ایی، بخشی از بدیع ترین دستاورد های سراسر دنیا، کوشش برای حفظ و احیای سینمای کشورها به خصوص کشور های آفریغ

 های این پروژه است که مشابهش کمتر وجود دارد.

 . روشهای حفاظتی و مرمتی )پیش، هنگام و پس(4-4-۱

روشهای حفاظتی و مرمتی اتخاذ شده در این پروژه کمترین مغایرت را با مبانی نظری امروزی حفاظت و مرمت فیلم دارد. با 

 گذارد.مختلف این پروژه هست که همچنان جای بحث را باقی میاین وجود نکاتی در مراحل 

در مرمت فیلم ها معمولا برای مرمت از یک یا دو نسخه نگاتیو و پوزیتیو بیشتر استفاده  . پیش از مرمت:4-4-۱-۱

به دنبال حفظ  شود. اینگونه به نظر می آید که پروژه به دنبال حفظ و مرمت همه نسخه های موجود فیلم ها نیست و فقطنمی

و مرمت متن فیلم در درجه اول اهمیت، و در درجه دوم مرمت همین نسخه های در دستش بوده است. هرچند که این شیوه 

 کند.جامع ترین شیوه نیست اما با توجه به هزینه ها و دستاورد ها، کفایت می

اشته است. تهیه اطلاعات و با کیفیت ترین ابزار موفقیت این پروژه در بحث جذب حامی مالی یکی از بهترین عملکرد ها را د

 های کار و رعایت کامل حقوق مولفین در این پروژه قابل توجه است.

کند؛ به نحوی که مهمترین نگاتیو اصلی برای مرمتگران این پروژه همانند معدن عمل می: . هنگام مرمت4-4-۱-۲

شود که توجه چندانی به حفظ نگاتیو اصلی بعد از گرش باعث میهدفشان استخراج تمام متن موجود در نگاتیو است. این ن

اسکن متن نشود. شاید بزرگترین نقطه ضعف این پروژه در کم کاری در بحث مرمت سنتی )مرمت کامل فیزیکی فیلم( باشد. 

بقیه مراحل مرمتی کنند که بتوان از آنها اسکن مناسب تهیه کرد. آزمایشگاه ها فقط به قدری حلقه های فیلم را مرمت می

 شود.کاملا دیجیتالی انجام می

مولفین )به خصوص کارگردان( بعضی از فیلم های مرمت شده در این پروژه در قید حیات نبودند. بنابراین بعضا از کارگردان 

)مثلا در  شد و گاهی اوقات لازم بود که در فیلم دستکاری ای انجام شودها و متخصصان دیگری برای نظارت بهره برده می

بحث صدای فیلم ها که در برخی از فیلم ها بازسازی صدا انجام شده است( که این کار در هر صورت جای بحث را باقی 

 شود.گذارد. البته حضور دائمی کارگردانان اصلی در همه مواردی که کارگردان در قید حیات بود بسیار اقدام موثری تلقی میمی

اسکن، مرمت  مرمت های انجام شده در فاز دیجیتال بسیار عالی هستند و تمام مراحل از جملهنباید از این نکته گذشت که 

 دیجیتال در آزمایشگاه ها، اصلاح رنگ، تنظیم، ساخت زیرنویس، مرمت صدا و... در بالاترین سطح به پایان رسیده است.
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نیا )از جمله کن(، تهیه فضای آرشیو نمایش فیلم های مرمت شده در جشنواره های بزرگ د: . پس از مرمت4-4-۱-3

مناسب و واگذاری نسخه های مرمت شده به آرشیو ها و مجموعه های بزرگ دنیا، تهیه کپی های کافی و ساخت نگاتیوی 

 باشد.توان گفت هدف غایی پروژه میدائمی )دیجیتالی و فیزیکی( از جمله دیگر اقدامات خوب نهایی است که می

 

 

 

 

 

 گیری. نتیجه5

گر مواد تشکیل دهنده، های آنالوگ باید به اصول انجام این کار اشراف داشت. لازم است مرمتدر حفاظت و مرمت فیلم

-آسیب"ها را و هر آنچه که تحت عنوان ماهیت، شرایطی که اثر از سر گذرانده، عوامل موثر بر تسریع یا جلوگیری آسیب

های موجود در اثر را حفظ و آشکار کرد و آیندگان را از تا بتوان ارزش تعریف شده است، بشناسد. "شناسیفن "و  "شناسی

 مند ساخت.وجود آن بهره

برای اجرای اعمال مرمتی دیدگاه های مختلفی در مبانی نظری مرمت اشیاء وجود دارد. اما دیدگاه غالب در شاخه مرمت فیلم، 

های مرمت شده دیجیتالی و حفظ نسخه هایی از فیلم است که حفظ متن اثر است. بنابراین هزینه ها و توجه به تهیه نسخه

ای است و در مقابل اند. چرا که همانطور که گفته شد، مرمت فیزیکی سنتی بسیار کار دشوار و پرهزینهآسیب چندانی ندیده

 این هزینه ها بازده مناسبی ندارد.

گران ل از مبانی نظری و شیوه فکری است. جایی که مرمتپروژه سینمای جهانی بنیاد فیلم نمونه بارز به کارگیری این شک

متخصص مرمت فیلم با به کارگیری حداکثر امکانات تعداد زیادی فیلم را مرمت کرده و با تهیه نسخه های متعدد فیزیکی و 

 اند.ها را از خطر نابودی همیشگی نجات دادهدیجیتالی آن
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 رانیا یپس از انقلاب اسلام ینمایدر س نینش هینقش خانواده در مناطق محروم و حاش نییتب

 

 سید روح الله آقامیری موسوی

 

 

 

 

 

  چکیده

 یو حلب ینیکپرنش ،ینیزاغه نش ،ینیدر مناطق مختلف کلان شهرها به اشکال گوناگون آلونک نش انیروستائ دنیگز یمهاجرت از روستاها به شهرها و سکن

 ینینشهیو روند حاش دهیپد در ریپذبیاز کانون های آس بانیپشت ینهاد اجتماع نیتریبه عنوان اصل نیمهاجر ی. خانوادهشودیم ینینش هیحاش دهیآبادها منجر به پد

و  یو پرورش یکمبود امکانات آموزش ،یکاریفقر و ب ،یو اجتماع یاقتصاد تیشهری، نبود امن تیجامعه اکثر عیسر راتییروند. عدم سازگاری با تغ یبشمار م

در حفظ فرهنگ خود که در تعارض  نینش هیهای حاش اده. خانواندازدیرا به خطر م نانینشنهیحاش یاست که زندگ یعوامل ،یو درمان یخدمات بهداشت نیهمچن

. هر ساله گرددیگوناگون م یهامنجر به تعارض هایناهنجار نیکه ا شوندیم یو ارزش یستیمختلف ز یهادچار بحران باشدیجامعه مقصد م یهابا ارزش

. هدف مقاله حاضر دهندیقرار م ییرا مورد توجه و بازنما ینینش هیحاش یعاجتما دهیپد نیکه ا شوندیم دیتول رانیا ینمایدر س یمتعدد یداستان یهالمیف

. روش باشدیم نینش هینقش خانواده مناطق محروم و حاش ییدر بازنما یقلاب اسلامپس از ان رانیا ینمایعملکرد س یآن واکاو یو مسئله اصل یکاربرد

 یو صوت یریتصو یوهایآرش ،یااطلاعات و مرور منابع مکتوب کتابخانه یو بر اساس گردآور باشدیم یفیو توص یلیتحل یکردیبا رو ،یفیمقاله ک نیا قیتحق

 انجام شده است.  

 

 

 مهاجرت. ،ییبازنما ،یاجتماع ینمایس ،ینینش هیخانواده، حاش: کلید واژه
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 مقدمه

فقط  ینینش هیمساله حاش ییدای. پدیآ یاست که به سبب توسعه کلان شهرها به وجود م یاجتماع یها دهیاز پد یکی ینینش هیحاش

کرده است. ساکنان  لیبدت یاهیحاش یهااطراف شهرها را به محل یروستاها یشهرها، برخ یشرویپ یو گاه ستیاز مهواجرت ن یناش

نبود  ،یساختار نامناسب شغل ،یمناطق در معرض نابرابر نیا یهاهستند. خانواده تیحما ازمندیشهروندان ن ریمناطق مانند سا نیا

از آن قرار  یناش یو معضل ها تیضعف امن ،یفرهنگ هیبودن سرما نییمسکن نامناسب، پا ،یو بهداشت یخدمات ،یآموزش لاتیتسه

و سکونت در  یا سازمانی اجتماعی و نظریۀ فشار، زندگی در نواحی حاشیهنظریه های بوم شناختی شهری، نظریۀ بی براساس دارند.

چون ضعف پیوندهای اجتماعی و از بین رفتن  ییهای تنگ با فضای کوچک، در بروز آشفتگی و آنومی تأثیر داشته و پیامدهاخانه

ها احساس محرومیت در خانواده هایی با پایگاه اجتماعی اقتصادی پایین، نبود شرایط  هینظر این د.های اجتماعی را به دنبال دارحمایت

دهند این  یمتناسب زندگی، موقعیت شغلی، سطح تحصیلی و درآمد والدین را به منزلۀ شاخص های خانواده در نظر گرفته و نشان م

و  یریشکل گ در می انجامد. یفرد یو در نهایت به خشونت ها ودهر بشاخص ها در بروز اختلاف ها و مشکلات خانوادگی تأثیرگذا

 یاز گذشته ها ران،یا یبوده اند. در شهرها لیدخ یعوامل فراوان ران،یدر جوامع در حال توسعه، از جمله ا ینینش هیحاش دهیتوسعه پد

ی داقتصا طیاز شرا یریرپذیمعضل با تاث نیما امروزه اوجود داشته اند؛ ا نیکم درآمد نش یدور تاکنون همواره طبقه کم درآمد و محله ها

معضل کلان  کی ینینش هیتوان گفت: حاش یرا به وجود آورده است. م یاریو مشکلات بس افتهی یابعاد گسترده ا یجهانو  یاسیس

کلات و معضلات خانواده مش ییدر بازنما نمایاست. در رابطه با نقش س یو اقتصاد یباشد که نشان از ضعف ساختار اجتماع یم یشهر

 یستیکمون یو آزاد، چه در کشورها یدار هیچه در جامعه سرما نمایاذعان داشت: س دیبا نینش هیساکن در مناطق محروم و حاش یها

رو  نیا ازجامعه باشد.  انیتمام وجوه در جر هگاه نتوانسته به نحو تمام و کمال بازتاب دهنده و منعکس کنند چیه رانیو چه در جامعه ا

ماند. و  یم یباق یاجتماع -یذهن یساختارها یپشت ابرها دهیناد یو بخش دیآ یدر م دهیبه د یاجتماع یها تیاز واقع یهمواره بخش

 یینمایدوره س کیدر  نمایخود باشد. چرا که اگر س رامونیپ یفضا دنیکش ریبه تصو یواقعا در پ نمایاست که س یبه شرط نهایصد البته ا

 نیتوان هم یم اماکرد.  لمیاز متن ف یاجتماع تیعناصر واقع دنیکش رونیسخن از ب تیتوان با همان جد ینم گریباشد د زیگر تیواقع

دوره ها و  یو گفت جامعه در برخ دیکش رونیب ییکارکردگرا هیجامعه را از دل نظر یقیحق انیبه جر نمایس یتوجه یو ب دنیگز یدور

 ییمقاله در صدد پاسخگو نیکه در ا یاطراف بوده است. سوالات یها تیفرار از واقع یدر پ یاعاجتم -یاسیعوامل س یبعض ی جهیدر نت

 عبارتند از:  میهست نبه آ

 کرده است؟ فایا یچه نقش نینش هینقش خانواده در مناطق محروم و حاش ییبازنما نهیدر زم یپس از انقلاب اسلام رانیا ینمایس-1

 یم     یو شهر ییجامعه روستا یدر روش و سبک زندگ یریمناطق محروم چه تأث ینینش هیمشکلات حاش یینمایس ییبازنما-2

 گذارد؟

 نزد مخاطبان برخوردار است؟ یگاهیباشد از چه جا یم نینش هیحاش یخانواده ها یستیز نیکه به مضام یژانر اجتماع ینمایس-۳
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 روش تحقیق

 . باشدیم یلیتحل و یفیآن توص کردیو رو یفیک در این مقاله، قیتحق روش

 

 بیان مساله  -الف

یکی از مهمترین خواسته های بشر در طی سالیان دراز، برخورداری از محیط زندگی ای همراه با امنیت و آرامش بوده است و سیاست 

ماعی انسانها گذاران و دولتمردان در این زمینه کوشش های فراوانی کرده اند و هدف و منظور ایشان از این تلاش، حفظ سلامت اجت

و رشد و پیشرفت اخلاقی، فرهنگی، اقتصادی و سیاسی آن ها می باشد و تنها در صورتی این مسئله تحقق   می یابد که همه افراد 

یکی از پدیده های اجتماعی است که به سبب توسعه  حاشیه نشینیجامعه از عدالت اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی بهره مند باشند. 

بخش هایی از شهر که مورد غفلت واقع شده  شینی را این گونه تعریف می کند:نجهانی حاشینه  بانک می آید. وجودکلان شهرها به 

ناگفته نماند که پیدایی مساله حاشیه نشینی فقط ناشی از مهواجرت نیسوت . اند و کیفیت و شرایط زندگی در آن به شدت پایین است

ارشناسان ساکنان ک به تاکید .اف شهرها را به محل های حاشویه ای تبودیل کورده استو گاهی پیشروی شهرها، برخی روستاهای اطر

 .این مناطق حق زندگی دارند و باید از امنیت، آرامش و امکانات بهداشتی و رفاهی و آموزشی و ورزشی و زندگی مطلوب برخوردار باشند

دانند که خارج از بازار رسمی زمین و مسکن و ر جهان سوم میبرخی حاشیه نشینی را ناظر بر محل اسکان بخشی از جمعیت شهری د

ها ساخته شده است. بعضی کارشناسان نیز معتقدند این مقوله، خاص خود از طرف ساکنان این گونه مکان بر پایه قواعد و اصول

اند و در حاشیه د و اجتماع شهر نشدهبردارد که در محدوده اقتصادی و اجتماعی شهر ساکنند اما جذب اقتصا خانوارها و افرادی را در

 .های زندگی مردم شهرنشین قرار دارندفعالیت

ودن سرمایه فرهنگی، ضعف امنیت ب وجود نابرابری، ساختار نامناسب شغلی، نبود تسهیلات خدماتی و بهداشتی، مسکن نامناسب، پایین

های اجتماعی تبدیل کرده بستری برای پیدایش و اشاعه آسیبنشین به شمار می رود که آن را به و ... از معضل های نواحی حاشیه

  است.

بنابراین حاشیه نشینی و زندگی در مناطق محروم و آسیب های اجتماعی ناشی از آن، بیشترین تاثیر را در محیط خانوادگی افراد می 

مهمترین کارگاه انسان سازی است. اگر این گذارد. خانواده به عنوان اصلی ترین هسته جوامع بشری، نخستین مدرسه و مهد تربیت و 

کند. این کارکرد منفی، زمینه بروز آسیب تربیتی خود دچار نقص شود،  موقعیت نامناسبی را ایجاد می _محیط در زمینه کارکرد پرورشی

تی ایجاد کودکان کار را های اجتماعی از قبیل فقر، بیکاری، اعتیاد اعضای خانواده، طلاق، بی سوادی، گرایش به فساد و فحشاء و ح

حاشیه نشینی و پدیده فراهم نموده و در نهایت باعث بروز رفتارهای خطرناک و ارتکاب جرایم توسط این افراد خواهد شد. لذا مطالعه 

ی مناسب ریزدر سراسر جوامع بشری به شمار می رود، اما باید با برنامه مهم از جمله موضوع های زندگی خانواده ها در مناطق محروم 
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. لذا باید بررسی نمود که سینما در  افزایش پیدا کند این افراد آن را به سمت و سویی سوق داد که میزان آسیب آن کمتر و بهره وری

ایران به عنوان یک نهاد مهم بازتاب دهنده وقایع؛ پس از انقلاب اسلامی چگونه و تا چه میزان در بیان این پدیده مهم اجتماعی و 

اگر بگوییم فیلم های سینمایی وظیفه دارند تا  واقعیت های اجتماعی را به نحو  ن ابعاد گسترده آن موفق عمل کرده است.نشان داد

های سینمایی، در نشان دادن تصویری ویژه از واقعیات و معضلات زندگی اجتماعی فیلم  ل،ستدلااین ا طبق برمطلوب بازنمایی کنند، 

نواده به عنوان یک نهاد اجتماعی مهم وارد می آید، مشمول این قاعده خواهد بود. به ویژه خانواده خصوصا آسیب هایی که به نهاد خا

 های ساکن در مناطق محروم و حاشیه نشین.

در مقاله حاضر به بررسی عملکرد سینمای ایران پس از انقلاب اسلامی در بازنمایی نقش خانواده در مناطق محروم و حاشیه نشین 

 ت.خواهیم پرداخ

 

 میمفاه-۱

 شود.  می پرداخته نمایو س ینینش هیخانواده، حاش یواژه ها فیمقاله به تعر نیدر ا یمفهوم شناس نییتب یبرا

 

 خانواده-۱-۱

ترین توان خانواده را ابتداییهایی که از خانواده ارایه شده است و تغییراتی که امروزه در آن به وجود آمده است میتوجه به تعریف با

شود که  پایه بنیادین اهمیت تأثیر این نهاد در سعادت و تکامل اجتماع یا شقاوت آن از آنجا مشخص میو و واحد جامعه دانست  سلول

های اجتماعی است. بنابراین خانواده واحدی است که بر اساس ها، هنجارها و ارزشاجتماع، خشت بنای جامعه و کانون حفظ سنت

 است،ترین واحد اجتماعی گیرد. خانواده در عین حال که کوچکز پیدایش خود زندگی انسان را در بر میآید و از آغاازدواج پدید می

 (5۹۹: ۱۳۷۳هسته اصلی جامعه، مبنا و پایه هر اجتماع بزرگ است. )کی نیا،

ایفاء نقش معلم به کودک گردد. والدین با خانواده اولین آموزشگاه رفتاری، نخستین مکتب اصول اخلاقی و اجتماعی تلقی می محیط»

های هایی است که تا آخر عمر حامل علایم و ویژگیترین نهاد اجتماعی، مولد انسانآموزند. خانواده به مثابه کوچکچگونه زیستن را می

 (۷۶: ۱۳۸۲)نجفی توانا،« باشند.فرهنگی آن می ،روانی، اجتماعی

د هم دارای آثار مثبت و هم آثار منفی باشد هر چند که اکثر محققان تأثیر مثبت توانتوان چنین معتقد بود که خانواده میمی بنابراین

هایی هم وجود دارد که روابط خانوادگی بر تندرستی و بهبودی اعضای اند نمونهحمایت خانواده را بر سلامت اعضای آن به اثبات رسانده

 (۱۳۸۶:۱۴۲منفی گذاشته است. )سعیدیان، ثرخانواده ا
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 ینینش هیحاش-۱-۲

کنند و  یم ی)شهر( زندگ یبا ساکنان بافت اصل رمتعارفیغ یهستند که در سکونتگاه ها یکسان نانینش هیحاش ف،یتعار یبرخ بنابر

 –کوچک  یشهرها ای لیا، اروست –از زادگاه خود  یو کمتر عوامل جاذب شهر یکاریخاستگاه فقر و ب یدافعه  یرویبر اثر ن شتریب

 (۲: ۱۳۷۶،یالله تیو آ انیآورند. )منصور یم یوهرها رشوند و به ش می رانده

را جهانی برزخ گونه می داند که فرد را از نظر اجتماعی و فرهنگی به حالت  نیینش هیحاش ،یپارک ، جامعه شناس مسائل شهر رابرت

دستخوش تزلزل شده و  یحدود فرهنگی و ملی تا یدرمی آورد. فرد خود را در شرایطی می یابد که روابط اجتماعی و ارزش ها قیتعل

 نینگرد و چن یم      ینینش هیحاش یبه طور کامل جایگزین آن نشده است. پارک به بعد اجتماع نوزه یدیگر یروابط و ارزش ها

که در اثر کشمکش نژادها و فرهنگ  دیآ یبه وجود م یاست که در زمان و مکان تیشخص ینوع نینش هیانسان حاش» دارد:  یاظهار م

زمان در دو  کیکند که در  یکه او را محکوم م ینهد. سرنوشت یوجود گام م ینو به عرصه  ینو، مردم نو و فرهنگ ها یعه هاجام

 (۲۰: ۱۳۶۹ ،ی)انصار...« کند  یجداگانه زندگ یایدن

جداگانه  یایدر دو دنکه  دیآ شیپ یتیمهاجر موقع یشود برا یداند، که باعث م یمهاجرت م جهیرا نت ینینش هیدر ادامه، حاش پارک

 نینهد. ا یم    نام  «نینش هیانسان حاش»نااستوار را  تیشخص نیو نااستوار شود. او ا داریناپا تیشخص کیکند و  یزندگ یفرهنگ

 (۱۳5۳:۸،یها، عنبر دییکند. )جمش یرا احساس م یبحران دائم وستهیخود منقسم شده قرار دارد و پ ریتحت تأث نینش هیانسان حاش

 

 ینینش هیحاش یریروند شکل گ-۱-۲-۱

رشد، مرکز شهرها  هیصورت که در مراحل اول نیبه ا د،یآ یبر اثر رشد شهرها حاصل م ینیمعتقد است که زاغه نش  ناردیکل مارشال

ند دار یکه وضع بهتر ییمحل، آنها نیدر ا یو صنعت یکم کم با گسترش مناطق تجار یمحل سکونت افراد متمول و طبقه بالاست، ول

منطقه  نیو کم درآمد به ا ریفق یکنند. کارگران و گروه ها یم یکرده، دور از مرکز شهر زندگ کتاز مرکز شهر به سمت خارج حر

مناطق،  نیکنند، ا یم افتیساختمان ها در یو نگهدار ریجهت تعم یشوند. از آنجا که مالکان اجاره کم یو ساکن آن م ندیآ یم یمرکز

 (Clinard,1966:18)شود.  یم لیزاغه تبدشلوغ و خراب شده، به 

رو  ییمهاجران روستا میعظ لیشهرها با س نیدارند. ا ینینش هیبزرگ حاش یدر حال توسعه، شهرها یدر کشورها»  دوزینظر پل م به

 ییدروازه طلا توانند از یاز مهاجران خوشبخت م یبعض .دینما یمتوقف کننده در مورد آنها عمل م کیبه رو هستند و شهر به عنوان 

پشت دروازه شهر،  جه،یداشته باشند و در نت یتوانند با شهر سازگار یاز آنها نم یدهند. اما بعض قیشهر عبور کنند و خود را با شهر تطب

 نیا در« است. یو اجتماع یفرهنگ لیاقتصاد و بعد از آن، دلا ،ینینش هیعامل حاش نیدهند. اول یم لیرا تشک نینش هیمناطق حاش

در روستا و شهر )مقصد نسبت به مبدأ( روانه  یسطح زندگ یهستند که به علت نابرابر یمهاجران میعظ لیها، س نینش هیحاش ،یرسبر

است رانده شده  نییشهرها که اجاره بها در سطح پا هیدهند، پس به حاش قیشهر تطب طینتوانسته اند خود را با شرا یشهرها شده اند ول

به خصوص  هستند.  یاز ارزش ها و هنجارها ، ساخت اجتماع یمخصوص با مجموعه ا یخرده فرهنگ یدارا که خود، یاند، به صورت
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 یژگیو نیشود. ا یم یاسیو س یفرهنگ ،یاجتماع یجامعه و انزوا یکل یاسیاز ساخت س ییها باعث رواج انحرافات، جدا یژگیو نیا

ها از آنجا که اغلب بدون مهارت،  نینش هیاست. حاش یشهر تیبا جمع نانینش هیحاش یو اجتماع یاسیس ،یفرهنگ زیها به علت تما

هر صورت،  در دهند. یم لی( شهر را تشک۴۲: ۱۳۸۸ ؛یالله تیو آ انی)منصور کاریب ریقشر فق قتیهستند، در حق هیو سرما لاتیتحص

و  یکاریچون رواج ب یهمراه دارد و با عوارضساکنان خود را به  یو اقتصاد یاسیس ،یاجتماع یانزوا ؛ینینش هیکه حاش دیآ یبه نظر م

خود دچار مشکل هستند، پس به ناچار محتاج درآمد تمام  یدر گذران زندگ ریفق نانینش هیاول، حاش دیانحرافات همراه است. در د

 از جمله کودکان هستند. ،خود یاعضا

 

 ینینش هیحاش یزندگ یها یژگیو-۱-۲-۲

ها  یژگیو نیا انیبطور خلاصه به ب نجایو علل آن آمده است. در ا فیدر تعار یکه به گونه ا است ییها یژگیو یدارا ینینش هیحاش

 میپرداز یم

 (5: ۱۳5۱ رومند،ی. )احسن و نمیدار زین یبوم نینش هی(، البته حاشClinard,1966: 3ها اکثراً مهاجر هستند. )  نینش هیحاش-

 (۹5: ۱۳۸۱و افشارکهن،  یاست. )همان منبع؛ ربان ادیآنها ز نیسواد در ب یو ب هستند ینییها از نظر سواد در سطح پا نینش هیحاش-

 اکثر آنها فاقد مهارت هستند. -

 (Berger, 1986: 21اشتغال دارند. ) نییاست و به مشاغل سطح پا نییدرآمد آنها پا -

 است. ادیو کارها و مشاغل متفرقه در آنها ز یکاریب -

 (۹: ۱۳5۱ رومند،یاست. )احسن و ن ادیز تیمعج یدارا نینش هیمناطق حاش -

است.  تیجرم و جنا یمنبع اصل ینینش هیحاش گر،ید انیفراوان است. به ب یا هیدر مناطق حاش یانحرافات و بزهکار -

((Clinard,1966: 3 و  یسروکار دارند. )ربان یجنس یاز جمله قاچاق مواد مخدر و خشونت ها یها به امور ناهنجار نینش هیحاش

 (۸۱: ۱۳۸۰افشارکهن، 

 (۲: ۱۳5۶ انی؛ منصور۲: ۱۳5۸ ،یکنند. )زاهدان یم ستیز رمتعارفیغ یها در سکونتگاه ها نینش هیحاش-

جامعه هستند.  نییآنها از طبقه پا یاست؛ به طور کل ینینش هیحاش یاز مشخصه ها نییفقر، عدم بهداشت و درآمد پا -

(Clinard,1966: 41) 
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 یآزارد، ساختمان ها یرا م یآدم دگانینامطلوب آن است که احساس و وجدان و د یمایس ینینش هیحاش یاننماد جه نیعمده تر-

امداد اعم از  یخودروها یو خم و کم عرض بوده و معمولا راه دسترس چیدهد. گذرگاه ها و معابر پرپ یو فرسوده شده نشان م بیتخر

 و خطرات وجود ندارد.در مواقع بروز حوادث  سیاورژانس و پل ،یآتش نشان

 یساختمان ها یگونه مناطق است، کالبد و نما نیا یا هیحاش تیکننده و نشان دهنده موقع انیب نندهیکه در نظر ب یمسئله ا نیاول-

شود و هر شخصی  یاین محله ها و بافت ناهمگون و هرج و مرج موجود در آن است. معمولا شمالی و جنوبی بودن خانه ها رعایت نم

از خانه ها حتی پنجره  یمناطق کرده است برخ نیخود، پایگاه روستایی و وقت و هزینه ممکن اقدام به استقرار بنا در ا تیبه ذهنبنا 

نما  نینامنظم و بی هویت است ولی هم اریساختمان ها بس یمشرف به کوچه است. نما یپنجره ا یدارا یندارند و در کل کمتر خانه ا

کوچک است. بر  اریآنها بس اطیبوده یا ح اطیاست. بعضی از منازل یا فاقد ح انهیشدن از پرداخت اجاره ماه رها یمالک به معنا یبرا

 نیا یها نیبر زم یدولت و شهردار تیساخت وساز و مالک تیممنوع -  ماهواره وجود دارد. یپشت بام اکثر خانه ها دیش ها یرو

 ریواحد مسکونی شخصی باعث شده است تا اهالی به صورت غ یبرا یاختمان سازبودن هر نوع س رقانونییغ جهیگونه مناطق و در نت

مواد و مصالح  نیبه سر ساختمان می رسد، هم یشتریب یمصالح مصرف شده گران و با بها جهیمجاز اقدام به ساخت خانه نموده و در نت

رونی تمامی خانه ها علی رغم متراژ متفاوت تقریبا د یفضا رعایت نمی شود. زین یساختمان ساز ینامرغوب است و حداقل استاندارها

با  یشده است و در یک گوشه آن تلویزیون و در گوشه دیگر آن کمد یا گنجه ا دهیبه یک شکل است؛ دور تا دور اتاق اصلی پشتی چ

خانواده با هم در  ید همه اعضاهستن امجز یخانه ها فاقد اتاق ها شتریمبلمان است. ب یدارا یدو یا سه در وجود دارد. به ندرت خانه ا

در این مناطق وجود  یاین گونه مناطق فاقد هرگونه امکانات رفاهی و فرهنگی است؛ مدرسه ا- یک اتاق )اتاق پذیرایی( می خوابند.

 یمحله هااکثر  یکوچه ها-کنند.  یرا ط یطولان یرهایرفتن به مدرسه باید به مناطق دورتر رفته و مس یندارد و فرزندان اهالی برا

و   نیبه محدودیت زم یتوجه یها با ب نینش هیدور محله ها هم متوجه شد. حاش یفاقد نظم بوده و این را می توان از نما یا هیحاش

 محله توجهی ندارند.. رونییب ینبود ناظر، به سازمان دهی فضا لیبه دل

شخص غریبه کاملا مشخص می شود. غریبه ها اگر با  بافت اجتماعی درونی محله ها به شدت همگون است به صورتی که ورود هر-

اهالی این سوال  یباشند برا ادهیخرید مواد بروند و اگر پ یاز منطقه برا ییباشند به این معنی است که قصد دارند به بخش ها نیماش

را دید  یکنجکاو یاه هاگونه مناطق می توان نگ نیوارد منزل چه کسی می شود؟ با حضور در ا بهمی آید که این شخص غری شیپ

 که منتظر این هستند که مقصد افراد را متوجه شوند.

خود و همسایه ها جمع می  یکوچه ها در روز و شب کاملا متفاوت است؛ در طول روز زنان در کوچه ها و یا کنار در خانه ها یفضا-

زیاد کوچه ها، مادران  یمی کنند و با وجود ناهموار یزیاد باز یپاک می کنند؛ بچه ها با سر و صدا یشوند، حرف می زنند و یا سبز

و فقط  ستین رونییب یاز اهالی در فضاها ی. با نزدیک شدن به غروب آفتاب دیگر اثرستندیو نوپا ن کوچکنگران افتادن فرزندان 

شاهده کرد. حضور شب مشتریان مواد مخدر پرسه می زنند، حتی گوشه و کنار می توان کسانی که در حال مصرف مواد هستند را م

 هنگام در این منطقه می تواند با خطر همراه باشد.
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از ساکنان  یاست. تعداد زیاد یمملو از کف در کوچه ها جار ییک جو شهیفاضلاب خانه ها از وسط کوچه ها عبور می کند و هم -

 هستند. شتریدن آن و کسب درآمد باجاره دا یپشت بام برا یخانه ها یا اضافه کردن یک اتاق بر رو ریدر حال تعم شهیهم

 

 نمایس-۱-3

متحرک،  ریتصاو یسر کیاست که به کمک  یهنر و فن نما،یحرکت، اما در اصطلاح، س یبه معنا یونانیاست  یدر اصل واژه ا نمایس

است. شش هنر هنر  نیهفتم گریهنر و به عبارت د نیآخر نمایکند. س یرا به مخاطب خود که همان تماشا گر است منتقل م یامیپ

است که نه تنها شش هنر  یتنها هنر نمایس انیم نیو رقص. در ا یقیموس ،یمعمار ،یمجسمه ساز ،یعبارتند از: تئاتر، نقاش گرید

به خدمت گرفته  زیرا ن کیصنعت، فن و تکن نمایس نیببخشد. همچن زیتوانسته آنها را اعتلا ن یرا به خدمت گرفته بلکه به گونه ا گرید

 کیبه عنوان  نما،یاول س یجنگ جهان یها. در سالدانستندیم یصنعت یعلم دهیپد کی شتریرا ب نمایآغاز س در ن خود دارد.و در مت

 نیکشف شد. در هم ییکایو آمر ییسازان اروپا لمیآن توسط ف یهنر یهاتی. سپس قابلافتی یرونق تجار ،یو سرگرم یشینما لهیوس

است که  یبیترک یهنر نمایاو س دهیبه عق رایکرد. ز یمعرف« هنر هفتم»را  نمایس ،ییایتالیا پردازهیظرکانودو منتقد و ن وتویچیها رسال

 یعکاس یابزارها یتکامل تکنولوژ جهیمتحرک در نت ریتصو شیدایثبت حرکات است و پ یبه معن نمایدر آن همه هنرها حضور دارند. س

 چیاست. ه یثابت و متوال یپشت سر هم، البته با فواصل زمان یآن، عکسبردار( یلمبرداری)ف ریضبط تصو وهیسبب ش نیبود. به هم

رقابت کند.  نمایبر عواطف و افکار مخاطب، با س ریتأث یرویو ن یریفراگ ت،ینتوانسته از لحاظ محبوب ون،یزیرسانه تلو یبه استثنا یهنر

. انددهینام «ستمیهنر قرن ب»دارد، آن را  یادیز یاتکا یفن یبه صنعت فن و ابزارها نمایبه آن علت که س نیو همچن لیدلا نیبه هم

فن ضبط  ای «یحرکت نگار» یبه معنا ینماتوگرافیحرکت است. س یما( به معنا نهی)ک یونانی یاواژه ینماتوگرافیمنشأ اصطلاح س

 یبندمی( تقسیینمایس یهاکیفنون و تکن بر دیبه سه دوره عمده )با تأک توانیم یطور کلرا به نمایتکامل و تحول س خیحرکت است. تار

 کرد:

 دیو سف اهیس لمیبدون صدا و ساخت ف یینمایدوره به زمان س نیصامت آغاز شد. ا ینمایدوره س ۱۸۹5صامت: در سال  ینمایدوره س-

 .شودیمربوط م

 درآورد. یبصر یهنر سمع کیه صورت را ب نمایصدا دار آغاز شد و عامل صدا، عملاً س لمیعصر ف ۱۹۲۷ناطق: در سال  ینمایدوره س-

 آغاز شد . یرنگ لمیبا اختراع ف یلادیم ۱۹۳۰: از اواخر دهه یرنگ ینمایدوره س-

شروع  یشاد یاز از کاروانها جیمتحرک به تدر ری. تصاو۲۱تا آغاز قرن  ۱۹قرن  یسالها نیسال قدمت دارد، از آخر ۱۲۰ نمایس خیتار

تحت  هالمیمتحرک ف ریشد. تصاو ۲۰و رسانه پر تعداد قرن  حاتیابزار ارتباطات و تفر نیز مهمترا یکیکرد که  شرفتیشد و تا آنجا پ

 (۶، ص ۱۳۲۷حسن،  ،یترجمه صفار نما،یس خیاست. )لوروکا، تاربوده  استیو س یسه عامل هنر، تکنولوژ ریتأث
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 گانهیرا  یدو برادر فرانسو نیا توانیتراع کردند. هرچند نم( را اخیبردار لمیف نیدورب نی)اول نماتوگرافیس ۱۸۹5در سال  ریلوم برادران

هم در  یادیز اریبس یهاشرفتیخود مرهون پ یلمبرداریو فن ف نمایس شیدایکمک کردند. پ نمایهنر س شیدایدانست که به پ یافراد

نام  نمایعنوان مخترع س نفر به کیه از قاطعان توانینم کهیطور . بهیعکاس هیاول یهابود و هم تکامل دستگاه ویتعرصه تکامل نگا

مؤثر  نماتوگرافیدستگاه س شیدایدر پ یهمگ وسکوسیو با تاسکوسی(، وسونی)ساخته توماس اد نتوسکوسیهمچون ک ییهابرد. دستگاه

ها وجود در آن نیل و تدوو قطع و وص شدیم لینما تشک کیها صرفاً از کوتاه ساختند که همهُ آن لمیفها خود ده ریاند .برادران لومبوده

(، شودیساخته شده به دست بشر محسوب م لمیف نی)که به عنوان اول «ستگاهیبه ورود قطار به ا میتوانیم هالمیف نینداشت. از جمله ا

ث تکامل باع سیلژرژ مه رها،ی. پس از لوممیاشاره کن« خروج کارگران از کارخانه»و « غذا خوردن کودک»، «از لنگرگاه قیخروج قا»

و سپس  کردیم یلمبرداریرا ف شیاز نما یگوناگون یبود. او صحنه ها یتئاتر دگاهید کی نماینسبت به س سیلمه دگاهیشد. د نمایفن س

اس  نیادو س،یل.پس از ژرژ مهنماستیفن تروکاژ در س دآورندهیپد نیهمچن سیل. ژرژ مهکردیمتصل م گریکدیصحنه ها را به  نیا

 نمایس« سرقت بزرگ قطار»و  «ییکاینشان آمرآتش یزندگ» یهالمیشد. او با ساختن ف نمایس یو ساختار نیادیامل بنپورتر باعث تک

 دیمستقل و جد ینداشت، بلکه به هنر ئاتربه ت یارتباط گریپورتر د ینمایکرد. س یمعرف میشناسیکه امروزه م یادهیرا به عنوان پد

 وودیهال یگوداستان ینمایبه س تیآغاز کرد در نها نمایکه او در س ی. راهباشدیم زین لمیف نیتدوفن  شگامیشده بود. پورتر، پ لیتبد

 .شودیداشته م یگرام نمایس یبه عنوان روز مل وریشهر ۲۱هر ساله روز  رانیمنجر شد. در ا

 

 پس از انقلاب  یاجتماع ینمایس یشناس یتئور-۲

در اعتراض به  نیخشمگ یگروه ها نکهیبود. پس از ا نمایاز س یتازه ا یب ارائه صورت بنداقدامات صورت گرفته پس از انقلا نیاول از

 ( ۱۶۹: ۲۰۰۶)صدر، دندیرا در سراسر کشور به آتش کش نمایس ۱۲5از  شیب ،یپهلو میرژ یاجتماع -یفرهنگ یها استیس

 شد.  دیجد طیمعطوف به شرا شیگ جهت و سوو با آغاز جن افتیرا ن 5۷سال  میدوره مجال پرداختن به رخداد عظ نیا ینمایس

( در دسته اول ینادر ری)ام هی( و مرثییایمی(، سفر سنگ )مسعود کیارستمی(، گزارش )عباس کییمهرجو وشی)دار نایم رهیدا یها لمیف

 میمفاه وره هستند.د نیشاخص ا یلمهای( از ف۱۳5۹( در دسته دوم و رسول پسر ابولقاسم )۱۳5۹) ریچوپانان کو لمیو ف رندیگ یم یجا

 ۶۰آنان نشست. در دهه  یبه جا رهیو غ یامت اسلام ،یجامعه دوست ،ییآرمان گرا ،یمقاومت، فداکار ریبرخاسته از جبهه و جنگ نظ

به  گریبار د ۶۰دهه  مهی( زنان در ن۱۳۸۳،یگرد فرامرز یخورد. )سلطان یاز زن به چشم نم یساخته شد که در آنها نشان لمیف 5۰حدود 

: ۱۳۸۱)صدر« الهه، مادر و همسر»گرفت بلکه اسطوره  یرا در برنم نیشیپ یهمان معان گرید یبار اسطوره زنانگ نیاما ا تندبازگش نمایس

شود )به  ینم دهیکدام زن شاغل د چیدرآمد که در ه شیبه نما لمیف ۱۷5حدود  ۱۳۶۴تا  ۱۳۶۱آن را گرفته بود. از سال  ی( جا۲۷۹

 یسابق، پرداختن به زندگ میمثل نقد عملکرد رژ یمیدوره جدا از مفهوم جنگ، مفاه نیا ینمایس در(. ۱۳۸5 ،ینقل از راودراد و زند

 اگر سازان قرار گرفت.  لمی( در کانون توجه ف۲۱5)همان:  افت،یادامه  زیبعد ن یکه در دوره ها ست،یونیضد صه ینمایو س انیروستائ

 کوتی(، با۱۳۶۱ ،یحاتم یواشنگتن )عل یداشتند ساخته شدند مانند حاج« مولف یمش»که  یکه عموما توسط کارگردانان ییها لمیاز ف



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

751 
 

 نی( و اجاره نش۱۳۶5 ،ییضایکوچک )بهرام ب بهی(، باشو غر۱۳۶5 ،یارستمی(، خانه دوست کجاست )عباس ک۱۳۶۴)محسن مخلباف، 

از انقلاب  شیپ یروشنفکر ینمایس یها لمیکه ف یتیعمق و هو یها دارا لمیف نیاز ا کی چیه میبگذر( ۱۳۶5 ،ییمهرجو وشیها )دار

 داشت نبودند. 

(، ۷شماره  با،یز یهنرها ،ینیو ثم یشد )قهرمان یمربوط م 5۰و  ۴۰دهه  یغن اتیاز آن به افول ادب یکه بخش ،یسطح یها لمنامهیف

 یها کیاز ابزارها و تکن یخبر یب یو حتکم  یلیخ اینادرست  یاستفاده ها ط،یشرا ییو بازنما تیاز حد در بازتاب واقع شیب یسع

 نیبه ا یهمه به نوع یینمایس داتیبر تول یدولت یها استیاز حد س شیشد و نفوذ ب یم یکینزد یاپردازیرو هکه ب ییآرمان گرا نما،یس

منتقد  ینمایما در سبود که عمو نمایدوره ورود کارگردانان زن به عرصه س نیا یدادهایرو نیاز مهمتر زدند. یدامن م یسطح ینمایس

بر عنصر فراموش  دیبهزاد با تاک الیبرومند و فر هیمرض ،یلانیم نهیاعتماد، پوران درخشنده، تهم یمثل رخشان بن یداشتند. کسان یجا

. دندیبه چالش کش زیکردند بلکه گفتمان اقتدارگرا را ن یآن کوشش درخور رداندنبازگ ینه تنها برا  ۶۰دهه  ینمایشده زن در س

 یمش» نماگرانیس فیگرفتن جنگ در رد انیبا پا یخورد. و یبه چشم م یگریبه نوع د  زین ایک یحاتم میابراه  یکه در کارها یالشچ

خودش  یبرا ییمحافظه کار و منتقد جا نماگرانیس انهیمپس از جنگ در  یاجتماع -یاسینقد ساختار س کردیگرفت و با رو یجا« مولف

( بر آنند که ۱۳۸۸ ر،یرفته اند )آزاد و ام ۱۳۷۶تا  ۱۳۷۴ یها لمیسراغ ف انهیکارکردگرا کردیکه با رو ریو ام یدست و پا کرد. آزاد ارمک

کمتر ساخته شده اند  یریبا کارکرد جامعه پذ یها لمیف ن،یپائ رییبه تغ دیجامعه و ام ینبود توافق بر سر ارزش ها لیدوره به دل نیدر ا

 گرفته اند.  شیدر پ یانتقاد کردیها رو لمیف شتریو ب

در خارج از مرزها است. عباس  رانیا ینمایحوزه س نیگردد شناخته شده تر یباز م ۶۰موج نو که نضج و پاگرفتنش به دهه  ینمایس

 گرید یمتفاوت و با نگاه ییدر فضا کیعرصه هستند که هر نیکارگردانان ا نیاز مهمتر یمحسن مخملباف و جعفر پناه ،یارستمیک

به  «تونیدرختان ز ریز»و  «چیه گریو د یزندگ»، «خانه دوست کجاست» یها لمیبا ف یارستمیپرداختند. عباس ک لمیف دیبه تول

 (۲۳۴: ۲۰۰۶غرب پا گذاشت. )صدر، یروشنفکر ینمایس

است در مجموع جدا  ( داشته۱۹۹۲تورنتو ) لمیرا در جشنواره ف رانی)منتقد و موج نو( ا ینمایس لمیدوازده ف دنیکه فرصت د  کولزین لیب

بر  یرانیا یها لمیف یرا برا ری(، عناصر ز۳۰۴: ۱۳۷۸ کولز،یتعجبش شده است )ن هیکه ما ران،یا ینمایاز نبودن سکس و خشونت در س

 ق،یتعل ه،یاستفاده محدود از طعنه و کنا ،یطولان یدور و برداشت ها یبر نماها یمتک یبردار لمیموجز، سبک ف یاشمرد؛ گفتگوه یم

 انهیو صرفه جو یاقتصاد ،یگیرایپ یب    ها، تیاندک بر اهداف شخص دیتاک ،یاستنتاج ییداستان گو وهیش ،یچند داستان رنگیود پوج

 (۱5۹تا  ۹۳، ۱۳۸۸،ی. )لاجوردیاز ذات آدم یبتجر یو عرصه ا ف،یحال بغرنج و ظر نیدر ع

عرصه هنر و  یساختار یها تیو محدود افتی شیافزا رییبه تغ دیما د،یرا در نورد رانیجامعه ا یطراوت و شاداب ۱۳۷۶از خرداد  بعد

 یعملکرد دولت..... و امکان محدود یاجتماع یابیارز یها سمیمکان تیمطبوعات در جهت تقو یآزاد یگسترش نسب»فرهنگ کمتر شد. 

نهاد و موجب شد  ریتأث نمایبود که بر س یلعوام نی(  از مهمتر۱۸۸: ۱۳۸۷ه،یری)بش« نظام در گذشته و حال کردنقد و انتقاد از عمل یبرا

«. منتقد آن گرید یاز سو»آن باشد و « سو نشانگر کیاز »و   زدیامیدرهم ب« دوره نیا نیو اخلاق و د خیتار»دوره  با  نیا ینمایکه س

 (۱۱: ۱۳۸۸،ی)لاجورد
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 نیا ینمایکه در س ییو رواج مصرف گرا یندگز یقرار گرفتن مظاهر ماد تیجدا از در اولو ۷۰در  دهه  ینیرشد و گسترش شهرنش با

به پرداختن به مسائل  یلیتما گرید ۷۶نسبتا پرکار بعد از خرداد  ینمایرسد که س یگونه به نظر م نیدوره منعکس شده است، اصولا ا

و  یسراسر شهر یسینمایایران از آغاز این دهه به بعد  یتوان گفت سینما یبه جرأت م»نداشته است.  قانانده یو زندگان انیروستائ

 (۱۳۸۷،یو محمود ی)کاظم "است. یشهر یبازنماینده زندگ

 یسرک م رونیشد به ب یکه فراهم م یهم تلنبار شده بودند و از هر روزنه ا یاست که بر رو یا یاجتماع یروهاین نمایس نیا اساس

رانده شد بلکه عناصر سرکوب  هیجهان آنان به حاش تسیجامعه و ز یرامونیفرودست و پ یها هیلا ینه تنها زندگ جهی. در نتدندیکش

زنان و  ۷۰دوم دهه  مهیدر ن»رو است که  نیدوره نشستند. از ا نیا یطبقه متوسط ینمایآنان را گرفتند و در مرکز ثقل س یشده جا

 (۱۳۸۷م،یصم ،ییباباآقا ،یقاسم«. ) کرده اند فایا یرا نسبت به نقش خانوادگ یشتریب یتیو جنس یشغل ،یمردان نقش شهروند

: ۱۳۸۷مد نظر قرار داد. )ن ک. مهرگان، زیرا ن ییو ماورا یمخاطبان خود نبود بلکه امور ذهن یزندگ طیبازتاب شرا یفقط در پ نمایس نیا

به  نماید، سافتا یکه در ساختار اجتماع یشد و به تبع آن تلاطم جادیا ۱۳۸۴بعد از انتخابات سال  یاسیکه در ساختار س یراتیی( با تغ۳۴

. در این دوره پرفروش ترین فیلم سال فیلم دیدرنورد زیآن را ن رییتغ زمینماند و مکان بینص یب راتییتغ نیاز ا یک نهاد اجتماعیعنوان 

 لمیها و انبوه ف یاخراج یو سروناز، توکیو بدون توقف، کما، مکس، سه گانه  یمانند کلاه قرمز ییها لمیگریزخواه بوده است. ف یها

 یابزارها یشود، سینما نیز مثل برخ یامید به تغییر در جامعه کمرنگ م یوقت»توان گفت که   ی. م۸۰دهه  راواخ یکمد یآبک یها

به بهتر کردن و  یواقعی، که امید یفرار از دنیا یتماشاگر برا ،یدیگر در خدمت تخدیر و تسکین دردها قرار می گیرد. در چنین مواقع

 (۳۲۱: ۱۳۸۸ر،ی)آزاد و ام« آورد. یپناه م ماسین یرؤیای یبه دنیابهتر شدن آن ندارد، 

 ،ی)چهارشنبه سور یاصغر فرهاد لمیبوده باشد. سه ف یاجتماع یها تیسره به دور از واقع کی نمایکه س ستیمعنا ن نیبد نیا البته

 ،یلانیم نهیتهم یزن گرا ینمایشده است، س دهیاکاوو و افتهی( که مسائل طبقه متوسط در آنها بازتاب نیمینادر از س ییو جدا یدرباره ال

 گریبرابر اصل(، و د ی)کپ یارستمیعباس ک یانسان گرا یبرون مرز ینمایس یاعتماد و حت یرخشان بن ،یادبهمن قب ینمایس

 بوده اند. رانیمتحول جامعه ا تیاز واقع یبخش انیب یدر پ یمنتقد همگ نماگرانیس

 برشمرد : ریرا به شرح ز یپس از انقلاب اسلام یاجتماع ینمایاز آثار مهم س یتوان برخ یم

  ۱۳۶۱سال ،یکودک و استثمار، اثر محمد رضا اصلان -۱

کودکان و نوجوانان در جامعه، خصوصا  یوضع کار و زندگ یبه بررس طیکار، فرهنگ و مح نیدر سه قسمت با عناو یینمایس لمیف نیا

 پردازد. یم نینش هیجوامع محروم و حاش

 ۱۳۶۴سال  یبرخوردار رضایفرد و عل یعبدالرضا ساعتچ ،یلیکامران، داوود اسماع نیحس انیدر اسارت، اثر آقا -۲

 یپرداخته اما پس از مدت زمان یبه قاچاق مواد مخدر م ،ینامطلوب اجتماع یها طیدر مح یاست که با زندگ یمربوط به داستان فرد

در  یشده و سع نیرفتار فرد خشمگ نیشود. افراد باند قاچاق از ا یمشغول به کار م یداره اکار را رها کرده و در ا نیمتنبه شده و ا
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 یکنند و پس از دوره ا یآن فرد را معتاد و از خانه و خانواده دور م یو طرح و نقشه قبل جادیدارند که با ا یقبل اربه ک یبازگرداندن و

و به جوخه اعدام سپرده  ریافراد دستگ نیفرد، همه ا نیبا تلاش همسر ا تیدر نها . کهدیآ یخود در م یکوتاه به جمع گروه دوستان قبل

 ینامناسب زندگ طیمح ریتاث یبه بررس لمیف نیا تیگردد. در نها یو به خانواده باز م دهیمعالجه گرد داشتفرد زمان باز نیشوند و ا یم

 پردازد. یم شانیا یتماعو اج یشهرها در سرنوشت خانوادگ یا هیافراد از جمله مناطق حاش

 ۱۳۶5دستفروش، اثر محسن مخلباف، سال  -۳

افراد، در مناطق  نیاجتماع. ا نییسطوح پا یها تیدر روابط شخص یاست فلسف یریس ،یاجتماع یبا داشتن مضمون یینمایس لمیف نیا

باشند و ناچار به تحمل  یمحروم م یصادو اقت یفرهنگ ،یکنند و از امکانات و خدمات اجتماع یم یزندگ یشهر نینش هیمحروم و حاش

 باشند. یها م بیآس نیاز ا یتبعات ناش

 

 یجامعه شناخت یها هینظر-۲-۱

در جهت  ستیبا یم دخو یبقاو  حفظ ایبر یتصویر یهاو رسانه ارهماهو ن،تلویزیو نهمچو یتمندرقد نعامو دجوو با وزمرا یسینما

 رانگذ ایبر ها گزینه مهمتریناز  یکی انعنو بهرا  سینما ر،کشودر  یرهنگبخش ف استگذارانیبکوشد. س مخاطب یحداکثر بجذ

از  یناش یاجتماع یها بیپس از انقلاب در نشان دادن معضلات و آس ینماینقش س نییتب یبرا نیبنابرا. شناسند می غتافر تقااو

و   یخرده فرهنگ یها هینظر یبه بررس یناختجامعه ش دیخانواده از د یدر نهاد اجتماع ینینش هیآن حاش یمهاجرت و در پ دهیپد

 شود. یپرداخته م نمایس یدر حوزه جامعه شناس نمایس ییبازنما

 

 :ینظریه های خرده فرهنگ-۲-۲-۱

آنان  یخرده فرهنگ یها یجامعه بر حسب ویژگ نیجوانان طبقات پای انیبه موضوع رفتار بزهکارانه در م یخرده فرهنگ یها نظریه

جوانان را از جرم متمایز دانسته و بر این باورند  یپرداخته اند. به علاوه این نظریه ها بزهکار یزندگ یبان و اسلوب هامانند ارزشها، ز

رفتار  ،یاند. به اعتقاد نظریه پردازان خرده فرهنگ دهینرس یدهد که هنوز به سن قانون یرخ م یافراد لهیبه وس انهکه رفتار بزهکار

آید.  یجامعه شکل گرفته و به اجرا در م نیطبقات پای یبزهکار معمولاً در اجتماعات خرده فرهنگ یو دسته هادار  لهیبزهکارانه به وس

کسب  یداشته و برا ییکسان تیموقع یاست که در ساختار اجتماع یافراد یپاسخ دسته جمع هکار،به اعتقاد کوهن خرده فرهنگ بز

کنند و انتخاب خرده فرهنگ  یم یشود احساس ناتوان یحاصل م تیاین موقع جادیکه به ا یماد یبالا و مزایا یاجتماع یها تیموقع

که از طرف آنان پذیرفته شده و انجام  یارهاییفرد بر اساس مع یعاجتما تیکسب موقع یاست برا یراه حل یبزهکار به طور دسته جمع

 ( ۱۶-۱۲: ۱۳۲۶ ،یشان امکان پذیر است. )احمد یآنها برا
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 اسی شهری (نظریۀ بوم شنالف

داند. در نظریۀ بوم  یمناسب تر در بهترین فضای شهری م یریبوم شناسی شهری، صحنۀ شهری را محل تنازع بقا و جایگ دیدگاه

( هنگامی که از اکولوژی یا روابط انسان ۱۶۱:  ۱۳۸۰شناسی شهری، اثر حاشیه نشینی بر میزان جرم و جنایت بیان شده است. )پیران، 

خن می رود، تنها به جنبۀ مکانی این روابط توجه نمی شود، بلکه از تغییرات و تحولاتی که در روابط انسان و محیط با مکان و مسکن س

مسکونی او نیز رخ  می دهد، بحث می شود. به طورکلی بوم شناسان پنج مرحلۀ عمدۀ بوم شناختی در شهرها را تشخیص داده اند: 

 ( ۲۳۴: ۱۹۹۲ ،اجم. )کوهنتراکم، تمرکز، تمرکز زدایی، انشعاب و ته

این دیدگاه، زندگی در نواحی کلان شهرها به بی برنامگی، آشفتگی، ناهنجاری و خصایصی چون، ضعف پیوندهای اجتماعی و  براساس

از بین رفتن حمایت های اجتماعی منجر می شود. زندگی در این محیط ها به فشارهای فیزیکی و روانی برای مهاجران می انجامد؛ به 

وری که به آنها احساس از خودبیگانگی و جدایی دست می دهد. بنابراین چنانچه این مدل روی دهد ، مهاجران در محیط های شهری ط

گونه ای که نظام حمایت اجتماعی برای   به طور قابل توجهی با چالش هایی در حفظ سلامت روانی و فیزیکی روبه رو می شوند؛ به 

 آنها ضعیف می شود.

 

 کولوژیک )بوم شناسی((مدل اب

، برای تبیین خشونت علیه کودکان تدوین کرد. وی رهیافت اکولوژیکی خشونت ۱۹۸۰مدل اکولوژیک )بوم شناسی( را در سال   بلکسی

 (۱۴۰: ۱۹۹۸شود. )هیسی،  یرا یک پدیدۀ چند بعدی درنظر می گیرد که از تعامل بین عوامل فردی، وضعیتی و اجتماعی ناشی م

یکی از عوامل مهم برای وقوع پدیدۀ کودک آزاری است. عوامل فردی و خانوادگی کودک آزاری تنها زمانی فعال می مساعد  محیط

شوند که شرایط محیطی لازم فراهم شود. بنابراین اگر عوامل موقعیتی یا استرس محیطی با دیگر عوامل فردی و خانوادگی همراه 

یافت. چنانچه این استرس ها برای فرد یا خانواده ای پیش بیاید که مهارت های حل  احتمال بروز کودک آزاری افزایش خواهد ،شوند

بر بحران  علاوهمسئله برای مقابله با موقعیت یا حمایت اجتماعی لازم را نداشته باشند، احتمال کودک آزاری را دو چندان خواهد کرد. 

افزایش داده و احتمال کودک آزاری را بالا می برند، بعضی  های محیطی ذکرشده که سطح استرس را در خانواده های آسیب پذیر

مؤلفه های دیگری چون مسائل فرهنگی، مذهبی، اجتماعی، اقتصادی و نظایر آنها نیز، از عوامل محیطی هستند که می توانند در سبب 

وقوع می پیوندد. کودک آزاری در مورد توجه قرار گیرند. کودک آزاری پدیده ای است که در جامعۀ مستعد به  زاریشناسی کودک آ

معضل  نیا نیبنابرا (۸5: ۱۳۸۰جامعۀ متأثر از فرهنگ، حساسیت و دانش اعضا نسبت به بدرفتاری با کودک شکل می گیرد. )اعزازی،

 شود. یمشاهده م شتریب نینش هیساکن مناطق حاش یدرخانواده ها یبزرگ  اجتماع

 

 (نظریۀ بی سازمانی اجتماعی ج
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 ۱۹۷۶ی سازمانی اجتماعی شامل نظریۀ آنومی مرتن  و نظریۀ عدم تعادل ساختاری پارسونز و نیزبت  )مرتن و همکاران، های ب نظریه

(، در بررسی مسائل و آسیب های اجتماعی به شرایطی توجه دارند که منجر به از هم گسیختگی، ضعف و تناقض و ناکارآمدی قواعد، 

و عدم تعادل ساختاری و ضعف انسجام اجتماعی را به وجود می آورند. از این رو، این وضعیت می شوند  عیهنجارها و ساخت های اجتما

سبب کاهش کنترل اجتماعی بیرونی و سوق دادن افراد به سمت رفتارهای انحرافی می شود. در واقع، ویژگی هایی چون شهرنشینی، 

اجتماعی روی افراد می شود.  لز توانایی اجتماعی در اعمال کنترتحرک مکانی، ناهمگونی قومی یا نژادی و گسیختگی خانواده، مانع ا

فقدان یا ضعف کنترل اجتماعی، عنصر مهمی است که در پشت مفهوم بی سازمانی اجتماعی وجود دارد و همین عنصر است که بی 

 نیجتماعی تراکم بالای واحدهای مسکوسازمانی اجتماعی را با نظریه های نوین کنترل اجتماعی پیوند داده است. در نظریۀ بی سازمانی ا

شاخص مهمی به شمار می رود. بر اساس مطالعات و یافته های دیگری به این نتیجه رسیدند که کنترل اجتماعی غیررسمی )خانواده، 

د، فقر گسترده و مدرسه، مذهب و...( بر جرم و انحراف تأثیر می گذارد و ویژگی های ساختاری، مانند تراکم جمعیتی بالا، بی ثباتی زیا

 ( ۱۹۷۶فرسودگی ساختمان ها، همگی منجر به میزان بالای جرم خواهند شد. )مرتن و نیزبت، 

 

 نمایس یجامعه شناس ینظر یکردهایرو-۲-۲

 را از سر گذرانده است. یفراوان یزهایافت و خ رانیا ینمایدوران دراز، س نیگذرد. در ا یم رانیدر ا نمایاز صد سال از ظهور س شیب

گذاشته و هم از آن  ریاطرافش بوده است. هم بر آن تأث طیدر ارتباط متقابل با مح یاجتماع دهیمانند هر پد نمایاست که س نیا قتیحق

از  شیکند که انسان، پ یدهد. آندره بازن  ادعا م یم لیخواهد آمد را تشک یکه در پ ینکته مهم اساس نوشته ا نی. همرفتهیپذ ریتأث

 (۳5: ۱۳۸۸آن را در سر داشته است. )بوردول و تامسون، یایبکند رو دایپ یظهور عمل نمایآنکه که س

 نما،یس یستیمونتاژ، چ ن،یتدو نما،یدر مورد زبان س نمایپردازان س هینظر گریها  و د ستیها  و رئال ستیفرمال نیب یاز جدل ها اگر

کرد. که البته چندان از  یو جامعه را بررس نمایوان ارتباط متقابل ست یم یمختلف یها دگاهیاز د یبه طور کل می.... بگذر نما،یهدف س

جا به  نی. در اافتیکارل مارکس  اتیدورتر در نظر یو کم  ییبازنما هیتوان در نظر یو آبشخور تمامشان را م ستندیمنفک ن گرید کی

 شود. یبازتاب پرداخته م ی هینظر یبررس

 

 بازتاب هی(نظرالف

حاکم در آن دوره است. در  یاجتماع طیهر دوره بازتاب شرا یها لمیف نیاست که مضام یمبتن نیبازتاب بر ا هینظر نیادیبن فرض

که در آن جامعه  ییها لمیف لیو تحل یبه اندازه بررس زیچ چیجامعه ه کیدرون  یها هینفوذ به لا یپردازان بازتاب برا هینظر دگاهید

 (۱۹۹۸ ،ی. ) جاروستیشوند ارزشمند ن یداده م شیو نما دیتول
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اگر به دور از جنجال  یو استخوان دار است. هنرمند حت یمیقد یفرض یگریبر د کیفرض ربط متقابل هنر و جامعه و نفوذ هر  اصولا

در اثرش  یاجتماع طیاز عناصر مح دایبه ظاهر گم و ناپ ییروزمره باشد و خود را مطرود جامعه احساس کند باز هم رگه ها یزندگ یها

 نیا قتییابد. در حق یم     نیجامعه مشروط شده و تعی ی: هنر به واسطه دیگو یهمانگونه که الکساندر م عخواهد شد. در واق افتی

 بازتاب است. هیداند برآمده از نظر یانسان ها م یاجتماع یرا برآمده از هست یمارکس که آگاه یفرض اساس

 نی( و هنر را مهم تر۲۳: ۱۳۸۸ ،یدانند )لاجورد یمعنا م دیقلمرو تول نیتر یمره را اصلروز یاز آنجا که زندگ زین یپردازان انتقاد هینظر

در آن،  یاجتماع طیو بازتاب شرا نمایس یبرا رند،یگ ی( در نظر م۴۴روزمره )همان: یها و تناقضات زندگ یدگیچیپ ییبازنما گاهیجا

را از رهگذر  شانیها و تضادها و نگرش ها شیگرا ،یجامعه به نوع یها و طبقات اجتماع هیلا قتیحق درقائل هستند.  یا ژهیارزش و

 کنند.  یثبت و جاودانه م نما،یدر س ،یآثار هنر

 نیتابد که ا یرا بر م ییدچار است و همان نقدها ییبازنما یگرفتار است که تئور ییها تیبازتاب به همان محدود کردیهمه رو نیا با

عمده رویکرد بازتاب این است که آن قدر گسترده تعریف شده است که قادر نیست مشخص کند در معرضش قرار دارد. مشکل  یتئور

 یابد.  ییابد و کدام نم یبازتاب م رجامعه در هن یکدام جنبه ها

جا وجود دارد. در ضمن این سؤال نیز همواره پابر ییشوند بحث ها یبازتاب م یو چه کسان یهمواره درباره این که چه چیز بنابراین،

 (۳۲۴: ۱۳۸۸ ر،یشوند. )آزاد و ام یبازتاب م یشوند چگونه، به چه مقدار، از چه جنبه و با چه روش یکه بازتاب م یاست که چیزهای

 

 یی(کارکرد گراب

سراغ  ییبه صرف مقوله کارکردگرا یپردازان هیکه نظر ستیمعنا ن نیبد ییکارکردگرا کردیجدا به عنوان رو یکردینظر گرفتن رو در

 ییشود. در واقع کارکردگرا یبازتاب محسوب م یسکه تئور گرید یرو طهیح نیدر ا ییو جامعه رفته باشند. چرا که کارکردگرا مانیس

 یشود، امر یجامعه بررس کیاز  یمشخص یزمان یدر نظر گرفته شود و با توجه به آن دوره ها ییکارکردها نمایس یمعنا که برا نیبد

 .ستین ییبازنما یتر از آن تئوربازتاب و دور یجدا از تئور

 اند از: کارکردها عبارت نی. ادهدیم صیتشخ نمایس یشش کارکرد را برا ،«یبه مثابه رسانه ارتباط جمع نمایس»جوت  در کتاب  گارت

 یو اجتماع یو جنگ که افراد با مشکلات اقتصاد یرکود اقتصاد یهاکه در دوره دهدینشان م نمایو س لمیف خی: تاریزخواهی( گرالف

 .افتیخواهد  نیتسک یجانیه هیاضطراب آنها با تخل رایز برندیپناه م نمایاز مشکلات به س زیگر یفراوان روبرو هستند، برا

 ریتأث یهمچون توانای نمایخاص س یها یژگیو برآمده از و غیکارکرد اقناع و تبل هیشب اریکارکرد بس نی: ادیجد ینگرشها جادی( اب

امکان  نمایآنهاست. س فیحال محو و تضع نیو در ع یتصورات قالب تیو تقو جادیمؤثر در ا یعامل نمایاست. س بر مخاطب قیعم

 کند، دارد.  رینو را تصو یاییکه خطوط تصور بشر را فراتر برده و دن یرا تا جای دموجو یشکستن مرزها و قالب ها
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دارند و به فرهنگ و سبک  یدر ساختن فرهنگ نقش مؤثر ،یاسیس غاتیر تبلد نمایس ی: فیلم ها در کنار کارکرد آشناغی( اقناع و تبلج

 نمایس نی. بنابراشودیم تیها تقو لمیشده در ف عرضه یدئولوژیا قیغالب جامعه از طر یدئولوژیا گری. به عبارت ددهندیشکل م یزندگ

 ازیبه آنها ن شیبقا یطبقه برا نیکه ا یارزش های غیو تبل طبقه حاکم یهاقانع کردن مردم تا به خواسته یباشد برا یالهیوس تواندیم

 دارد، گردن نهند.

را پشت  سایمثل خانواده، مدرسه و کل یریپذجامعه یسنت یقادر است نهادها یارتباط جمع یهارسانه ریمانند سا نمای: سیریپذ( جامعهد

 رابطه برقرار کند. میسر بگذارد و با افراد به طور مستق

 ،یروان یها یکردن معضلات و مشکلات جامعه و گرفتار ریتصو یبرا ژهیو به و نمایس یاز کارکردها گرید یکی: تیدادن واقعنشان ( ه

طور که هستند. ها همان تیدر اصطلاح، نشان دادن واقع ایاست  انیها به صورت عر تیمردم نشان دادن واقع یو اقتصاد یاجتماع

 یها به اهداف و آرزوها لمیگونه ف نیداستان معمولاً در ا یها تیتلخ دارند و شخص یانیپا شتریب یاررگذیتأث یها معمولاً برا لمیف نیا

 .رسندیخود نم

 ها وجود دارد. لمیدر تمام ف باًی: که تقر ی( همذات پندارو

 

 پس از انقلاب یینمایس یها لمیدر ف نینش هیخانواده حاش ییبازنما-3

بر  نروی. از اردیقرار گ لیمورد تحل ابتدای مقالهپرداخته شده در  یمطالعات یموردها یچارچوب نظرشود بر اساس  یم یجا سع نیا در

بر اساس انتخاب هدفمند از « روز کیابد و »با عنوان   ۹۰پر مخاطب دهه  لمیمطرح شده ف یجامعه شناس یهاهینظر کردیرو یمبنا

 آن پرداخته خواهد شد.    حیط به تشرصورت مبسوه بادامه در  کهشده است  نشیموارد مطلوب گز

 

  لمیشناسنامه ف -3-۱

 دینو ار،یزدیا نازی: پرنانانیآفرملکان، . نقش دیکننده: سع هی: بهرام دهقان  تهنیتدو   یقاض ی: عللمبرداریف ،ییروستا دی: سعکارگردان

 .۱۳۹۴محصول:  ؛یمعاد مانیمحمدزاده، پ

 

  لمیف تیاهم-3-۲

 ،۱۳۹۴فجر لمیاز جشنواره ف نیبلور مرغیس ۹تومان، برنده  ردایلیم ۱۱: شهیگ فروش
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 لمیخلاصه داستان ف-3-3

دهد، تماشاگر را به  یاتفاق رخ م نیا رامونیکه پ یخواستگار و مسائل کیکه با ورود  باشدیشهر م نیاز طبقه پائ یخانواده ا داستان

. اما دیافغان درآ یبه عقد مرد یاست که قرار است به زود ی( دختر جواناریزدیا نازی)پر هیکند. سم تیخانواده هدا نیا کیتار یایدن

و از کار  ریمادر پ یبه او وابسته است. و یادیکه در آن قرار دارد تا حدود ز یخانه ا تیمردد است چرا که وضع خابانت یبرا هیسم

 هستند و... گریکدیکه همواره در حال نزاع با  یدارد و البته برادران و خواهران یافتاده ا

 

 یو بررس لیتحل  -3-4

 یروز پرداخته م کیابد و  یینمایس لمیو نگاه منتقدانه به  ف یمسائل و مباحث جامعه شناخت رامونیپ یقسمت به بحث و بررس نیا در

 شود.

 

  ییروا لیتحل-3-4-۱ 

 یو سربار اعضاء خانواده است. شعار و جمله ضیمر زینمادر  کنندیم یبدون پدر زندگ یااست که در خانه یااز خانواده یشینما لمیف نیا

و بزرگ خانه  نیاو را جانش« خانه نرود سگ است. هرکس برود و برگردد از سگ کمتر است نیهرکس از ا»(: یپسر بزرگ )معاد

 یافغان کیازدواج به  که در سابق معتاد و در ظاهر دلسوز خانواده است اما خواهر مظلوم خانواده را به قصد ی. مرددهدیم شینما

را نشانه و « خانه» توانیم لمیف نی.در اکندیبرادر معتاد خانواده راز او را فاش م ییبدست آورد. از سو یچیساندو یتا مغازه فروشدیم

 .نمودقلمداد  از  جامعه یااستعاره ای

 یلا یگارهایس عد اتاق برادر معتاد )محسن( شاهد تهخانه و ب یزکاریاست به بهانه تم هودهیب اتیپر از جزئ لمیاول ف قهیدق ستیب

 مهیسرآس ختنیو ر م؛یمچاله شده هست یهامواد مخدر و پول یهاو تکه یکششهیش لیوسا زده،رونیب رپوشیبند ز وارها،ید یدرزها

بسته را در  نی(. چرا ایکننده )معاددستِ پرتاب ییو دردگرفتن ادا هیبام خانه همسابسته از آن به پشت کی پرتابمواد به چاه توالت و 

 زیآمرقت یجز باز نیا شود؟یسرانجام چه م هیبام همسابرادر کوچک در پشت افتنیبسته بعد از  نیسرنوشت ا زد؟یریچاه توالت نم

 .لمیف ظاتاز لح گرید یلیمثل خ ست؟ین یشینما

ضد قهرمان محسن، با جنگ و  -رام در خدمت آن است. قهرماند زیو همه چ گرددیمحمدزاده( م دیحول محور محسن معتاد )نو لمیف

در مقابل  یمرتض یکشوشونهو شاخ یقلدرباز ،یکارهمه سروصدا و شلوغ. آنشودیناگهان ظاهر م لمیف یدعوا و شر و شور در همه جا

به برگشتن او  یربط زین شانیها. دعواانجامدیو سکوت م میاش به تسلاست. همه یشیلوس و نما قدراش چاو و برگشتن به خانه

بهتر  ی. قطعا معادشودیم ییادا اریدوم بس مهیاست و بعد در ن یاو باسمه یمصنوع لمیاول ف مهینقش در ن نیا گریباز یهاندارد. اکت

 یخارج یهاارهدر جشنو تشیمعروف یاش برا. علت انتخابآوردیدرم یشهرجنوب یداکه ا یایشهر. شمالخوردیاست؛ اما به نقش نم
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پشت در اتاق او  «رتمندیغ»برادران  یدارد؟ صحنه دعوا لمیبه ف یچه ربط ولاوارش؟یبا آن پسر عشق لات و ه ستیشهناز ک ست؟ین

 لمیاش آنجاست. پدرها و شوهرها در فندارد که همه ر. شهناز انگار شوهلمیف یقلاب یمثل همه دعواها معناست،یچقدر مسخره و ب

ظاهر  رغمیو... چرا عل رفتنشیو ک یدار و اهل دوباست و پول وهیب کند؟یخانه چه م نیکاره است و در ااعظم چه هستند. بیغا

 یباز کیاست؛  یباز زیچ هبه کمک ندارند. هم اجیخانواده احت داندیم دیشا کند؟یاش نمبه خانواده یایکمک مال چیدلسوزش ه

مغازه  دیخر یبرا زندیم غیافغان را ت ندهیداماد آ ی. اگر مرتضمیستین ریخانواده مثلا فق نیا یپولیشاهد ب لمیف یکجا چی. در هزیانگرقت

 .یاست نه حل بحران مال

 کلیس نیتا او بفروشد و ا کندیبسته مواد را پنهان م شیاست و برا اشچارهینگران پسر معتاد ب. دلسوز و دلستیجز اکسسوار ن مادر

 ست؟ین یشینما ست؟یاو چ یقلاب یماری. ببدایادامه  یمنحط تباه

( که از همه دی)نو لمی. پسربچه فستندنی که –است  لمیف دیکه به قول منتقدان طرفدار، نقطه ام لمیظاهرا مثبت ف تیاما دو شخص و

کارکردن در مغازه  و رفتنییشوو دست شودیم دهیبا توس د یو اهل درس؛ اما فقط در حال باز دینمایبهتر است، زرنگ و باهوش م

 .یدارد نه دفتر ینه کتاب خواند؟یدرس م ی. کتونکار یتماشا ای دیخر ای

در رفتن از خانه دارد، در ترک خانه. اما از خانه  ی: مهربان و دلسوز است و ظاهرا مقاومتیفارس لمیکش و منفعل فستم هیاما سم و

 نیا کند؟ینم« از سگ کمترش»بازگشت،  نی. اگرددیناگه بازمها به افغان لیاتومب شهیاز پشت ش شگاهیدر آرا دینو دنیو با د رودیم

 ؟یآن سگدون یشوم و ماندن در تباه ندهیاست و محتوم سرنوشت مبهم و آ صالیاست اید است به خانه؟ یبازگشت به ام

 

 خانواده  یاجتماع یهابیآس-3-4-۲

 تیشخص یبار کارگردان به خوب نیاست که ا نیحال و هوا ساخته شده اند در ا نیاکه در  یآثار گریبا د« روز  کیابد و » عمده  تفاوت

 کیتوان در  یکه به ندرت م یبا تسلط ییروستا دیدهد را شناخته است. سع یکه داستان در آن رخ م ییایداستان و جغراف یها

با  یرست پرورش داده که مخاطب را به راحتخوب و د یپر تعداد داستانش را به حد یها تیشخص رد،ساله جستجو ک ۲۶کارگردان 

 شود. یم لمیف یمخاطب در هنگام تماشا یبه درد ذهن لیآنان تبد یها یو دردها و ناراحت دینما یخود همراه م

روبرو هستند و  یفراوان یو فرهنگ یاجتماع ،یشهر است که با مشکلات اقتصاد هیدر حاش یافراد یداستان زندگ« روز  کیابد و  »

 و فروش مواد مخدر. ادیافراد به سمت اعت نیآوردن ا یرو یباشد برا یتواند عوامل مهم یم هانیا

خانواده در تکوین شخصیت فرزندان نقش  یپررنگ و قابل ملاحظه دارد. بطور کل ینقش« روز کیابد و »  یینمایس لمیدر ف خانواده

م به همراه شخص بوده و در آن مؤثر است به طوری که شاید نتواند کند به طوری که این خصوصیات در بزرگسالی همهمی را ایفا می

کند و تعدیل و تغییر آن در طول اولا الگوی شخصیت آدمی در دوران کودکی تکوین پیدا می» چرا که  دهد؛آن را تا پایان عمر تغییر 

 لیبه دل لم،یف نیخانواده حاضر در ا« است تا کیفی زندگی بسیار اندک خواهد بود. نباید فراموش کرد که تغییر با سن، بیشتر تغییر کمی
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خود  به  یاعضا تیهدا یشود برا یم یافراد، عامل تینقش مثبت و سازنده در ترب یفایا یکه در بطن خود دارد، به جا ییضعف ها

 .یو بزهکار ادیسمت اعت

اقلیمی، آب و هوا، شهری،...( و همچنین از نظر رفتاری، خانواده از بعد فیزیکی )موقعیت جغرافیایی،  طیکه مح میداشته باش دهیعق یوقت

، «گذاردهای دیگر بر اعضای جامعه اثر میکند و بیش از محیطدر شکل گیری شخصیت و ساختار اخلاق انسان، نقش اول را ایفا می

اراده انسان را در تغییر این صفات کند و از طرفی تری پیدا میدر انسان وجود دارد روز به روز ریشه های عمیق کهبنابراین صفاتی 

نهاد  کیاست که نهاد خانواده به عنوان  یمخرب راتیشود، تاث یاز خانواده نشان داده م« روز کیابد و » کند. آنچه در تضعیف می

 گذارد. یم یداستان، بر جا یها تیبر شخص قیعم یراتیکوچک اما با تاث

 ریبه تصو یتوان آن را در فضا یاست، که م یکاریاست، فقر و ب ریبا آن درگ نینش هیخانواده حاش نیکه ا یمعضلات نیاز مهمتر یکی

 مشاهده نمود. یبه خوب لمیف نیدر آمده در ا

 نیکه در ا یمرتون به عنوان جامعه شناس دگاهیمسلم است این  است که:  فقر زمینه ساز بسیاری از معضلات اجتماعی است. از د آنچه

های مورد نظر در اختیار داشته باشند )و نموده است، هنگامی که افراد نتوانند وسایل لازم را برای رسیدن به هدف یپرداز هینظر نهیزم

توانند با پیروی از های مورد نظر جامعه را نمیایشان قرار ندهد(، و هدف اصلی فراموش شود، افراد اهداف و آرمان ختیاریا جامعه در ا

و فروش مواد مخدر و ارتکاب انواع  دیخر اد،یتعقیب کنند، از این رو، دزدی، فریبکاری، فساد، رشوه، اعت راه های مجاز و نهادینه شده

خانواده، با  نیا یکه اعضا یشود. زمان یم دهیکش ریبه تصو یبه خوب« روز کیابد و » در  هیقض نییابد. اجرایم در جامعه افزایش می

 آنچه. شود می زنی ها آن در جرم میزان افزایش باعث نماید، تولید فشار می نکهیعلاوه بر ا نابرابری درآمد، نیشوند، ا یفقر مواجه م

 می وجود به را اعتماد عدم و توزی است که: شکاف عمده بین فقیر و غنی، کینه نیا د،یآ یم رد ریبه تصو نینش هیمحله حاش نای در

 است، یافته افزایش درآمد نابرابری که در آن ن،ینش هیجامعه حاش نای. شود می جرم و خشونت به منجر سرانجام وضعیتی چنین و آورد

 شانای این از برخی در مجرمانه های که این عامل باعث ایجاد انگیزه نموده ایجاد درآمد کم خانواده در سرافکندگی و حقارت نوع یک

 یبا آن دست و پنجه نرم م نینش هیحاش یاده هاخانو گریخانواده و د نیمعضل اجتماعی دیگری است که ا  زنی بیکاری. گردد می

خواهد شد برای انواع انحرافات  یا مینهشود. و ز یم یهای جدی فردی و اجتماعی قابل ملاحظه اعامل باعث آسیب نیکنند. ا

شتن درآمد، های همیشه خالی، عدم تحمل بیکاری، فقدان قدرت تأمین نیازها به دلیل ندا. وجود فرصتادیاجتماعی از جمله اعت

 .باشندمی کار،یو ب نینش هیحاش یهایی آماده برای کاشت بذر جرم و انحرافات جوانان و سرپرستان خانوار در خانواده هازمینه

بارها و  ریاخ یکه در سالها یدانست. معضل ادیمعضل اعت دنیکش ریتوان به تصو یرا م« روز  کیابد و »  یها یژگیو نیاز بهتر یکی

 یبه جا لمیمخاطب ملموس و قابل درک نبوده است. کارگردان جوان ف یحد برا نیاز آن صحبت شده اما هرگز تا بد نمایبارها در س

سبب دور شدن او از  ادشیکه مشکل اعت دینما یم یمعرف یرا فرد یاز شخص معتاد، و یا شهیکل یاه تیموقع دنیکش ریبه تصو

 اطیهستند اما محسن در ح یکوبیخانواده در حال رقص و پا یاعضا لم،یف رگذاریثتا یاز سکانس ها یکیجمع خانواده شده است. در 

 یباشد، محسن به جا یم  یدر حال گرفتن عکس دسته جمع هیسم هک ینمونه بهتر، زمان کیاست و در  یکوبیمشغول پا ییبه تنها



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

761 
 

 نیرگذارتریتوانسته با تسلط کامل، تاث یبه خوب ییشد. روستابا گرانیاز د یتا جدا ندینش یپله ها م یقرار گرفتن در کنار خانواده، در بالا

 .دینما میرا ترس ریدر چند سال اخ رانیا ینمایدر س ادیاز اعت ریتصو

 

  یخرده فرهنگ یها هینظر3-4-3

به موضوع  یخرده فرهنگ ینمود: نظریه ها یو بررس لیتحل یخرده فرهنگ یها هیتوان در بستر نظر یروز را م کیابد و  یینمایس لمیف

 یزندگ یآنان مانند ارزشها، زبان و اسلوب ها یخرده فرهنگ یها یجامعه بر حسب ویژگ نیجوانان طبقات پای انیرفتار بزهکارانه در م

 جامعه. نییو پا یا هیجوانان در منطقه حاش یاست از زندگ یتیروا زین یینمایس لمیف نیپرداخته اند. ا

رخ  یافراد لهیجوانان را از جرم متمایز دانسته و بر این باورند که رفتار بزهکارانه به وس یبزهکار ،یخرده فرهنگ یآنجا که نظریه ها از

بزهکار معمولاً در اجتماعات خرده  یدار و دسته ها لهیرفتار بزهکارانه به وس نیاند و همچن دهینرس یدهد که هنوز به سن قانون یم

 آید. یاجرا در مجامعه شکل گرفته و به  نیپای قاتطب یفرهنگ

با  یاوست که  خود را در ساختار اجتماع یو محله زندگ هیافراد خانواده سم یروز، خرده فرهنگ بزهکار، پاسخ دسته جمع کیدر ابد و 

شود  یحاصل م تیاین موقع جادیکه به ا یماد یبالا و مزایا یاجتماع یها تیکسب موقع یفرض نموده، اما برا ییکسان تیموقع

 یاجتماع تیکسب موقع یدانند برا یم یراه حل یانتخاب خرده فرهنگ بزهکار را به طور دسته جمع شانیاکنند و  یم یواناحساس نات

 شان  امکان پذیر است. یپذیرفته شده و انجام آنها برا شانیکه از طرف ا یارهاییشان بر اساس مع

خرده  یها هیاز نظر یکیبه عنوان  زین کاگویدر مکتب ش یاختتوان از منظر نظریه بوم شن یرا م« روز کیابد و »  یینمایس لمیف

 ت،یارتباط دارند، مانند؛ زبان، قوم ینیکه با پدیده شهرنش یرهاییبر متغ یانحرافات اجتماع نییدر تب ه،ینظر نینمود. در ا یبررس یفرهنگ

 در آمده است.ا ریبه تصو یبه خوب لمیف نیکه در ا یتمرکزشده است. موارد تیو تراکم جمع یسکونت گاه یامهاجرت، حوزه ه

نژاد و  ت،یمانند قوم یو مهاجرت و عوامل بوم شناخت تیمانند سن، بعد خانوار، تراکم جمع یشناخت تیروز، بر عوامل جمع کیدر ابد و 

 یلان شهرها، به بک یدر نواح یدیدگاه ، زندگ نیشود. بر اساس  ا یم دیتأک یاجتماع یسازمان یو ب یمحل سکونت بر جرم و بزهکار

 یزیکیف یفشارها نیو همچن یاجتماع یرفتن حمایت ها نیو از ب یاجتماع یوندهایچون ضعف پ یو خصایص یآنوم ،یآشفتگ ،یبرنامگ

 یدهد. بنابراین مشاهده م یدست م یو جدای یگانگیبه آنها احساس از خودب کهیشود، به طور یها منجر م نینش هیحاش یبرا یو روان

در  یبا چالش های یشهر به طور قابل توجه یا هیحاش طیآن در مح یو اعضا خانوادهاین مدل اتفاق افتاده و  لم،یف نیا شود که در

و  ادیاعت یشده و به واد فیآنها ضع یبرا یکه نظام حمایت اجتماع یشوند به طور یخود مواجه م یزیکیو ف یحفظ سلامت روان

خود، دست به  یبه خواسته ها دنیرس یداده و برا تخود را از دس یخانواده سلامت روان  که برادر معتاد یروند. زمان یم یبزهکار

 با خود به همراه داشته است. یچه عواقب ناپسند ادیکه معضل اعت افتیتوان در یزند، م یم یفروش خواهرش به مرد افغان
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از  یخرده فرهنگ یها هینظر گریتوان در بستر د یرا م« روز کیابد و »  یینمایس لمیف کاگو،یمکتب ش یبوم شناخت هیعلاوه بر نظر

 نمود. یو بررس لیتحل زین ینسب تیمحروم هیو نظر یاجتماع یسازمان یب هیجمله نظر

 

 ینگاه انتقاد-3-4-4

 هیسودو یروز برخورد کیابد و  لمیاست. برخورد با ف هیکارگردان خوش آت کی یانصاف یو ب یروز؛ اوج تلخ کیتوان گفت: ابد و  یم

دهد و از  یرا م نمایو مسلط بر هنر و رسانه س هیکارگردان خوش آت کیظهور  دیکه با تسلط هرچه تمام تر نو یاست. ساختار و فرم

 کند. یتر م یجد شیاز پ شیب رانیا یاجتماع ینمایس یبد را برا یکارگردان خطر روزها دیاز ام یعار نگاهو  یتلخ پندار گرید یسو

ممتد تماشاگران  قیتشو انیفجر روبرو شد، در پا لمیتماشاگران و حاضران در کاخ جشنواره ف رینظ یز که با استقبال برو کیابد و  لمیف

 دارد. یینمایس ندهیآ یدر سال ها رانیا ینمایس یبودن معضل محتوا و تلخ یکه نشان از جد یداشت. امر مهم یرا در پ

به دست آورد. تسلط  لمیکامل کارگردان توانست نبض هر لحظه تماشاگر را در طول ف فوق العاده و تسلط یبا ساختار لمیف نیا البته

توان آن  یکه نم یاست. اما نکته ا شیو ستا ریقابل تقد لمیکارآزموده ف گرانیگرفتن از باز یمتن و باز ،یبر کارگردان ییروستا دیسع

و ساختار درام به معضلات  نمایحد توان و تسلط بر زبان س نیبا اآن هم  رانیا ینمایپرداخت کارگردان جوان س شترا از نظر دور دا

 منصفانه است. ریغ یدیآن هم با د یاجتماع

به  هیسم تینامعلوم شخص ندهیباز خود و سرگذشت مبهم و آ مهین انیپرداخته است، بلکه با پا یرانیجامعه ا یینما اهینه تنها به س لمیف

 ریروز تصو کیابد و  لمیکه در ف یاز او گرفته است. خانواده ا زیمخاطب به جامعه اش را ن دیام ،دهید بیجامعه آس ندهیمثابه افق و آ

و  هیخوش آت لمسازیف یزیاست. نسخه تجو اهیروز تلخ و س کیاست که محکوم به ابد و  یرانیکامل از جامعه ا یا ستعارهشده است ا

متصور  ییو روشنا  دیاز ام یکه بتوان در افق آن چشم انداز یاست؛ نه نسخه ا یستیمحتوم به ن یمتأسفانه نسخه ا رانیا ینمایآگاه س

 تیاهم لمیف یاز همه در نمادپرداز شیدم بخت خانواده است ب یکه دختر مجرد و به قول هینقش سم ادهخانو یکاراکتر ها انیشد. در م

 دارد.

نابرابر و  یشود، آشکارا در معرض معامله ا یشناخته م یدرام غرب نیو همچن ریو تصو لمیف اتیدر ادب نیکه به مثابه اعتقاد و سرزم زن

 به تاراج رود. یرانیا ریغ گانهیروز به دست ب کیپر رنج در ابد و  یزندگ یبقا یتا برا ردیگ یقرار م گانهیبا ب یاجبار

در  ییو روشنا دیاز ام یبارقه ا چیدد، اما هگر یبه خاطر تعلق خاطر به خانه و خانواده اش به خانه باز م هیسم لمیف یدر انتها اگرچه

 خورد. یبه چشم نم لمیف یروز است در انتها کیکه محکوم به ابد و  یخانواده ا

 هیکارگردان خوش آت کیظهور  دیکه با تسلط هرچه تمام تر نو یاست. ساختار و فرم هیدوسو یروز برخورد کیابد و  لمیبا ف برخورد

 ینمایس یبد را برا یکارگردان خطر روزها دیاز ام یو نگاه عار یتلخ پندار گرید یدهد و از سو یرا م مانیو مسلط بر هنر و رسانه س

 کند. یتر م یجد شیپ از شیب رانیا یاجتماع
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 یبهتر در جامعه ا یو منتظر روزها دواریام یاجتماع ینمایاش در س ییتواند مخاطب خود را با هنر داستان گو یکه م یکارگردان

 یجامعه ا یو ظلمان کیتار مهیخود را به ن نیدورب چهیدهد تا در یم حیترج شیحرفه ا ینمایتجربه بلند س نیاول یکند، برا یاسلام

 .ستیدر سراسر آن ن یکننده ا دواریام یریتصو چیه همنصفان ریکند که غ کینزد

 یاز همه نگران مخاطب شیب دیبا یو فرع یاصل یها تیو شخص لمیبا ف قشانیو ارتباط عم لمیتماشاگران از ف رینظ یاستقبال ب با

 یجامعه اش م تیپندارد که پرداختن به آن را دور از واقع یم یریاساط یلیبه مثابه تخ یاجتماع ینمایرا در س دیام گریکه د میباش

 داند.

قرار داد.  رانیا ینمایدر س ریچند سال اخ یها لمنامهیف نیدر زمره بهتر یتوان به راحت یم لمنامهیرا از لحاظ ف« روز  کیابد و »  البته

 یها، در حد و اندازه استاندارد قرار دارد. خوشبختانه کارگردان به خوب تیگرفته تا پرداخت شخص زانسیکه از دکوپاژ و م یا لمنامهیف

 یانسانها درد مشترک نی. اتسیکردن آنان ن اهیو س دیبه سف یازیشهر ن نیپائ یداستان آدمها تیروا یرا درک کرده که برا ضوعمو نیا

 تیتوان در شخص یرا م لمیف گرید زیبرانگ نیتحس یژگیشوند. و یترسناک نم یولایه کیبه مقاصدشان  دنیرس یدارند اما هرگز برا

را  غامیپ نیبا خلق آن ا لمسازیاست و ف زهوشیت کیداستان، کاملا  کیو تار رهیت یفضا رخلافکه ب یتیکودک جستجو کرد؛ شخص

 باشند. یطبقه خاص اجتماع نم ایدهد که افراد باهوش متعلق به دسته  یجامعه مبه 

به مواد  یدیشد ادیکه اگرچه اعت یمحمد زاده( است. مرد جوان معتاد دینو یمتعلق به محسن )با باز لمیف یپرداز تیشخص نیبهتر

فراوان  یدعوا و مرافعه ها انینبرده و در م ادیده را از خانوا یاست، اما عشق و علاقه اش به اعضا یمخدر دارد و فروشنده سابقه دار

 یازدواج کند. علاقه برادر و خواهر یتیوضع نیبا چن هیسم دیکند که نبا یم یادآوری( همواره به او  یمعاد مانیپ)  یبا برادرش مرتض

و  ییباشد، تماشا یم هیبه سم که محسن در حال التماس کردن لمیف یانیسوم پا کیمخصوصا در سکانس درخشان  هیمحسن و سم

روز در  کیو  ابد ماندگار خلق کرده است. یبکر، لحظه ا تیموقع نیاز ا یبه خوب زین ییروستا دیسع قیدق یاست و کارگردان رگذاریتاث

 یباز نیهترب لم،یپرتعداد ف گرانیرود. باز یبه شمار م ریدر چند سال اخ رانیا ینمایس یها نیاز برتر یکیبدون شک  یگریبخش باز

 یمحمد زاده هم در نقش محسن باز دیاست، نو لمیف گریباز نیکه مشخصا بهتر یمعاد مانیخودشان را تا به امروز را ارائه کرده اند. پ

 یگریدوران باز ینینقش آفر نیدر مهمتر زین اریزدیا نازی. پرزدیانگ یگذاشته است و ترحم تماشاگر را بر م شیاز خود به نما یسلطم

 گرانیباز گریکند. د تیشخص نیو تماشاگر را نگران سرنوشت ا دینما میترس هیمظلومانه از سم یریتصو یوانسته است به خوباش ت

 کیابد و  » که به آنان سپرده شده برآمده اند. ییاز پس نقش ها یبه خوب زیبخش ن زدانی نیریو ش یمقدماز جمله شبنم  لمیمکمل ف

 شده اند. دهیچ گریکدیدر کنار  یآن به درست یاست که پازل ها ییو تماشا ستهیشا یاثر« روز 

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه
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مهم در  ینهاد اجتماع کیخانواده بعنوان  ییمناسب در بازنما یریارائه تصو یپس از انقلاب برا رانیا ینمایس یاجتماع یهالمیف

 یهالمیف تیبا ساخت و تقو تواندیم رانیا ینمایس رسدیبه نظر م یورنی. از ادینما یم فایا ینقش موثر نینش هیمناطق محروم و حاش

 .دیها موثر عمل نماخانواده نیو نجات ا یبخش یدر جهت آگاه نینش هیخانواده در مناطق محروم و حاش نقشبر  یمبتن یینمایس

 یصنعت یط نینش هیساکن در مناطق حاش یه هامسائل و مشکلات  خانواد یی،  نحوه بازنما«روز کیابد و » ؛یینمایس لمیتوجه به  ف با

و مهاجرت به  ینینش هیحاش ر،یکث یاو فقر عده یتجمع ثروت در دست عده ا ،یاز جمله؛ فاصله طبقات یعوارض ینیشدن و شهرنش

 است. یعارضه شهر کیبه مثابه  ینینش هیرا به همراه داشتند. حاش رهاشه هیشهرها و سکونت در حاش

به علت عدم  یوطن کرده اند ول یو فقر با هزاران آمال و آرزو جلا یکاریفرار از ب یکه برا ندیثراً مهاجران از روستاهااک نانینش هیحاش

شهر رانده شده اند  هیشهر شوند؛ لذا به حاش اجتماعی – یو مهارت نتواسته اند جذب نظام اقتصاد لاتیبودن تحص نییو پا یتمکن مال

پس به راه  ستند،ین یقادر به برآوردن آنها از راه مشروع و قانون یدارند ول ییازهایکه ن یرانفقی –ده اند دا لیرا تشک شهر ریو قشر فق

 شوند.  ینامشروع متوسل  م یها

پیامد گسترش شهرنشینی سریع در، پیدایش شهرهای بزرگ و ایجاد مناطق حاشیه نشین با بافت نابسامان و مسکن نابهنجار  ران،یا در

نشینی در چندین سال گذشته، علاوه بر مشکلات اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی، امنیتی و زیست محیطی فراوانی که در  است. حاشیه

است، سبب رشد و گسترش خشونت های خانگی نسبت به زنان و به ویژه کودکان در مناطق فقیر  آوردهکلان شهرهای ایران به وجود 

سائل مالی، فرهنگی، وضعیت مسکن و موارد متعدد دیگر شده که این پدیده رو به و پایین دست جامعه، به دلایل مختلفی چون م

 افزایش است.

، همسو با نظریه های بوم شناسی شهری، بی سازمانی اجتماعی، نظریۀ فشار و قشربندی  لمیف این های در جامعه مورد مطالعه یافته

اد به دلیل داشتن مشکلات اقتصادی و کمبود درآمد از یک سو و مقایسۀ اجتماعی و به ویژه، نظریۀ محرومیت است که بر اساس آن، افر

 در شهر هستند از سوی دیگر، تمایل زیادی به ارتکاب رفتار مجرمانه پیدا می کنند.  هخود با افرادی ک

 شاهده نشده است. م یاجتماع یها تیمستقل به واقع یگونه نگاه نیتوان گفت در ا یپس از انقلاب م یاجتماع ینمایتوجه به س با

خانواده ها  یابعاد گسترده زندگ نیو همچن نهیزم نیدر ا تیموفق یبرا ستیبا یم یینمایس یها لمیکنندگان ف هیکارگردانان و ته لذا

 ادجیموضوع مهم پرداخته و با شناخت کامل از عوامل ا نیا یو جامعه شناخت یابتدا به مطالعه ابعاد روانشناخت ن،ینش هیدر مناطق حاش

 بپردازند. یینمایس یها لمیمعضل مهم در اجتماع، به ساخت ف نیاز ا یناش یها بیو آس

به دست « روز کیابد و » »؛  لمیبا آن از جمله ف ریدرگ یو خانواده ها ینینش هیمربوط به حاش یینمایس یها لمیف  یدر بررس آنچه

 یجامعه اند که برخ یکه همان افراد عاد یتکارانیهستند. جنا تیجنا پر جرم و یشهر هیحاش کیدرباره  لمیف نیاست که: ا نیا دیآ یم

را دارد  یزیچ نیچن یاقتضا شانیا یزندگ طیمح یعنیکنند.  یرشد م دهیپد نیبا ا یاز کودک ینشده اند و برخ تیتاکنون مرتکب جنا

 جرم زا.  طیمح دهییهستند زا یجوامع، مجرمان نیافراد ا یبه عبارت ایو 
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 نیرواج داشته باشد، ا یاتیکه اگر در خانواده، هرگونه رفتار و اخلاق دهدینشان م لمیف نیخانواده در ا یاعضا نینش بو ت تعارض

 طیخاص و شرا یهمراه با تعصبات تواندیم یرو نیشده و در جامعه بروز خواهد کرد. از ا نهیدر ذات افراد آن خانواده نهاد اتیخصوص

 گذارد. شیشهر به نما یهاهیرا در حاش یوارناگ یادهانامناسب رخد یطیمح

 گونهنیمحروم است. ا یشهر یو امکانات زندگ لاتیتسه نیترییاز ابتدا کندیم یشهر زندگ یهیکه در حاش یاخانواده ،لمیف نیا در

بر زنان و  شترینمود که باشاره  یبه معضلات توانیم یرونیروبرو هستند. از ا یمتعدد یو اجتماع یها با مشکلات فرهنگخانواده

 ،یفرهنگ -یدر جامعه مرد سالار، فقر اجتماع یگذارند؛ عدم امکان مشارکت اجتماع ریکار تآث طیمح ایو  یخصش یکودکان در زندگ

ونه گ نیا یاصل یهابا آن روبرو هستند. اما از نکته نینشهیحاش یهااست که خانواده ییهابیآس نیاز مهمتر یهنجارشکن ایو ادیاعت

ناهنجار، دور ماندن از امکانات  طیدر مح یزندگ لیو به دل کنندیرشد م یجوامع نیدر چن همساله کودکان و نوجوانان است ک هالمیف

 لمیگونه از ف نی. با توجه به فروش اآورندیم یقاچاق و فروش مواد مخدر رو یو حت یجامعه، به ورطه بزه و بزهکار یو رفاه یلیتحص

 باشد. رگذاریتآث تواندیم زیخود ن نیبر مخاطب یدر شناخت و آگاه یاجتماع یها

در  دهیپد نیا یبررس یبزرگ شده است از جمله رواج مهاجرت است که برا یدر شهرها ینینش هیکه باعث حاش یشناخت عوامل -

مورد توجه  شتریمسئله مهم ب نید تا انمو قیتشو یا هیدر مناطق حاش یساز لمیو ف یگذار هیداران را به سرما هیسرما ستیبا یم نمایس

 .ردیامر قرار بگ نیمردم و مسئول

تلاش نمود در جهت ایجاد مراکز و اشاعۀ فرهنگ استفاده از خدمات  ستیبا یم ن،یمضام نیبا ا یا یینمایس یها لمیاز ساخت ف قبل

رض ها و خشونت های خانگی در مناطق حاشیه مشاوره و مددکاری اجتماعی در راستای تقویت شبکه های حمایتی خانواده، کاهش تعا

 ای شهرها.

ها تلاش کنند در جهت آموزش حقوق کودک و مهارت های فرزندپروری  لمیف نیدر خلال ا دیبا یینمایس یها لمیکنندگان ف هیته-

د کودک و چگونگی به والدین کم سواد مناطق حاشیه ای، به منظور ارتقای سطح آگاهی آنها نسبت به نیازهای مراحل مختلف رش

 پاسخ دهی به آن؛

با مضمون آموزش فنون و مهارت های فنیّ لازم برای به دست آوردن مشاغل مناسب و دائمی در مناطق حاشیه  ییها لمیساخت ف -

 ای شهر.

محرومیت زمینه سازی و تشویق بخش خصوصی و عمومی در زمینۀ سرمایه گذاری و کارآفرینی در مناطق حاشیه ای شهر، برای رفع -

 .یینمایس یها لمیف قیزدایی و ریشه کنی فقر، بیکاری و اعتیاد؛ از طر

قرار داد و با برنامه  یتوجه به معلول، را مورد بررس یبروز علت ها به جا یبه بررس ینینش هیحاش دهیسازان در برخورد با پد لمیف توجه

 وجود دارد. یمعضل اجتماع نیبردن ا نیامکان از ب نیراتلاش کرد. بناب دهیپد نیبرطرف نمودن ا یبرا یجامع و علم یزیر
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 ،یمقطع یزیبرنامه ر نیرا جانش یعلم یزیو نقش خانواده ها شناخت و برنامه ر ینینش هیابعاد حاش نهیدر زم ستیبا یسازان م لمیف -

 ییها یزینموده و برنامه ر یابی شهیرا ر ینینش هیاز حاش یناش یاجتماع یها بیگونه آس نیکنند. و ا یهمراه با ساده پندار یظاهر

 انجام داد. ،یاجتماع دهیپد نیو گسترش ا ییدایموانع و عوامل پ مودنبرطرف ن یبرا یعلم
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 پسیلیجوکر اثر تاد ف لمیف یشناختروان یسندروم خنده: بررس

  

 ۲رضا سربخش ۱سربخش  رئوف

   

  

  

  یدهکچ

 کندیبرداشت م هالمیرا از فی متفاوت هیزاو ردکیرو نیاست. ا یدر نقد هنر تیاهم یمتأخر و دارا یهادهیاز پد یکی هالمیف یشناختمطالعه روان

 یهالمیف نیتراز مهم یکیعنوان جوکر به لمیف یپژوهش قصد دارد با بررس .ندکیتوجه م شتریدر جامعه ب لمیف یهاتیشخص ریتأث تیو به اهم

کند. روش  دایآرتور فلک/جوکر دست پ تیصموجود در شخ یشناختروان یهاهیبه نظر ریاخ یهامحبوب مردم و منتقدان در سال یشناختروان

بوده  دیوخصوصاً فر یانشناسمختلف رو اتیجوکر و مطالعه نظر لمیف یریو تصو یصوت یهاداده یمحتوا لیاطلاعات بر اساس تحل یآورجمع

گرفته  یاز روانشناس یراتیچه تاث لمیف یاصل تیپرسش است که شخص نیپاسخ به ا یاست و در تلاش برا یلتحلی – یفیاست. مقاله به روش توص

 تیکابوس وار و آزار و اذ یهاگذشته ،یسرکوب یفاعد سمیجوکر با مکان تیمحبوب شده است. شخص تیشخص کیروند باعث خلق  نیو چگونه ا

ه به سمت خشونت و وجود عقده کنند جیترو یِطیمح طیاما با توجه به شرارد؛یتحت درمان روانشناسان قرار بگ کندیم یو سع پوشاندیخود را م

نسخه کتاب انجمن  نیه آخرب. با توجه شودیم یضداجتماع تیشخص کیبه  لیو تبد ماندهامر ناکام  نیدر ناخودآگاه جوکر ، آرتور در ا پیاد

است که او را  یژگیشش و یاراجوکر د ،یشیاثر نما کیدر  یضداجتماع تیشخص یذکرشده برا یژگی(، از هفت وDSM-5) کایآمر نشناسانروا

به  یکاوعلم روان هیر بر پاجوک تیاست. روند خلق موفق شخص زیاجتماع ست تیشخص کیاثبات نمود که او  توانیو م کندیم زیمتما گرانیاز د

 .درمان باشد جامعه درروند مارانیروانشناسان و ب یو هم برا سانینو لمنامهینگارش ف یهم برا یمناسب ریمس تواندیم یخوب

  

 

 یدفاع سمیمکان ،یضد اجتماع تیشخص نما،یس ،یجوکر، روان کاو: هادواژهیکل

  

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ raoufsarbakhsh@yahoo.com 
۲ rezasarbakhsh@yahoo.com 
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 مقدمه

علم  نیگذار ا هیا پار دیفرو گموندیبه بعد است که عموم افراد، ز ستمیعصر قرن ب مهم یهااز حوزه یکی یروان کاو

شاخه از نقد  نیبود که به ا یفرد نینخست"نشان داد و  اتیبه هنر و ادب یادیخود علاقه ز یدر علم روان کاو دی. فرودانندیم

ود چرا که باعث تولد بو مبارک  مونیم یوندیپ یو روان شناس اتیادب نیب وندی(. پ۱۳۹۱:5۱۳ ،ی)احمد ".دیبخش تیهو یادب

 ی(. نقد۱۳۸۲:5۷اران، و همک ی)صنعو دی(( گرداتیدر ادب یموسوم به ))نقد روان شناخت یدر نقد ادب یدیشاخه جد جادیو ا

 یوان شناختر نیه ها و قوانمطالعه مولف"یاریمعتبر باز کرد و به اعتقاد بس یمحافل علم نیخود را در ب یپا یکه به سرعت جا

 ( ۱۳۷۳:۸۲. )ولک و اران، "باشد یروان شناخت دگاهیاز د یآثار ادب لیمهم تحل یهااز شاخه یکی تواندیم یاثر ادب کیموجود در 

 یروانشناس یلقب گرفت. بعد از بررس یمهم هنر یهااز شاخه یکیکرد و  دایها نفوذ پبه مرور به همه حوزه یروان کاو علم

استفاده کنند و  یینمایس یهالمیدر ف یگرفتند از روان کاو میاز افراد چون ژک لکان تصم یاریبس د،یروتوسط ف اتیدر ادب

سه "شد و تاکنون به  نمایسو  لمیف هیوارد نظر ۱۹۷۰از دهه  باًیتقر یروان کاو هینظرحوزه را به فلسفه مرتبط سازند.  نیا

 لیتحو نندهیب -)که بعدها به روابط متن  نندهیب -رابطه آپاراتوس  ،هالمیاست: خود متن ف افتهی میپژوهش تعم یحوزه اصل

 (۱۳۸۱)سوزان،  ". ی( و فانتزافتی

 روی)در نقش جوکر( ، رابرت دن کسینیخوان ف یبا باز سیلپیتاد ف یبه کارگردان کای( محصول کشور آمر۲۰۱۹جوکر ) لمیف

در  یلمیفلک( است. جوکر ف ی)در نقش پن یکانرو سید( و فرانسدامون ی)در نقش سوف تزیب ی( ، زازنیفرانکل ی)در نقش مور

 یس ید یکمپان ۱یداستان مصورها ینام از سر نیبه هم یتیاساس شخص راست که ب یروانشناخت تیبا محور لریژانر تر

 لمیچهار ف ،نیاز ا شیاست. تا پ نمایجوکر در پرده س تیشده از شخص دیتول یمجزا لمیف نینخست لمیف نیشده است. ا دیتول

 زیو جوا شهیدر گ لمیف نیا تیکدام به محبوب چیاکران شده بودند و ه یینمایس یهاجوکر در عرصه تیاز شخص رمستقلیغ

 . افتندیدست ن

هفده سال برسد.  یبالا ینبا درجه س نمایس خیتار لمیف نیتردلار به پرفروش اردیلیم کی یموفق شد با فروش بالا جوکر

ده از داستان مصور به ارمغان ش دیتول لمیف کی ی)دو( را برا زی( و جواازدهی) ینامزد نیشتریاسکار ب یآکادم زیدر جوا نیهمچن

 یهالمیف نیترز مهما یکیمختلف به  یهادر جشنواره زهیجا ۹۶و  یعنوان نامزد ۱۴۴با کسب  ۲۰۱۹آورد. جوکر در سال 

 یها/جوکر، اِلمان خاص و متفاوت آرتور فلک تیوجود شخص لیدلجوکر به  لمی(. فیسیانگل یایپد یکیشد. )و لیسال تبد

 یجوکر با بررس قیقد یپرداز تیشخص لیپژوهش قصد دارد به دل نیداده است. ا یرا در خود جا یاز علم روانشناخت یادیز

 .بپردازد لمیف یبه نقد روان کاو یروان شناخت یفاکتورها نیترمهم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Comic strip 
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 پیشینه تحقیق

پردازان  هیو تعدد نظر کمیو  ستیندارد. ورود به قرن ب یعلم اتیدر حوزه تجرب یادیسابقه ز نمایدر س یعلم روان شناس

در  یمتعدد یهاشوود. پژوهش نمایسوو یها در حوزه روانشووناسووپژوهش یبرخ شیدو حوزه باعث افزا نیو علاقه مندان ا

صوص روان کاو ساز بحث مقاله  جوجود دارد که خار یدر حوزه نقد ادب یخ شنا ست. در حوزه روان  س یا  ز،ین یینمایدر آثار 

 لمیف یهاتیروانکاوانه شووخصوو لی)تحل یچون درباره ال یرانیا یهالمیدر ف یروان کاو یهااز پژوهشووگران به حوزه یبرخ

 تیشخص یروانشناختو هنرخواه( رگ خواب )نقد  یمهد خی، ش۱۳۸۷و بنده از هگل،  گانیخدا کیالکتیبراساس د یدرباره ال

در  یاوریاحمدرضووا  نی( پرداخته اند. همچنی، شوواهرود ۱۳۹۶ انگ،ی یجفر ۀطرحوار دگاهیرگ خواب از د لمیزن ف یاصوول

پرداخته است. اما پژوهشگران  ستمیقرن ب ینمایدر س کوزیمردان سا یبه بررس نمایدر س یشینامه خود به نام روان پر انیپا

جوکر دست  لمیف یبر روان شناخت یمبن یپژوهش چیبه ه ن،یو آنلا یکتابخانه ا معتبر یهاامانهمنابع موجود در س یبا بررس

 .منتشر نشده است یهنوز به طور رسم یقیدق یجوکر، پژوهش علم لمیبودن ف دیجد لیبه دل زین یاست. در آثار خارج افتهین

 

 روش تحقیق

محتوا بوده اسوووت.  لیصوووورت تحل اطلاعات به لیو تحل هیتجز کردیبا رو یلیتحل - یفیروش پژوهش حاضووور توصووو

 کردیبوده است. رو لمیف یمحتوا لیو سپس مشاهده و تحل یو خط یتالیجیدر منابع د یمطالب با روش کتابخانه ا یگردآور

شده در تفس صو یصوت یهاداده ریاتخاذ  مکاتب مختلف روان  یکاوانه بوده که در آن از متودها وانروش ر لم،یاز ف یریو ت

صوص یکاو ست. همچن یدیمکتب فرو به خ شده ا ستفاده  ستناد به آخر نیا ساس ا سخه کتاب معتبر  نیبر ا  یراهنما"ن

جوکر  تی، شخص ۲۰۱۳در سال  کایانجمن روان پزشکان آمر فی( تالDSM-5)معروف به  "یاختلال روان یآمار یصیتشخ

 .قرار گرفته است یبررسمورد 

  

 جوکر

 نیاول یبرا تیشخص نیو داستان مصور است. ا نمایس خیتار یهاتیشخص نیرتو محبوب نیتراز مهم یکیجوکر  تیشخص

داستان  یمنتشر شد. کمپان ۱۹۴۰ لیآپر ۲5 خیدر داستان مصور بتمن در تار نگریف لیو ب نسونیراب یجر ن،یبار توسط باب ک

 کیبود که در  یاددلقک ع کی تیشخص نینداشت چرا که ا یاصجوکر برنامه خ تیشخص یدر ابتدا برا یس یمصور د

دلقک ساده خوش  کیشکست خورده بود. به مرور جوکر از  تیکرده و در نها دایبتمن حضور پ یقسمت از داستان مصورها

 شد. یروان شناس یهاشهیبا ر تیشخص کیبه  لیخنده تبد
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به  ۱۹۷۰و از سال او وارد عرصه داستان مصور شدند  یپرداز تیجوکر و شخص یبرا ایاز سراسر دن یمختلف سندگانینو

در  تیشخص نیتربه قلم آلن مور، جوکر به محبوب  ۱جوک کشنده ،یکیجوکر آغاز شد. با انتشار رمان گراف ییبعد دوران طلا

 لیتبد یدوران کودک ادیز یهاتلخ و دردناک و با عقده یبا گذشته ا تیشخص نیا"شد.  لیتبد یس ید یداستان مصورها

جوکر در  تی(  با موفقیس ید یکمپان تی. )سا"کردندیم یو همذات پندار یاو دلسوز یاشد که مخاطبان بر یبه شرور

گرفته تا اثر  یلباس و ماسک و اسباب باز یکرد. از طراح دایراه پ گرید یبه همه هنرها تیشخص نیعرصه داستان مصور، ا

 خیبرتر تار تیکرد و جز ده شخص دایدست پ یادیز تیکه وارد شد به محبوب ی. جوکر در هر رسانه اییدئویو یو باز یینمایس

و برنده  ۳یکیتار هینولان به نام شوال ستوفریجوکر در سه گانه کر تیسال بعد از موفق ازدهی .۲شد یمختلف معرف یهارسانه

 نیا یرا برا یدیجوکر، درام جد گریباز کسینیف نیکارگردان اثر به همراه واک پسیلیتاد ف ،یگریباز نیشدن اسکار بهتر

 .افتیدست  یادیز یهاتیخلق کردند که به موفق تیشخص

م  آرتور فلک به به نا یدر جامعه حاکم است. مرد یاوضاع بحران زده ا ۱۹۸۱: در شهر گاتهام در سال لمیف خلاصه

 یعاطف یدارنشتیناخو یل عصب. آرتور مرد لاغراندام مبتلا به اختلاکنندیم یزندگ یشهر به سخت نیدر ا یهمراه مادر خود پن

و تحت  ردیگیقرار م گرانید تیضعف خود مدام مورد آزار و اذ لی. او به دلکندیم یشغل دلقک را باز ابانیاست و در خ

اعتقاد دارد که توماس  وبوده  نیثروتمند به نام توماس و یاست. مادر او خدمتکار شخص یروان شناس یدرمان مددکار اجتماع

. کندیبرقرار م یدوست یوفبه نام س هیخود با زن همسا الاتیندارد و در خ یدوست و معشوقه ا چیهعاشق او بوده است. آرتور 

ان آرتور که دلش به از همکار یکیمشهور شرکت کند.  نیکمد نیفرانکل یشود و در برنامه مور نیکمد یاو دوست دارد روز

. در راه بازگشت از خانه شودیکار به خاطر تفنگ اخراج م. آرتور از سردهدیم یمحافظت، به او تفنگ یبرا سوزد،یحال او م

نظام  هیموج عل کیاتفاق او  نی. ارساندیو آنها را به قتل م شودیزن هستند، روبرو م کی تیسه مرد ثروتمند که در حال اذ با

 کردهیم الی. او که خشوندینماد مبارزه م کیبه  لیو جوکر و نقاب دلقک او تبد کندیم جادیدر شهر گاتهام ا یدار هیسرما

است و در  ییهم گراتو یماریبوده و دچار ب یبستر مارستانیکه مادرش قبلا در ت شودیماست، متوجه  نیفرزند توماس و

و مادرش که  ردیاتفاق را بپذ نیا تواندیبوده است. آرتور نم یو آرتور فرزند سراه دادهیقرار م تیگذشته او را مورد آزار و اذ

 یبه برنامه مور یاتفاق کافه، آرتور به طور کیدر  یکمداستنداس  کی ی. با اجراکندیشده را خفه م یبستر مارستانیدر ب

 یجنجال یبه مور کی. در برنامه، آرتور با شلکندیرد آرتور را زده اند و او از دست آنها فرار م هاسی. پلشودیدعوت م نیفرانکل

و مردم آرتور را با نام جوکر  شودیبرپا م ی. در شهر آشوبکندیم قیثروتمندان تشو هیش علو مردم را به شور کندیرا آغاز م

 مارستانیکند. جوکر در ت ریگجوکر را دست شودیموفق م سیپل تی. در نهادهندی( به عنوان سردمدار خود قرار مفهیلط ندهی)گو

 .است دنیدر حال رقص یمخصوص یقیو با موس شودیم یبستر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 The Killing Joke 

 IGNمعتبر  تیطبق نظر سا ییدئویو یو در باز خیمحبوب تار تی، در داستان مصور جز پنج شخص نمایس خیارشرور ت تیشخص ستیو بفتا جز ب ریطبق نظر امپا نمایدر س ۲
 لقب گرفته است. یباز خیجز ده نفر شروران تار

3 The Dark Knight 
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 ان کاویعلم رو

و  هادهیپد یگوناگون تنافی یعلم در آغاز در پ نیا"باشد.  یناخودآگاه م هیمشخص برپا یاست با نظام یدانش یروان کاو

 یرفتارها یریذهن را در شکل گ برخواسته از یها اقیآرزوها و اشت ها،تین یکننده نییذهن بود تا بتواند نقش تع یکارکردها

 ک،ینقد روان کاوانه کلاس یکه در ابتدا کندیمطرح م ندهی( پا۱۳۸۰:۳ ،ی) صنعت "ابدیفتار دراختلال ر یهاعلامت ایفرد 

 یا وهیتقد روان کاو همان شرا دارد و من ایرو کیحکم  یاثر ادب کی. در واقع، متن شودیم یتلق سندهینو یماریمتن نشانه ب

 (۱۳۸5:۲۰۶. )کندیاستفاده م سندهینو روان یابسمانفهم ن یبرا نایع بردیبه کار م ایاز رو ییرمزگشا یرا که برا

آثار  یهاتیخصش یمعطوف به روان کاو کردیرو نی: اولشودیعمده مطرح م کردیسه رو یروانشناس یبحث نقد ادب در

مولف  تیشخص یوبه روان کا کردیرو نیمحقق ارنست جونز( ؛ دوم لهیهملت به وس تیشخص یاست )مانند روان کاو یادب

 نیبناپارت(. سوم لهیبه وس کایآمر ییمشهور جنا سندهیادگار آلن پو نو یو. )مانند روان کاباشدیبا استناد به آثارش م سندهینو ای

خواننده بر  تیشخص یاوکشد و به روان  جادیا دیفرو یروان شناس هینورمن هالند بر پا یها یپرداز هیبه کمک نظر کردیرو

که  یو خواننده ا زندیم کیهرمنوت ایمکتب برداشت  یبه سو یپل یروان کاو وهیش نیحسب واکنش خود به متن است. ا

 (۱۳۸۶ نده،ی. )پاشودیم لیتبد« شونده لیمن تحل»بود، به نقش « کننده لیمن تحل» ینسبت به متن دارا

نرمند توجه خود است ه یاند. کاف دهیرا خوب فهم رناخودآگاهیو روان کاو هر دو ضم سیکه رمان نو کندیمطرح م دیفرو

آنکه با نقد آگاهانه، آنان را  یبالقوه خود گوش دهد و به جا یهاتیناخودآگاه خود متمرکز کند و به همه موجود ریرا بر ضم

. ردیگیوام م لمیاثر ف کی سندهینو یمسئله را برا نیا زی(. لکان ن۱۳۷۸:۱5۶ ه،یوتادیابه آن ببخشد. ) یهنر یانیسرکوب کند، ب

 گریچون باز یدیعوامل تول سندهی. در کنار نودهدیرا انجام م یمتن ادب کی سندهیهمان کار نو زین یینمایاثر س کی سندهینو

 نیرا به بهتر یاصل تیشخص یشده برا جادیا یشناختروان یهایژگیعوامل تلاش دارند و ریو سا ربرداریو کارگردان و تصو

مبحث خودآگاه و ناخودآگاه بود.  ت،یدر خصوص شخص یدیم فروو مفهو هینظر نیترمهم شکل به مخاطب عرضه کنند.

 ییهالیو م هازهیناخودآگاه همه غر ". ۳و ناخودآگاه  ۲خودآگاه مهی، ن  ۱کرد: خودآگاه میتقس یذهن را به سه سطح اصل دیفرو

 یو احساسات فرد را برم اعمال شتریب ودآگاهناخ یروهای. نستین یو در حوزه آگاه شودیکه واپس زده شده است را شامل م

 یدر روان کاو یگذشته مبحث مهم یهاشهی( در حوزه ناخودآگاه، سرکوب و عقده از ر۱۳5۰:۱۸۱ ز،ی ی. )جونز و دالب"زندیانگ

سه حوزه سرکوب، عقده  لی. در ادامه پژوهش به تحلرندیگیقرار م یمورد بررس هاتیاست که بر اساس آن شخص یدیفرو

 . شودیجوکر پرداخته م لمیدر ف یماعضداجت تیو شخص پیاد

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 conscious 
2 subliminal 
3 unconscious 
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 سرکوبی جوکر

 یقدرت دفاع کی یراً دارااکث مارانیب نیآنها متوجه شد که ا هیتخل یخود برا مارانیب یدر مراحل روان کاو دیفرو گموندیز

غالباً  ،یذهنموش شده فرا ریکه تصاو ردیگیم جهینت دی( فرو۱۳۸5:۱۱ ،یلی یموک دهیمقابله با مشکلات هستند. )چک یبرا

خاطرات به  نیعدم مرور ا یبرا زیسپرده شده اند. ذهن ن یاند که به فراموش شدهیم یاخلاق انیرنج آور بوده اند و باعث ز

 .شودیو باعث توهم م کندیرا خلق م یدیجد ریتصاو یو گاه رسدیناخودآگاه م یواکنش دفاع کی

 یدر برابر فشارها یبه سازگار دنیرس یبرا ییهاراه ،یدفاع یهاسمیکه کاربرد ناخودآگاه مکان کندیمطرح م نسونیاتک

 نسون،ی. )اتکشوندیاضطراب، به آنها متوسل م شیو مقابله با افزا  ۱از تنزل عزت نفس یریجلوگ یاست که افراد برا یدرون

 یهاسمیمکان مارانش،یبا ب ( بر اساس سخنان پدر خود۱۹۳۶) یدفاع یهاسمیانو مک گویدر کتاب ا دی(. آنا فرو۱۳۸5:5۱۳

 یریخطرناک هستند؛ چراکه باعث اتفاقات جبران ناپذ یاریو بس دیاز آنها مف یاریکه بس کندیرا مطرح م یادیز یدفاع

 است. یاز آنها سرکوب یکی. شوندیم

 تردهیچیپ یهاسمیاس مکانو اس هیپا یاز جهت رایاست؛ ز« خود» یدفاع یهاسمیمکان هیاساس و پا یسرکوب د،ینظر فرو به

 چیکه ه یانه، به گونه او پرخاشگر یناخودآگاه جنس لاتیاز تظاهر تما یریجلوگ یناخودآگاه برا یتلاش گریاست و از جهت د

ناخودآگاه فرد، به صورت فعال و  بلکه در روند،ینم نیسرکوب شده از ب لاتی. البته تماابندیآگاه فرد راه  ریگاه نتوانند به ضم

قد روان کاوانه را در شناخت ن کی تیموفق زین بهانیو ل نی( گر۱۳۸۴:۴۱. )شاملو، مانندیم یباق رآگاه،یر رسوخ به ضمدر انتظا

 (۱۳۸۳:۲۲۶ بهان،یو ل نی. )گردانندیداستان م تیسرکوب شخص

از عناصر  یارید و بسدار یخود، آگاه یماریاست. آرتور به ب ژهیو یروان شناس تیشخص کی لمیجوکر در ف ایفلک  آرتور

جوانان  یا سرکوب کند. وقتدارد آنها ر یو سع داندیخود م یرا از گذشته زندگ یادیدر ذهن او سرکوب شده اند. او عناصر ز

. کندیودش را رها مخ یدفاع چیجوکر بدون ه کنند،یم لمیف نیآغاز یهاهشروع به کتک زدن جوکر در صحن حیتفر یبرا

 .اندازدیه بخود پرد یخود را کنترل کند و بر خاطرات کودک یه که خشم و پرخاشگرداد ادیمددکار آرتور به او 

به دست دوستش که مشکل  یبوده او را در کودک ماریاش که خودش ب یاست و نامادر تیآرتور پر از آزار و اذ یکودک

 شهیر"و  کندیاشاره م تیشخصدر تکامل  یدوران کودک هیاول یهابار به تجربه نینخست دیداشته، سپرده است. فرو یجنس

(. آرتور تلاش دارد با خوردن ۱۳۸۳:۲۴۰نژاد،  ی. )شعار"داندیم یودکرا خاطرات ناگوار دوران ک ندهیاز مشکلات آ یاریبس

اتفاقات پوشش بگذارد و مدام خودش را سرکوب  نیمحبوب خود و توجه به مادرش بر ا نیکمد یهفت قرص در روز و تماشا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Self esteem 
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دوم داستان )  مهیاز آرتور در ن یگرید تیکرده و با شخص زیصبر او را لبر قت،یو مشخص شدن حق ادیز یکوب. اما سرکندیم

 .میشوی( روبرو ملمیشصت و پنج ف قهیدق

به  لیارد و در جامعه تبدرا کنار بگذ ییدرونگرا گریکه ناخودآگاه جوکر د شودیاطراف شکل گرفته در آرتور باعث م طیمح

 :شودیامر م نیا رییکه باعث تغ یشود. موارد یدار هینظام سرما یفروپاش یرهبر برا کی

 ها توسط دولتدرمان و قرص نهیقطع شدن هز .۱

 بوده است  یالاتیو خ یروان ماریب کیکه مادرش  قتیمتوجه شدن حق .۲

 بودن و نداشتن خانواده یسرراه دنیفهم .۳

 .شودیپررنگ مدر ذهن او  شتریب یدر کودک یخاطرات آزار جنس .۴

 .نیقدرت در برابر متجاوز یعنیبه دست گرفتن اسلحه  .5

 با آرتور تیساختمان خصوصا جنس مخالف در واقع یهاتیعدم ارتباط شخص .۶

 .ونیزیمحبوبش در تلو نیآرتو توسط کمد یاجرا ریتحق .۷

 

 عقده جوکر

رشد مستقل از  یاز گذشته برا ییهاها را خاطرهعقده ونگینسبت داد.  ونگیبه  توانیرا م دیجد یواژه عقده در معنا

است و  تیموقع یبه نوع یو اخلاق یعاطف یعقده واکنش"داشت که  دهیکرد. او عق فیتعر ارانهیعواطف به صورت ناهش

 (۱۳۷۱:۲۰ ،یلی ی)موک "باشد یم دهفشر یجانیه - یبار عاطف یاست که حاو یپاسخ یرفتار

 نیدر ناخودآگاه انباشته شوند. در ا وستهیارضا نشود و پ لاتیکه تما شودیم جادیا یاعتقاد داشت که عقده زمان دیفرو

 یو چه همراه برخ یچه به سادگ ،یزیغر لاتیاز تما یریگ شی. پدیآیم دی( و ناخودآگاه کشمکش پد ۱گویمن )ا انیحالت م

مطرح کردن عقده،  ی( برا۱۳۷۷:۱۳۷ ،یم. )اماشودیها مآمدن عقده دیدو پ یزیغر لاتیسبب سرکوب شدن تما دها،یتهد

(  ۳ها )عقده الکترا( و خانم ۲پی)عقده اد انیآقا یگرفت و دو عقده مشهور برا ونانی یشینما اتیاز ادب یادیز ریتاث دیفرو

 نیتریاز اصل یکیاستفاده کرد و سپس به  پیاز مفهوم عقده اد دیبار فرو نیاول یبرا ۱۸۹5سال  در کردند. دایپ یشهرت جهان

شده و به مجموعه  ینام گذار  ۴نوشته سوفوکل اریشهر پیاد یعقده بر اساس تراژد نیشد. ا لیاو تبد یروان کاو یمحورها
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 ego 
2 Oedipus complex 
3 Electra Complex 
4 Sophocles 
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او نسبت  انهینسبت به مادر و احساسات پرخاش گرا دکدلالت دارد که مربوط به عواطف کو یاز تصورات و احوالات قلب یا

 (۱۳۸5:۹۲. )اسون، شودیبه پدر م

آرتور  طبق  ت،یخصش یشده برا تینامه روا یو زندگ لمیاست. در ف پیجوکر به شدت مبتلا به عقده اد ایفلک  رآرتو

خشن است و آنها را  رحم و یپدرشان ب کندیاز جامعه ثروتمند دارد. او که احساس م یکه پدر کندیم الیصحبت مادرش خ

. مادرش کندیم یهرکار شی. آرتور عاشق مادرش است و براکندیبه مادرش توجه م شیاز پ شیرها کرده، ب یدر کودک

 مادرش را بخرد.  یوهاخودش، دار یبرا نهیدرمان هز یبه جا یآرتور است و او حاضر است حت یهاشنونده به جوک نیبهتر

کند. از  یخال خشم اش را و ابدیهمه سال رها کردن شان ب نیا یتا بتواند پاسخ خود را برا گرددیم یبه دنبال پدر آرتور

 یا توماس برخورد کند و حتبا خشونت ب خواهدیاست. او مدام م نیآرتور به دنبال پدرش توماس و لمیپنجاه تا هفتاد ف قهیدق

پدر را از  خواهدیت و م. آرتور دچار عقده خشم به پدر و عشق به مادرش شده اسکشدیاما او را نم کشدیاو اسلحه م یرو

شود و  ریبا پسر او درگ خواهدیو م رسدیدست آرتور به خود توماس نم ن،یخانه توماس و یکانس جلوسر راه بردارد. در س

 رودیگهبان به داخل اپرا من کی. دو سکانس بعدتر، آرتور با لباس شودیدهد که با ممانعت نگهبان روبرو م رونیخشم اش را ب

دندان  یهاجواب نیو توماس و کندیاش صحبت م یالیپدر خ ای. او با توماس شودیبا توماس روبرو م ییو در دست شو

در  نه. صحنه بعد او در خاشودیاش متنفر م نیاز پدر نماد شیاز پ شی. آرتور بزندیاو را کتک م یو حت دهدیبه او م یشکن

 .شکندیرا م خچالیخانه است و در  لیوسا یکردن خشم اش رو یحال خال

 یکثراً به صورت برهنه و خالااما در خانه  کندیز خانه با نقاب و لباس جوکر امرار معاش ما رونیآرتور در ب لمیطول ف در

پدرش  افتنی یجو و جست و ستیاو ن یدر زندگ یعنصر چیکه ه کندی. آرتور احساس مکندیم یزندگ یاز هرگونه وابستگ

است؛ احساسات  دیشد در احساسات یگره ا ز،یاز هرچ شیب پ،یعقدۀ اد"مانده است.  جهینت یب اریشهر پیهمچون افسانه اد

 یرد. او مدام خاطراتآو یبه خاطر نم یسن روزگار خوش نی(. آرتور از ا۱۳۷۱:۲۴ ،یلی ی)موک "یکودک در سه تا پنج سالگ

باعث دار او  شهیعقده ر رسد،یم اننقطه اوج داست یعنی لمیهفتاد ف قهیدر دق مارستانیبه ت یو وقت کندیناواضح را مرور م

 .شودیهنجار شکن م کیآرتور به  تیشخص رییتغ

گذشته  یهامادرخوانده اش است. در سکانس یپن قت،یندارد و در حق یپدر جیکه ه شودیمتوجه م مارستانیدر ب آرتور

. کندیفرق م تیوضع گریو دل بسته و عاشق او بوده اما د دادهیم یاو را دلدار خورده،یبا او غذا م ده،یرقصیآرتور با مادرش م

 دنیو سپس شروع به خند کندیبرفک گرفته نگاه م ونیزیو به تلو آوردیرا در م اسش. لبدیآیباران به خانه م ریجوکر ز

اوست. او مبتلا به  یزندگ یدادهایرو نیتراز مهم یکیبه  یعصب ی. بلکه واکنشستین یخنده نشان از شاد نی. اکندیم

صحنه به بعد  نیو از ا کندیم دنینداتفاق شروع به خ نیا یبرا دیشد هیگر یاست و به جا  ۱یعاطف یدار شتنیعارضه ناخو

 .میشویآرتور فلک روبه رو م یبا جوکر به جا گرید

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Pseudobulbar affect 
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است. آرتور به  نیفرانکل یمور شیدر آرتور فلک، صحنه نما پیکننده عقده اد تیتقو یهاسکانس نیتریدیاز کل یکی

آرتور نداشته، نقش راهنما  شهیکه هم یبه عنوان پدر ی. مورشودیدعوت م یمحبوبش مور نیکمد شیعنوان جوکر به نما

 ینَسب ریپدر غ یو از طرف داندیرا م قتیبا گذشته فرق دارد و حق گرید رتوراست. اما اکنون آ کردهیم فایاو را ا یزندگ یو الگو

مسن که نماد مادر  رزنیپ کی شینما نیش شده است. در اکرده و باعث خشم ا ری( او را در مورد جوک گفتن تحقیاش )مور

 یبه مادر رو دیاز عشق شد اننش عاشقانه ی. آرتور بوسه اندینش یکنار او م شینما یصندل یآرتور است، رو تیشخص یبرا

از گفتن . بعد کندی. سپس جوکر شروع به گفتن جملات خود مشوندیرفتار او متعجب م نیو همه از ا دهدیصحنه انجام م

 نیتا قدرت و خشم خودش را نسبت به پدر نماد آوردیم رونیمردانه اش است ب ۱از فالوس یجوک او تفنگ را که نماد کی

 .کندیم نیفرانکل یبه مور ریچند ت کیبه شل وعاش نشان دهد و شر

امر  شیان پدر برافقد اش داشته و یدرون گذشته و کودک ی. او مشکلاتستین یضد اجتماع تیشخص کیابتدا، آرتور  در

 یجتماع و حتمهم ضد ا تیشخص کیبه  لیو تبد شودیم انیجوکر نما قت،یشده است. با روشن شدن حق یتلق ینیسهمگ

 اریرا که هدفش بسچ زدیجامعه را به هم بر خواهدینم یورم یعنیخود  نیشود. جوکر با کشتن پدر نماد سمیآنارش دیشا

رهبر  دیبا کندیاحساس م ند،یبیبه خودش م هیرا با نقاب شب یادیمردمان ز یوقت لم،یفآخر  یهااست اما در صحنه یشخص

 زیاو ن ارانِیکند. ینده مو شروع به خ کندیم جادیخود ا یبرا یو لبخند ستدیایم سیپل نیماش یشهر شود. او رو نیا دیجد

شب، آرتور و جوکر  کی. در شودیشب کشته م نیر اد نیو توماس و کنندیم یدار هیدر شهر شروع به مبارزه با نظام سرما

 .شودیو توماس( م یخود )مور یزندگ یباعث کشته شدن پدرها

. شودیجوکر به سکانس کشته شدن مادر توسط آرتور مرتبط م لمیدر ف پیعقده اد یهاسکانس نیتراز مهم گرید یکی اما

 نیاست؛ هرگاه ا یآدم اتیح زهیدارد و حفظ کننده غر یر نهاد جاد یجنس زهیشهوت و غر یروین ای ۲دویبیل د،یبه نظر فرو"

و فنا  اسیبه  یو روح یو انسان از لحاظ جسم شودیم رهیبر آن چ دیمرگ در نظر فرو زهیغر ای ۳رود، تاناتوس لیتحل روین

 یاما وقت ندیبیرش مخود را در ماد دویبیو ل ی( آرتور عاشق مادرش است و شور جنس۱۳۷۰:۶۲ ،یبهرام دهی. )چک"رسدیم

زند . در  یمرگ مادر را رقم م و شودیعشق به خشم و مرگ بدل م نیا دهدیم رییآدلر( او را تغ ری)به تعب یطیمح طیشرا

 . کندیخفه م مارستانیآرتور در آرامش تمام، مادرش را با بالش در ب تینها

 

 جوکر ضد اجتماعی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Phallus 
2 Libido 
3 Thanatos 
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 یرا دسته بند یتینوع اختلال شخص ازدهی،  DSM-5 یعنیاب مرجع خود نسخه کت نیدر آخر کایانجمن روانپزشکان آمر

،  ۲کیونیستریه یهاتیچهار مورد شخص نی. اردیگیم یجا ۱یشینما یهاتیکه چهار مورد از آنها در دسته شخص کنندیم

 .شودیرا شامل م 5یمرز تیو شخص ۴ی، ضد اجتماع ۳فتهیخود ش

است که  یگونه ا اختلال به نیاست و ا یشیاختلالات گروه نما یهارشاخهیاز ز یکی یضد اجتماع تیاختلال شخص"

زمن تجاور به حقوق مستمر و م یاز رفتارها یا نهیشیپ ی. فرد داراشودیهمراه م یمنش فرد با جرم، خشونت و بزه کار

: کنندیمطرح م هاتیگروه از شخص نیدرباره ا زین نو همکارا نسونی( اتک۱۳۷۱:5۲۹)ساراسون،  "است. گرانید

ست. آنها به صورت اخودشان  یازهایفاقد وجدان هستند. رفتار آنها در جهت برآورده کردن ن یضد اجتماع یهاتیشخص"

دل  و اتیاخلاق ت،یسئولرا ندارند. احساس م یهستند و تحمل ناکام شانیازهاین یرفع فور یو در پ کنندیرفتار م یتکانش

 (۱۳۸۹:۴۲5و همکاران،  نسونی)اتک "است. زیناچ ید اجتماعض تیدر شخص گرانید یبرا یواپس

هر "رح شده است. هفت نشانه مط هاپیت گریاز د تیشخص نیا صیتشخ یکتاب انجمن روانشناسان نسخه پنجم برا در

ت صور لی(. تحلDSM-5 ،۱۳۹۳:۹۹۶) ".ردیگیدسته قرار م نیحداقل سه نشانه باشد، در ا یهفت نشانه دارا نیاز ا یفرد

مطرح شده را  یگژیدر طول روند داستان شش و تیشخص نیا هک دهدیجوکر نشان م لمیآرتور فلک در ف تیگرفته از شخص

 گرانیاز د یکلاه بردار ای یکار بیجوکر، فر تیخارج از روال شخص یژگی. تنها وردیگیدسته قرار م نیو جز ا کندیم انینما

 از: جوکر بر اساس روان شناسان عبارتند یضداجتماع تیشخص یاصل یهایژگیاست. و یلذت شخص ایبه نفع 

 یاجتماع یاز هنجارها یروی.عدم پ۱

 تیاکثر کند،یم میا تنظر یاجتماع یهاکه روابط و کنش شودیگفته م یرفتار یبه الگو یدر اصطلاح جامعه شناس هنجار

و او را مجازات  شودیم دهینکند هنجار شکن نام تیآن را رعا یکه شخص یو در صورت دانندیم بندیجامعه خود را به آن پا

 یارها را به هر نوع رفتاراز هنج یکجرو ای یاجتماع یاز هنجارها یرویعدم پ زین میدورک لی(. ام۱۳۷۷پور،  عی. )رفکنندیم

 (۱۳۸۷:۳۳ ،یسروستان قینداشته باشد.)صد ییکه با هنجارها و مقررات گروه هم نوا کندیاطلاق م

قانون مدار و  یتیداستان شخص یهامهیآرتور فلک تا ن تیهمانطور که ذکر شد، شخص ،یهنجارشکن فیه تعرتوجه ب با

 تیشخص کیبه  لیتبد قت،یحق افتنیاش و  یدرون یهااست. اما با گرفتن قدرت )اسلحه( و مطرح شدن سرکوب عیمط

 یآرتور است. آرتور که تا ابتدا تیاز شخص یگرید یجوکر، نشان دادن رو لمیف یانیپا قهی. چهل دقشودیهنجار شکن م

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Dramatic group 
2 Histrionic 
3 Narcissistic 
4 Antisocial 
5 Personality Borderline 
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 قیداران تشو هیسرما هیو مردم را به شورش عل شودیباعث قتل پنج نفر م خورد،یکتک م گرید یهاتیداستان از شخص

 (۹5 قهیدق ردر قطار د سی. )صحنه فرار جوکر از پلاندازدیرا به جان مردم م هاسیو پل زدیگری. او از دست قانون مکندیم

 ی.رفتار تکانش۲

و بدون  یبه صورت آن ماتیکه تصم یکردن است؛ به گونه ا یزیبرنامه ر شیدر از پ یناتوان یبودن به معنا ۱یتکانش

(. DSM-5 ،۱۳۹۳:۹۹۷. )ردیدر نظر بگ گرانید ایخود  یرا برا ماتیعواقب آن تصم تواندیو فرد نم شوندیگرفته م یشیدوراند

رفتار  کند،یم زیمتما نمایس خیجوکرها در تار گریرا از د نیو واک سیلپیفکه جوکر ساخته  ییاهیژگیو نیتراز مهم یکی

 اوست. یتکانش

 خیدر تار یمنف یهاتیاز شخص یاریندارد. بس ندهیآ یبرا ینیب شینقشه و پ چیآثار ه گریاثر برخلاف د نیدر ا جوکر

بالا  ینیب شیقدرت پ با بیو غر بیعج یهانقشه ختنیحال رهستند که در  یباهوش اریبس یهاتیشخص نما،یو س اتیادب

و  شتریب تیامر باعث محبوب نیا وندارد  ینقشه ا چیه لمیف نیشوند. اما جوکر در ا روزیو ابرقهرمان پ ایهستند تا بتوانند بر دن

 یو نقشه کار ینیب شین پبدو زیخود ن یواقع یاز مردم در زندگ یاریو مردم شود؛ چرا که بس یواقع یایشدن او به دن کینزد

 شود. یم هیو به جوکربه آنها شب دهندیرا انجام م

ثروتمند وابسته به نظام  تیکه او با سه شخص یبا آن چه کند. هنگام داندینم ردیگیاسلحه را به دست م یفلک وقت آرتور

. او کندیم یراندازیوع به تو تنها شر کندیمکه چه  داندیبه طور ناخودآگاهانه نم شود،یم ریدرگ تیوال استر یدار هیسرما

قدم  هاابانیو در خ پوشدیآرتور لباس جوکر را م ی. وقتکندیسپس خودش را آرام م وکارش وحشت زده است  نیابتدا از ا

 رییرفتار او را تغ سیپل نکهیرفتار کند تا ا یعاد ابانیسرخوش و بدون هدف است. او دوست دارد در خ تیشخص کی زندیم

. کردیکار م نیبه ا میتصم هکدفعیندارد اما  نیفرانکل یکشتن مور یبرا یمحبوبش، او در ابتدا هدف نی. در برنامه کمددهدیم

. اگر جوکر کندیغ مبلو نییشبه آ یشروع به رقص سیپل نیماش یرو ند،یب یمردم شورشگر را م تیجمع یوقت زین تیدر نها

خود  یمشکلات درون خواهدیاست که م یتی. او تنها شخصشدینم ریدستگ سیتوسط پل یداشت به راحت ینیب شینقشه و پ

 کند. هیتسو یبا جامعه بدون تفکر قبل ار

 یو پرخاشگر یریپذ کی.تحر۳

رفتار  نی. اشودیم ماریشخص ب یاز سو یگرید تیشخص یجسم ای یروح بیاست که منجر به آس یرفتار یپرخاشگر

به هرگونه رفتار  یپرخاشگر" فیپرخاشگر است. طبق تعر تیشخص هیاول یت و سرکوب گرمعمولا نشات گرفته از نفر

 شود،یم ختهیمشابه، برانگ یاجتناب از رفتار ورکه به منظ گرید یمجروح ساختن موجود ایرساندن  بیمعطوف به هدف آس

که  کندیم یادیجوکر، تلاش ز شدن به لی(. آرتور فلک تا قبل از تبد۱۳۷۳:۳۴۱)کاپلان و سادوک،  "گرددیاطلاق م

مورد  کند،یوارد م یبه او ضربه ا یکه مورد تنفر است( وقت نیاش توماس و یالیپدر خ ی)حت ینکند. هرکس یپرخاشگر
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Impulse 
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 رییها پرخاشگر نباشد اما به مرور ، با تغو خوردن قرص یبا مشاوره درمان کندیم یادی. آرتور کوشش زردیگیقرار نم اببازت

. خوردیرقم م یمور نیمحبوبش فرانکل نیدر صحنه کمد یپرخاشگر نی. اوج اشودیمشخص م گرشید تیان، هوداست هیرو

 گلوله به او شود. کینشان دهد و باعث شل یاکنشکه آرتور و شودیباعث م یتمسخر جوکر توسط مور

 گرانید ایخود  یمنیبه ا یتوجه ی.ب۴

او به هواداران  ی. حتشناسدیتنها خودش را م گریاو د کنند،یم دایبروز پ و شوندیآرتور فلک حاد م یهاکه عقده یهنگام

است که  یاتفاق زمان نیا ژهی. سکانس وشوندیاش پر رنگ م یدرون الیندارد و تنها ام یا ژهیتوجه خاص و و زیخودش ن

 یکه دو هوادارش با نقاب ها ندکیم یآنکه از دست آنها خلاص شود، کار یآرتور در قطار است. آرتور برا بیدر تعق سیپل

و  شودیم کیشل یریو ت کندیم ریرا با آنها درگ سیرا کتک بزنند. سپس پل گریشوند و تا حد مرگ همد ریجوکر با هم درگ

 رقصدیآنها م یجلو یبا خوشحال زین رتا او را کتک بزنند. جوک روندیم سیو مردم به سراغ پل شودیگناه کشته م یب یشخص

 او ندارد. یبرا یتیاهم چیمر ها نیو ا

 بودن مداوم رمسئولی.غ5

افراد مبتلا ". رسدیاست که جوکر بعد از به دست گرفتن اسحه به آن م ییهایژگیو نیتراز مهم یکی تیمسئول نداشتن

 نی(. اDSM-5 ،۱۳۹۳:۹۹۷. )"هستند رمسئولینشناس و غ فهیهمواره و به شدت وظ یضد اجتماع تیبه اختلال شخص

 یادآوریمادرش را  یهادارد. او قرص تیبه شدت به مادرش مسئول ر. آرتوشودینم دهیاول داستان د مهیدر آرتور فلک ن یژگیو

به آرتور حمله  لمیف یاو در ابتدا لیکتک زدن و شکاندن وسا یچند جوان برا یبه کارش تعهد دارد. وقت یو حت کندیم

 یکتک بخورد اما تابلو است. آرتور حاضر کندیمربوط به فروشگاه محافظت م یتابلو تا انتها از تیاو به خاطر مسئول کنند،یم

 شده است. فیتعر تیدر توان شخص یبه خوب یریپذ تیحس مسئول نیفروشگاه سالم بماند. ا

فش و آرتور نسبت به عناصر موجود در اطرا شودیگرفته م تیاز شخص یژگیو نیبه مرور ا تیو شخص تیروا رییبا تغ اما

با نبود درآمد  شود،یکار در شغل سابقش سوال م یاز آرتور برا یوقت لمیهشتاد ف قی. در دقاشودیم تیمسئول یتفاوت و ب یب

تا آسمان  نیزم ،ییو انتها نیآغاز یهاخانه آرتور در صحنه یخود ندارد. فضا تیبه مسئول یا زهیانگ چیو غذا و پول، او ه

مرتب باشد، اما در انتها آرتور  کردیم یخود بودند و آرتور سع یخانه سرجا لیهمه وسا ییابتدا یهاتفاوت دارد. اگر در صحنه

 شده است.  رانهیو کیبه  لیندارد و خانه تبد لیبه وسا یتوجه و دقت چیه

 یمانی.عدم پش۶

 قهی. در دقدهدیان مخودش را به مخاطب نش لمیاول ف یهااست که در پرده ییهایژگیو نیتریاز اصل یکی یمانیپش عدم

 ک،یچه کند. او قبل از شل داندیاز ترس نم کندیم کیآرتور با تفنگش به سه جوان درون قطار شل یوقت لم،یو سه ف یس

 یآرتور کم رد،یمیشخص م ی. اما وقتکندیم کیثروتمند داستان شل تیشخصاتفاق ندارد و مدام به  نیبه پس آمد ا یتوجه
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 یی. او به درون دست شورسدینم هیاز ثان یاتفاق به کسر نیاوست اما ا تیاز سالم بودن شخص ترس نشان نی. اترسدیم

آرتور  رییبلوغ و تغ گرنشان ینییآ یهارقص همچون رقص نی. اکندیها مبه سبک دلقک دنیو شروع به رقص رودیمترو م

جامعه روبرو  دیجوکر  به عنوان رهبر جد ینییآ یرقصدوباره  با صحنه  زین لمیف یاست. چرا که در انتها هیفلک به جوکر اول

 .میشویم

و بعد  کندیم کیردم شلبه م ی. او به راحتکندینم یمانیپش یکار اشتباه چیه یپس برا نیز گریو د شودیمتولد م جوکر

 کیبه  لیرتور، تبدآ یعاطف یدار شتنیناخو یماریاز ب یناش یرارادیخنده غ یی. گورقصدیو م خنددیتنها م یاز هر خلاف

از  دنیهست. تناقض خند شیهاخلاف یگو )جوکر( برا فهیلط یشده و سندروم خنده، درد دوا انهیو لذت جو ارانهیعمل هوش

 .کندیر مضداجتماع به نام جوک یتیبه شخص لیآرتور فلک را تبد گران،یاز کشتن د یرقص شاد اینفر  کیمرگ 

 

 گیری نتیجه

. کندیم یابوس وار زندگک اریبس یجامعه است که با گذشته ا مارانیاز ب یاریهمچون بس یانشناخترو ماریب کیآرتور فلک 

باشد. اما  یریربه زو س نیدارد مراحل درمان خود را قطع نکند و با سرکوب و پنهان کردن گذشته، شخص مت یاو مدام سع

او تنگ  ی، عرصه را براگذشته پر رمز و راز آرتور نیجامعه و مردم و همچن ،یطیمح طیشرا تیطبق سخنان آدلر درباره اهم

 .شودیقاتل م یولایه کیبه  یانسان عاد کیاز  تیو تحول شخص رییکرده و باعث تغ

و موشکافانه  قیدق اریبس یپرداز تیدر نقش آرتور شخص کسینیف نیخوب واک اریبس یبا باز سیلپیجوکر ساخته تاد ف لمیف

 یخود برا یهاروند درمان ادیجوکر به  یاز روان شناسان با تماشا یاریبس ".دهدیارائه م یروانشناس اتیبراساس نظر یا

اشخاص داشته است.  یدر پروسه زندگ یروان درمان تیاهم یبرا یادیتلاش ز  وکرافتادند و اعتقاد داشتند که ج مارانشانیب

توسط دولت  یروان شناس یدارو نیو عدم تام جوکر، قطع شدن روند درمان لمیف یدیکل یهااز صحنه یکیبه طور مثال 

 یروانشناس تیدر اهم ییبسزا ریتاث اندبتو دیشا لمیف نیاست که اعتقاد دارد که ا یاز روانشناسان یکی ۱واکر یمانیاست. دکتر ا

 یکیزیو ف یکه به درمان جسم یا ژهیها، توجه واز دولت یاریداشته باشد؛ چرا که اصولا در بس هاتیدر پرورش شخص

 گران روان شناس( لیلس آنجلنو با تحل تیدر سا یتون ری. )مصاحبه  پ"شودیبه روح و روان اشخاص نم چگاهیه شود،یم

 اتیو روح طیشند اما شرابرخوردار با یمناسب یکیزیجامعه ممکن است از سلامت ف یِبه ظاهر عاد یهااز انسان یاریبس

نها انتظارشان را ندارد. آجامعه از  چگاهیکند که ه یبه اشخاص متفاوت لیتبد کابوس وار، آنان را یهاشان و گذشته یفکر

بخش  ینیع شیدر نما زیر نجوک لمی. فکندیبه جامعه م یانیکمک شا ناً یقی ها،تیروح شخص هیتزک یبرا یروان شناس تیاهم

 درمان موفق ظاهر شده است. ریمس نیاز ا یکوچک

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Dr. Imani Walker 
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در  یدار هیسرما یهاردم و مخاطبان محبوب شد که در اعتراضات مردم به دولتم نیدر ب یآرتور فلک به قدر تیشخص

 هیو دست به اعتراض عل کردندیم میخودشان را گر ایو  زدندیبه نماد شد. مردم ماسک جوکر را م لیاز کشورها تبد یاریبس

 یو القاب فتدیب لمیف یفاق براات نیا ستندخوایجوکر هرگز نم دکنندگانیتول و سندگانینو دی. شازدندیدولت خود م یهااستیس

 هیسرما هیبه نماد عل لیاز مردم تبد یاریبس یبه جوکر داده شود، اما جوکر برا یاسیتوسط جامعه شناسان س ستیچون آنارش

 شد. یدار

 شتنیخونا یماریتن بدارد. آرتور با داش یکامل یو تحت درمان است، آگاه ماریامر که ب نیداستان به ا یاصل تیشخص

 بیدر ج ماریود به نام بخ یبه عنوان معرف یکارت لیدل نیو به هم ردیخود را بگ هیگر ایخنده  یجلو تواندینم یعاطف یدار

 تیاز واقع ینمود یالیخ یفضا کیر د لمیف نی. اکنندیبه او حمله م ایو  ترسندیاز او م ایدارد تا مردم را آگاه کند. اما مردم 

 .گذاردیصحه م ها،تیشخص یبر رو یروان شناس یروند درمان ریو هر صحنه اثر به تاث است یروان مارانیب

 ۱کوپاتیسا یعنی یروان ماریاستفاده از واژه ب یبتوان به جا دیاست که شا نیجوکر ا تیدر خصوص شخص تیقابل اهم نکته

 ای یروان ماریاست که ب نیا تیدو شخص نیا یاصل یهااز تفاوت یکیجامعه رنجور سخن گفت.  ماریب ای ۲اپاتیاز واژه سوس

بر خلاف جنون تمام عمل کنند.  یجامعه، گاه ریاپات ها ممکن است در مسیاما سوس ستیوجدان ن یعموما دارا کوپاتیسا

 یبود که عقلش را از دست داده بود، شروع به کشتن ب اریتمام ع یروان ماریب کیآرتور در جوکر  تیبه طور مثال اگر شخص

 فهمند،یقاتل بودن او را م قتیحقو  ندیآیهمکاران آرتور به خانه او م یجوکر، وقت لمیف یدی. اما در صحنه کلکردیم وقفه

بار به او کمک کرده بود و  کیو دوستش که  شودیم داری. اما وجدان آرتور بشوندیو کشته م رندیگیمورد حمله جوکر قرار م

و او را رها  ردیگیقرار م یادیاو هم در جامعه مورد عتاب ز کندیرا که احساس مچ کشد؛یکوتوله است را نم تیشخص کی

 .ردیگیفاصله م یمحض کم یروان ماریب تیو از شخص شودیم داریسکانس وجدان جوکر ب نیوصف در ا نیکند. با ایم

 کردیمتن از رو نیریز یهاهیجوکر، به لا یعنی ریاخ یهامهم سال یروانشناخت لمیف یپژوهش تلاش داشت با بررس نیا

ناسان است که انجمن روانش فیطبق تعر یضداجتماع تییشخص کیجوکر  ایآرتور فلک  تیکند. شخص دایدست پ یروانکاو

و خطرناک  یانج تیشخص کیبه  لیتبد نیمت تیشخص کیاز  پیخود مثل عقده اد یهابا سرکوب عقده دیفرو دهیبه عق

ان شناسان در روح و رو تیاهم رد؛یممکن است صورت بگ یروان ماریهر ب یشدن که برا لیروندِ تبد نی. در کنار اشودیم

از مردم و  یاریبس شتریبتوجه  ازمندیکه ن یتیباشد. اهم تیاهم زیبه شدت حا تواندیم ایسخت دن طیشرا نیروان مردم در ا

 .را با خود دارد ایمسئولان و هنرمندان در سراسر دن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Psychopath 
2 Sociopaths 
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 انیمیشن و چالش های اجتماعی: بازنمایی بحران هویت جامعه امریکا در انیمیشن زوتوپیا

 

 ۲قدسیه پائینی، ۱حامد ناصریان

 

  چکیده

شود، جوان ساخته نمیمخاطب کودک و نو انیمیشن یکی از ارکان فرهنگ ساز دنیای مدرن است که برخلاف تصور عامه، صرفا برای سرگرمی

گیرد. از این طریق و ساخت دنیای ذهنی بلکه کودک را به دنیای رویایی درون خود برده و با تاثیر بر شناخت و ادراک او، تربیتش را به دست می

سل در آینده پی ریزی می کند. انیمیشن زوتو سال آپیا یکی از کودک در زمان حال، جهان حقیقی را در بزرگسالی این ن ست که در   ۲۰۱۶ثاری ا

سخن میاز یکی از چالش سئله این پژوهش ایدههای اجتماعی جدی آمریکا، یعنی بحران هویت  ست که زوتگوید. م صوص بحران ای ا وپیا درخ

ست. طبق کند و با به کار گیری روش تحلیل محتوای کیفی به دنبال فهم گفتمان این انهویت آمریکا و فرجام آن مطرح می شن پرمخاطب ا یمی

پدید آمده  باستانی و هویتدنتایج بدست آمده مشخص می شود که براساس ایده مرکزی زوتوپیا، آرمانشهر تمدن غرب یا همان امریکا از آشتی 

شکاف هویتی این ع ست.  شته، بروز پیدا کرده ا شکلی متفاوت با گذ ضر، بحران هویت در آن به  صر حا ست اما در ع شان صر در حالا ی خود را ن

شکلدهد که هویتمی ست. زوتوپیا به مخاطب می گوید که هویتهای جدیدی در قله تمدن غرب در حال  های جدید و نوظهور در این گیری ا

در  ک جمله این است که هرکسیآرمانشهر نه تنها قابلیت پذیرش و زیست دارند بلکه مشروعیت اجتماعی نیز پیدا می کنند. شعار انیمیشن در ی

ست و هر فرد شترک نی ساس هویت افراد جامعه مربوط به خلقت م شد و ا سته به امیالزوتوپیا می تواند هر چیزی که می خواهد با  ی می تواند ب

سوویتی، مذهبی و سوویاسووی های نژادی، جنیک خرده هویت در زوتوپیا ایجاد کند. اعتبار بخشووی به این خرده هویت متفاوتش نسووبت به دیگران

کا، ذیل آن ها تعریف کنند اما در عین حال به خاطر قرارگرفتن ذیل ارزش های تمدنی و قانون اسووواسوووی آمریهویتی را عیان می هایشوووکاف

سوال ببرنگاه به عنوان یک هویت مستقل، قدرت پیدا نمیشوند و هیچمی صل زوتوپیا یا آمریکا را زیر  د. در حقیقت این گفتمان مطرح کنند که ا

عیف از نظر انسجام حرکت می م امریکا بر اساس ایجاد مرزهای رو به ازدیاد هویتی به سمت واگرایی و تبدیل شدن به مردمی ضمی شود که مرد

ت. بنابراین هرچیزی که مفهوم کنند. در حالی که امریکایی بودن امری مشترک بین همه ی آن ها و فراگیر ترین مفهوم هویتی در این جامعه اس

مریکایی بودن منسجم و جهت ان مردم نمایندگی کند این قدرت را دارد که گروه های اجتماعی ضعیف و منفصل را حول محور امریکا را در اذها

 لف.دهی کند و این قدرتی است برای حکومت رسانه ای امریکا در تنظیم واگرایی یا همگرایی مردم در زمان های مخت

 

 میشن زوتوپیا، امریکا: چالش های اجتماعی، بحران هویت، انیکلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 کارشناس ارشد مطالعات امریکای شمالی، دانشگاه تهران ۱
 شناس ارشد فلسفه هنر، دانشگاه تهرانکار ۲
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 های سینمایی ایرانی دهه نود شمسیدر فیلم "سالاریکودک"فرهنگی  -نمود مفهوم زبانی

 

 ۱آیلین فیروزیان پور اصفهانی

   

   

 

 چکیده

ها را از یکدیگر ن آنتواد که نمیانای با هم عجین  شدهتوان بخشی از فرهنگ و فرهنگ را بخشی از زبان دانست و این دو به گونهزبان را می  

گاه فرهنگ مردم ع و به ویژه تجلیکننده مسائل حقیقی حاکم بر جوامانگیز سینما، زبان بازتاب و منعکستفکیک نمود. از آنجا که در جهان شگفت

ن از نظام فکری و فرهنگی توایهای سینمایی به عنوان بافت طبیعی مشده در فیلمهای زبانی بکارگرفتهکاوی نشانهیک جامعه است، با فرهنگ

به عنوان  "سالاریکودک"ی های فرهنگی جوامع مختلف آگاه شد.در این راستا، جستار حاضر بر آن است که تا به واکاوی نمود زبانو تفاوت

د تفحص قرار گرفت و ختلف مورمشده ایرانی در دهه نود با ژانرهای سینمایی ساخته فیلم ۲۲مفهومی فرهنگی بپردازد. جهت نیل به این هدف، 

، استخراج گردید و بسامد و بافت گر این مفهوم و یا مشتقات آن بودندسالاری در ارتباط بوده و یا به نوعی تداعیدر آن مفاهیمی که با کودک

انی به سمت پدیده امعه ایرآمده این پژوهش، حاکی از آن است که فضای حاکم در جهای بدستموقعیتی آنها مورد کاوش قرار گرفتند. یافته

ارای موقعیت مالی متوسط رو به دهایی که  های سینمایی دهه نود بیشتر در خانوادهرو به رشد بوده و این مفهوم فرهنگی در فیلم سالاریکودک

 بالا هستند، تجلی زبانی پیدا کرده است.

 

     

 .شمسی های سینمایی، دهه نودسالاری، فیلمزبان، فرهنگ، کودکواژگان کلیدی: 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 شناسی دانتشگاه دامغاناستادیار زبان ۱
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 ۱55نقد و تحلیلی بر آثار سینمایی ژانر آخرالزمانی سینمای هالیوودی در محدوده پساکرونا با رویکردی به آیه 

 سوره مبارکه بقره در متن قرآن کریم

 

 حسن ستاری ساربانقلی۱

 

  چکیده

ر صنعت سینما گردیده است. دیشی این ژانر در سینمای ژانر آخرالزمانی وقوع پدیده کرونا سبب تاثیرات جدی بر نوع و نحوه خاص نما

اتفاقا در صنعت سینما نیز  پدیده کرونا تحقق عینی بخشی از رویکردی آخرالزمانی بود که در زندگی روزمره زمین جلوه گر گردیده و

همزمان نمونه  طبیقتسالها پیش وقوع آن پیشبینی و نمود نمایشی هم یافته بود. هدف پژوهش حاضر بیان این نکته است که با 

سوره مبارکه بقره می  ۱55 مصادیق سینمایی بیانگر کرونا و موارد بیماری های ویرووسی نوپدید در صنعت سینما و نمایش و متن آیه

 وَلَنَبْلُوَنَّکُمْ »ده است که شسوره مبارکه بقره چنین ذکر  ۱55توان به یک نوع خاصی از طبقه بندی در این ژانر دست یافت. متن آیه 

[ ترس و گرسنگى، و قطعاً شما را به چیزى از ]قبیلِ« »الصَّابِرِینَ بَشِّرِوَبِشیَءٍْ مِنَ الْخَوْفِ وَالْجُوعِ وَنَقْصٍ مِنَ الْأَمْوَالِ وَالْأَنْفُسِ وَالثمََّرَاتِ 

«. فولادوند ترجمه استاد -مبارکه بقرهسوره  ۱55)متن آیه «. ان راآزماییم؛ و مژده ده شکیبایو کاهشى در اموال و جانها و محصولات مى

ای بینارشته ای علوم انسانی قرآن کریم به دلیل جامعیت و فرازمانی بودن قابلیت بهره گیری عالی در تدوین طبقه شده مباحث حیطه ه

نمونه آثار سینمایی حلیل محتوای تتحلیلی و با -را نیز در حیطه تمدنی و بیناتمدنی داراست. روش تحقیق به صورت توصیفی و توصیفی

سوره  ۱55حلیل متن قرآنی آیه ژانر آخرالزمانی در محدوده نمایشی پساکرونا در مطالعه ای تطبیقی با این رویکرد قرآنی و در بستر ت

ان و محصولات، و بشارت مبارکه بقره بوده است. بنا بر تحلیل متنی آیه فوق مراحل ترس، گرسنگی، کاهش در سه نظام دارایی و ج

ته بندی و طبقه بندی خاص خشی؛ در نمونه آثار این ژانر به صورت موردی بررسی شده است. نتایج حاصل از تطبیق بیانگر امکان دسب

که بقره می باشد. دستاوردهای سوره مبار ۱55سینمای ژانر آخرالزمانی پساکرونا براساس بن مایه های فکری نظام قرآنی منبعث از آیه 

اندیشه های فکری برگرفته از  توان در مطالعات بینامتنی و ترامتنی و بینارشته ای هنر نمایش و سینما براساس حاصل از تحقیق را می

 متن قرآن کریم، مورد بهره برداری قرار داد.  

 

 ره.سوره مبارکه بق ۱55: قرآن کریم، سینمای ژانر آخرالزمانی، کرونا، پساکرونا، آیه کلید واژه

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
دانشجوی کارشناسی ارشد گروه پژوهش هنر، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.   – ۱ Ha.sattari@tabriziau.ac.ir 
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 روز یک و ابد فیلم موردی بررسی: ایران سینمای در «اعتیاد» مانگفت انتقادی تحلیل

 

 ۱پوراصفهانی آیدا فیروزیان

 

 

 چکیده: 

تواند نظم  ینه تنها م نما،یس یجهکند. هنر چندو یدر انتقال پیام ایفا م ینقش پررنگ ،یرخداد ارتباط کیبه عنوان  نمایس کم،یو  ستیدر قرن ب

حاکم  یازبان، گفتمان ه یخلاقانه  یریبکارگ قیبرخوردار است که از طر تیقابل نیبلکه از ا د،ینما دیه را بازتولجامع کیموجود در  یگفتمان یها

به عنوان  ادیاشاره نمود. اعت ادیاعت جیارتوان به گفتمان نسبتاً  یم ران،یا یموجود در جامعه  یگفتمان یدهد. از جمله نظم ها رییجامعه را تغ کیدر 

 هیبرگشت به حالت اول اجبار و ،یبه مصرف مواد روان گر، شامل وابستگ یاست که با دلمشغول یرفتار یالگو ینوع ،یجتماعا ی دهیپد کی

 ،ینظام نشانه شناس یابیزسنجش و ار یزبان، به واسطه  یبرا یو عمل یبا متصور شدن کارکرد اجتماع یگفتمان انتقاد لیشود. تحل یمشخص م

گفتمان  هیدوسو ۀو رابط نماینقش س و رانیدر ا ادیاعت یگسترده  وعیدهد. با توجه به ش یقرار م یو اجتماع را مورد بررسزبان  انیارتباط موجود م

 نما،یس یرچوب ابزار رسانه اآن در چا ییو درک بازنما ادیمفهوم اعت یاجتماع تیپژوهش حاضر با در نظر گرفتن ماه ،یاجتماع یها تیبا فعال

 میمفاه ییبازنما اندتو یکارآمد م یاربه عنوان ابز نمایکه س نیتر، نظر به ا قیدق انیگفتمان را مد نظر قرار داده است. به ب یانتقاد لیروش تحل

در اثر  ادیگفتمان اعت لیاضر، به تحلح یلیتحل -یفیکشد، در پژوهش توص ریمبارزه با آن در جامعه را به تصو یو چگونگ ادیاعت لیاز قب یاجتماع

 یا در چارچوب گفتمان انتقاده یحاصل از بررس یها افتهیپرداخته شده است.  ییروستا دیسع یسندگیو نو یبه کارگردان« روز کیابدو » یینمایس

 نیتر، در ا قیدق انیباشد. به ب یو فرد معتاد م ادیاز اعت یزیو هنجارگر ییآشنازدا یاز نوع ی( حاکنییو تب ریتفس ف،یفرکلاف )در سه سطح توص

 به فرد معتاد اختصاص داده شده است. رتیو غ یتعهد، روراست ،یریپذ تیمسئول یها یژگیو لم،یف

 

 

 .فرکلاف نما،یس ،یگفتمان انتقاد لیتحل اد،یاعت کلمات کلیدی:

 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ aida.firooziyan@gmail.com 
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 یلانیم نهیآثار تهم یینمایس یها لمیاز ف یمنتخب ۀدر مجموع «یزیمردست»زباهنگ  ییبازنما

 

  یپوراصفهان انیروزیف دایآ

 

 

 چکیده:

برخوردار است که بتواند  زین تیقابل نیاز ا د،ینما فایفرهنگ افراد جامعه ا رییو تغ یدر شکل ده یتواند نقش پررنگ یم نمایس ۀدیهمچنان که پد

 رشرها و نگاز باو یغن یمنبع ۀبه منزل نمایصنعت س گر،ید انیجامعه بدست دهد. به ب کی یفرهنگ یاز باورها و ارزش ها ایشفاف و گو یریتصو

به طور  نما،یزبان مورد استفاده در س ان،یم نیباشد. در ا یاز فرهنگ نهان و مستتر در جامعه م یارزشمند اریاطلاعات بس یافراد جامعه، حاو یها

 اشدب یم« نگفره»و « زبان» ۀاز دو واژ یقیافراد جامعه مؤثر واقع گردد. زباهنگ که تلف یریفرهنگ و فرهنگ پذ جادیتواند در ا یاخص، م

 شیپ یفیتوص -یفیاساس، پژوهش ک نیکشد. بر ا ریجامعه را به تصو کیاز فرهنگ حاکم بر  ییتواند جنبه ها یم ی(، به خوب۱۳۹۱قدم،  شی)پ

هنگ زبا ییبازنما یبه واکاو ،یلانیم نهیتهم یبه کارگردان رانیا یینمایس یها لمیاز ف یمنتخب ۀمجموع یواکاو قیرو بر آن است تا از طر

نرفته  یو راه ها یمل»، «آتش بس»، «از ما دو نفر یکی» یها لمیبه هدف مورد نظر، ف لیبپردازد. به منظور ن یرانیدر فرهنگ ا «یزیستمرد»

مربوط به  یقرار گرفتند و پاره گفتارها یانتخاب شدند، مورد بررس یرتصادفیهدفمند غ یریکه با نمونه گ «یادیزن ز»و « واکنش پنجم»، «اش

پژوهش  یها افتهیقرار گرفتند.  یاستخراج شدند و مورد واکاو یو کاربرد یاز نظر گفتمان یمورد بررس یها لمیف ۀکریدر پ «یزیمردست»زباهنگ 

 و کوچک شمردن مردان، قطع ریزدن بر سر مردان، تحق ادیفر رینظ یبا بسامد بالا به منظور تحقق اهداف یاز آن بود که زباهنگ مورد بررس یحاک

مورد استفاده  لمیزن ف گرانیباز یمردان، سرکوفت زدن بر سر مردان و سرکوب مردان از سو ینمودن برا فیو تکل نییمردان، تع یتگوکردن گف

 .مردان در جامعه است گاهیجا دنیکش نییاز مردان و به پا اهیس یریتصو ۀکارگردان در ارائ ۀاز تلاش آگاهان یحاک افتهی نیگرفتند که ا یقرار م

 

 

 

 

 یزیمردست ،یفرهنگ کاو نما،یزبان، زباهنگ، س یجامعه شناس کلمات کلیدی:
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 شهیدثالث( سهراب آثار در تبعید و نظارت نقش شناختی جامعه بررسی) تبعید و دیگری

 

 

 ۱المیرا رضایی

 

 

 

 : چکیده

 دثالثیاجر است . در آن آثار شهمه کین با او به عنوان جامعه آلما یاست که محصول رفتارها دثالثیدرباره نظارت بر آثار سهراب شه قیتحق نیا

 قرار یمورد بررس شیلمهایا در فر ستادیکشور آلمان ا یکه به مرور روبرو یکه او از زمان مهاجرتش تا زمان یو روند میقرار داد یرا مورد بررس

است  تیهو نیا رشیا درباره پذو تنه ستین رییقابل تغ تیهو نیکند که ا یم نییما را تا یاجتماع تیچگونه هو یگریکه د یبررس نیاما ا میداد

 ننگداغ  کی جادیرا بدون ا یگریخود ود نیب یشود فضا یچطور م نکهیا میکرد یگافمن را بررس نیو ارو دگر،لکانیسارتر ،ها اتینظر نیبنابرا

 داد. میبه آن پاسخ خواه قیاست که در طول تحق یکرد؟سوال فیتعر

 

 

 دثالثیسهراب شه ،یاجتماع تیهو ،یگرینظارت، د د،یتبع: کلمات کلیدی

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ l.com@gmai1989Elmirarezaee 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

791 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تلویزیون و هنرهای دیجیتال        
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 ۱شناسیی رنگبررسی کارکرد موسیقی در حوزه

 

 ۳، سارا لطفی۲محمد امامی

 

 

 

 

 

 

  دهیچک

 شنیمیان یکیگراف ریمتن و تصاو یقیوسمتوجه به با  یقیجمله رنگ و موسمن یریتصو یالمان ها انیم یرابطه یاز پژوهش حاضر بررس هدف

پرداخته  یریو تصو ییقایسمو ثیاز ح شنیمیان نیا یمقاله، بطور خلاصه، به معرف نیبخش نخست ا در است. ۱۹۴۰ یزنیساخت والت د ایفانتاز

 در بود. میذهن خواه کال مختلف درو تصور اش لیانسان در تحل لیشاهد وسعت تخ شن،یمیان نیمتن بخش اول ا یقیاساس موس بر شده است.

 بخش پرداخته شده است. یرنگ ریوو تصا یقیموس یپوشانعدم وقوع هم ایو به وقوع  کندیم انیرا ب یداستان شنیمیمتن ان یقیبخش دوم، موس

کاملا  یندارد و داستان نشیمیان یکیگراف ریبه تصاو یخود وجود دارد و کار یبودن، برا یقیاست که فقط به صرف موس یا یقیسوم شامل موس

 .کندیم انیخود، از دل خود ب یمتفاوت را برا

 

 موسیقی، رنگ، تصویر، داستان، تحلیل، تخیل. واژگان کلیدی:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 این مقاله برگرفته از پایان نامه دانشجو سارا لطفی با استاد راهنمایی محمد امامی در دانشگاه دامغان است.۱
 هیئت علمی، سمت مربی، دانشکده هنر، دانشگاه دامغان ۲
 Sararipj@gmail.com)نویسنده مسئول(، کارشناس، گرافیک، دانشگاه دامغان.  ۳
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 مقدمه و شرح مسئله 

 کیکلاس یقیبود که موس یلمیف نیاول Fantasia 1940محبوب بودند.  اریبس ۱۹5۰و  ۱۹۴۰ یدر دهه ها یادیز شنیمیان یها لمیف

 یقیدر نوع خود با استفاده از موس لمیف نیاکران شد، اول  ۱۹۴۰الگار که درسال  مزیج یبه کارگردان لمیف نیداد. ا وندیها پ شنیمیرا با ان

است که  کالیشامل هشت بخش موز لمیف نیبرعکس بود. ا ایو  یقیآن موس رامونیپ یها شنیمیبا ان ییها هو خلق صحن کیکلاس

و  واناتیح ر،یاز اساط ییچهره ها ناسور،یگل، دا ،یموس، پر یکیمختلف مانند م یها شنیمیو ان یقیبا موس لوریت مزیتوسط د یهمگ

 یکه اساساً امروز نم لیدل نیبه ا یو خاص است تا حد یماندن ادیبه  اریبس ایفانتاز" .شودیم تیاز صحنه ها روا کیهر  یارواح برا

شده  یمفسر اپرا معرف کیتوسط  یکوتاه که همگ شنیمیساعته متشکل از هشت ان ۲ لمیف کیتواند به همان شکل وجود داشته باشد. 

 (۱گلی)اشپ" .فتدیتواند اتفاق ب یگر نمیکوتاه دارد، د یکه ظاهر صیاز قبل قابل تشخ تیشخص کیاند، تنها با 

صدا و  یمرزها ایکرد و با فانتز دیرا تول بلند شنیمیان نیاول کالر،یکارتون تکن نیبود که کارتون ناطق، اول یکس نیاول یزنیوالت د"

 (۲کی)مک کورم "تئاتر رفتن را جابجا کرد. یتجربه کل

کند. او  یم لیو تحل هیرا تجز دیخواهند د Fantasiaرا که مخاطبان در  یریشود که انواع تصاو یشروع م لوریت مزیبرنامه با د نیا

تک تک  یچارچوب مفهوم کند. یم فیرا توص نیداستان مع یقیو موس ینامه ابر یقیمطلق، موس یقیموس ،یقیسه نوع مختلف موس

و آشوب در برابر نظم،  یکینور در مقابل تار نیجهنم/ بهشت، مضام عت،یچهار فصل، طب خ،یمانند دوران ماقبل تار ییقطعات، حوزه ها

 تیمحبوب یتلاش برا یبلندپروازانه برا شیآزما کی یزنیمحصول د نی. اردیگیو افسانه را در بر م کیکلاس ریرقصنده، اساط واناتیح

 چیاز ه یقیدهد که موس یمطلق، به مخاطب نشان م یقی. بخش اول، با موسشنیمیآن با ان یبا همراه ژهیبود، به و کیکلاس یقیموس

 یرو ریر کند، اما تصاوتصو یقیرا که بخواهد همراه با موس یزیهر چ تواندیکه م دیگو یبه مخاطب م لوریت .است نشده لیجزء تشک

شود شامل  یبه ما نشان داده م شنیمیکه در ان یزیخودشان تصور کرده اند. درواقع، چ یزنیاست که هنرمندان د یزیصفحه همان چ

. شنیدن رنگی از هنرمندان بوجود آمده است یگروه لاتیو ذهن و تخ یقیساست که توسط مو ییو داستان ها ریها و تصاو یطراح

شکل و حرکت توسط صدا می باشد. فرد دارای  ،ول برای حس آمیزی صدا به تصویر است که به معنای فعال سازی رنگنامی متدا

حس آمیزی ممکن است یک صدا را به عنوان رنگ درک کند. پدیده ی حس آمیزی می تواند به طور غیر ارادی ظاهر شده و یا از 

، ۱۳۹۷،سحر سهیلی صدیق،مدی توسط هنرمندان تحریک شود )مهرناز کوکبیبه نحوی تع، طریق ترکیب تصویر )یا رنگ( و موسیقی

درک آن وجود ندارد.  یبرا یدرست ایراه اشتباه  چیاست و ه یذهن یقیکه موس دیگو یبه مخاطب خود م لوریموضوع، ت نیا انیدر ب(. ۶

از  کی چیه نحال،یباشند. با ا دهو فوگ تصور کررنگ ها و اشکال خاص را در کنار توکاتا  نیممکن است ا یزنیهنرمندان د کهیدرحال

حال داستان  نیدهد تا خودشان صحبت کنند و در ع یاجازه م نشیو ب یقیبه موس لمیف نیکنند. ا یبخش ها از گفتار استفاده نم نیا

کند  یگر و تکامل را تجربه مجهنم، کوه المپ، شاگرد جادو یمخاطب داستان ها لم،یبگنجانند. در طول ف دیآشنا را در تول انهیعام یها

 یدر جهان یکه حت یکنواختیقادر است بر عدم  یزنید ،ییاستفاده از آشنا قیهستند. از طر یآشنا در فرهنگ غرب میمفاه یکه همگ

 ین هاشود. اگرچه داستا یتصور نم کسانی گریبه فرد د یکند. به عنوان مثال، کوه المپوس از فرد دیداستان ها وجود دارد، تأک نیتر

 یکیکوه المپ،  لمیبخش ف یتماشا نیتصور آن وجود ندارد. در ح یبرا یراه چیهزاران سال وجود داشته است، اما ه یبرا پکوه الم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 فته نامه خبری در کشور آلمان. بزرگ ترین و معتبرترین ه۱

 . روزنامه نگار و نویسنده آمریکایی۲
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متفاوت است. سازندگان  اریبس ندیب یصفحه م یبا آنچه که رو یاز مخاطبان ممکن است احساس کند که نحوه تصور آنها از مکان عرفان

بخش دوم  وجود دارد. لمیاز خود ف یمتفاوت یمختلف، برداشت ها یزمان یکه چگونه در دوره ها نده نشان داده اناخودآگا ایفانتز

است که  یقیموس یبه عبارت ایباشد ی نم ریها و تصاو یدر نقاش یطرح مشخص چگونهیاست که ه یاستفاده شده وقت ییقایموس

  خودش وجود دارد. یاست که در نوع خودش فقط برا یا یقید موسمور نیکند. و سوم یم یرا نقاش ریاز تصاو یمجموعه ا

 قیروش تحق

که از زبان  یو مطالب پردازدیآن م یدوباره دنیتر به د قیدرک عم یمربوطه، برا شنیمیان یپژوهش نگارنده پس از تماشا نیدر ا

مورد نظر با داشتن  شنیمیان یپس، بعد از مشاهده. سپردازدیآنها م یکرده و به طبقه بند ادداشتیرا  شودیرهبر ارکستر گفته م

به دست آمده در  یدر کنار دانش و آموزه ها انو،یساز پ یضمن نوازندگ یقینه ساله با موس ییآشنا یسابقه نطوریو هم نیشیاطلاعات پ

 پردازد،یم شنیمیان نیا یبصر یسمع زیو آنال لیبه تحل ،یقیاز دروس مختلف مربوط به رنگ و موس یکارشناس لیتحص یهاسال

در طول مقاله خوانندگان متن با تصاویری از خود انیمیشن رو به رو میشوند.  .هاستفاده کرد قینگارنده از مقالات مربوط به موضوع تحق

 اتیبا جزئرا  لیتحل یاول بخش مورد نظر نگارنده برا یبوده است که مخاطب در وهله نیدر طول مقاله ا این تصاویراستفاده از  لیدل

که لازم است به آن اشاره کرد آن است  ینشود. از نکات یذهن یدوچار آشفتگ شنیمیان لیتحل دنیبه خاطر آورد تا در درک و فهم یکاف

بخش ها  یدر بعض لیاند. علت نبود تحل لیاز تحل یبه رو خواهند شد که خال ور ییبا بخش هاپس از تماشای انیمیشن که مخاطبان 

گفته شده است و از هرگونه هجو و  نیشیپ یهابخش لیتحل یدر ط آن ها یکه تماماست بوده نکاتی  انیردن به بصرفا بسنده ک

همچنین این  نگارنده بوده است. یبرعهده  هابا اشکال و رنگ  یقیموس یتئور قیآنالیز و تطب یشده است. تمام یخوددار ییگزاف گو

 از منابع مذکور گردآوری شده است. با استفاده تحلیلی –پروژه به صورت توصیفی 

 

 لیناب از تخ یالیخ

 باخ انیسباست وهانیاز  نوریم "ر"توکاتا و فوگ در  .۱

 یقیشده است. موس دهیکش ریو همکارانش به تصو یزنیاست که توسط والت د "مطلق یقیموس"از  یقطعه اول نمونه ا نیا

شود: اگر در سالن کنسرت به گوش  یم ریتفس یستیونیامپرس ریاوو تص یانتزاع مهیو ن یسبک، انتزاع یباخ در قالب فرم ها

. دیاز ارکستر آگاه هست شید. در ابتدا کم و بنعبور کن شماممکن است از ذهن  این تصاویر دینیبنش یقیموس نیدادن به ا

 یزهایچ شنهادیه پشروع ب یقیموس سپس شود. یبرداشت از رهبر ارکستر و هنرمندان باز م یسر کیما با  ریتصو نیبنابرا

 هیسا ای یمناظر عال ایممکن است اشکال ابر  ایباشند،  یرنگ یکند. آنها ممکن است، فقط توده ها یشما م لیبه تخ یگرید

 یم انیبه پا یبا شکل لئوپولد استوکوفسک لوریمقدمه ت( 1940،)دیمز تیلورشناور در فضا باشند. یاجسام هندس ایمبهم  یها

ارکستر جلب کند. با شروع  یسکو سوار شود و توجه را با دستان خود به اعضا یکند تا رو یه حرکت مرسد که در مرکز صحن

روشن  یانسوفر یها ستیسل، و هورن ولنیو ولن،ینوازندگان از جمله نوازندگان و یها هیاز ارکستر، سا ییقطعه، بخش ها

  رنگارنگ. یها نهیشود، در مقابل پس زم دیشوند تا بر نواختن آن ها تأک یم
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 ۱شکل 

 

ها به  ولنیو ینت ها نیسپس اول شوند. یتر م بیتر و عج یدر فوگ انتزاع ارکستر سازها و نوازندگان ریتوکاتا، تصاو هیپس از افتتاح

مپت، تر رینظ یباد ی. بعد از استفاده از ساز هامیکن یزرد را بر چهره رهبر ارکستر مشاهده م یاز نورها یریصدا در آمده و ما تصو

نواخته می شود رنگ قرمز به تصویر کشیده می  ۱وقتی صدای ویولن در محدوده ی بم پوشاند. یرهبر ارکستر را م یرنگ سبز چهره 

حالت خود  نیرتریها به ز وانیو یکه صدا یزمانرنگ قرمز به تدریج به صورتی مایل می شود.  ۲شود و با اضافه شدن صداهای زیر

ابرها و آسمان صفحه را . دهد یرا نشان م یشوند رنگ ما قرمز پررنگ تر یو هرچه صداها بم تر م میرس یرسد به رنگ زرد م یم

کنند و با آهنگ  یپر جنب و جوش حرکت م یمتحدالمرکز، الگوها، امواج( به شکل یها رهی)دا یپوشانند. فرم ها و اشکال انتزاع یم

 ۳یسیرقصند و در دگرد یم یال ساخت است، قطعات درخشان آتش بازدر ح یقیهمانطور که موس. شوند یهماهنگ م یقیموس یها

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
موسیفی بالا و به بم  ای زیر و بم در زبان فنی موسیقی به ترتیب با واژه های بالا و پایین مصطلح شده اند. جالب است که به زیر ) که به معنی پایین است( دره.  کلمه  ۱

 .)بام به معنی بالا( پایین گفته می شود
 . همان ۲
 تغییر شکل بعضی جانوران )فرهنگ فارسی عمید( ,تغییرصورت ,. دگرگونی۳
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 یاستوکوفسک یهاد اهیآن شبح س یرسد که بر رو یم انیبه پا یو نارنج میغروب عظ کیقطعه با  نیشوند. ا یاز نور و رنگ منفجر م

  شود. یمحو م یاهیس درقرار گرفته است و سپس همه 

 یکوفسکیفندق شکن چا تیسوئ .۲

 یکوفسکیاز چا یبیتواند درمورد کار خود اشتباه کند. اکنون تنها ترک یهنرمند چقدر م کینده دار است که خ دیدان یم

است که او تا کنون نوشته است.  یزیچ نیفندق شکن او بود، که احتمالاً محبوب تر تیکه او واقعاً از آن متنفر بود، سوئ

  ( ۱،1940لوریت مزینمانده است.)د یعنوان از او باق جز یزی. چدینیب یصفحه نم یرو یفندق شکن چیاتفاقا، ه

حرکت  ستان()از تابستان به زم رییتغ یرا در طول فصل ها عتیسکانس رقص متحرک است که طب کیقطعه آشنا، 

 :ردیگیجشن م

 Dance of the Sugar Plum Fairies 
 یاقک مسنج یرخشان و جن هاد یآب های قطره شبنم یی به شکلها یبه پر لیچند رنگ تبد یکرم شب تاب ها

کنند و قطرات  یمخود لمس  یها یکنند، آنها را با چوب دست یو پرواز م شوند یگل ها پرتاب م انیشوند که در م

از قطرات شبنم  دیفس یکنند و انفجار یبا هم برخورد م تی. سه اسپراکنندی شبنم درخشان را در سراسر جنگل پخش م

 ترجمه نگارنده.  (FILMSITE.ORG) .زندیر یقرمز رنگ م یاقارچ ه یکنند که رو یم جادیا

سر  قایو دق حیصح ۲تمیبا ر ی. تمام صدا ها به درستمیکن یداستان را حس م یابر یقیبخش ما کاملا موس نیدر ا

هر  اشاره کرد. یسنجاقک به صورت محسوس یتوان به حرکات جن ها یقرار داده شده اند که م ریتصو یرو ۳ضرب

گل های موجود در تصویر درست یکی پس از دیگری دقیقا سر ضرب بعد از تماس چوب دستی که در دست  کدام از

 سنجاقک قرار دارد درخشان میشوند.

 

 

 
 ۲کل ش                                 ۳شکل                                     ۴شکل 

         

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . آهنگساز منتقد موسیقی و نویسنده آمریکایی۱
 احساس حرکت در موسیقی .۲
 سرعت اجرا. ۳
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 ینیرقص چ 

 یخونسرد با سرها ینیچ به مردان لیآورند، سپس تبد یخود به لرزه در م یسرها یا از روقرمز، شبنم ر یشش قارچ با سرها

تواند با مراحل  یقارچ ها، نم هیکوچکتر از بق HipLow شده اند. یشوند که به صورت رقص طراح یبلند م یگرد و لباس ها

را انجام  میتعظ نیگردد تا آخر یخود باز م یجا باشد و در انتها او به موقع به سر هبزرگتر مطابقت داشت یو روال قارچ ها

فلوت ها حرکت  یو ناگهان ریز یورود به صدا یزمان است و براهم پورهایبم ش یها با شروع صداشروع حرکت قارچ دهد.

 است. ریصدا و تصو یگواه بر هماهنگ یکه به شکل هنرمندانه ا مینیبیها به سمت بالا را مقارچ یجهش

 هافلوت  یرقص ن 

 یسطح آب، گلبرگ ها ی. روافتند ینهر م کیبه سطح  نییچرخند و به سمت پا یم یچند رنگ یگلبرگ ها و شکوفه ها

آنها را به چرخش در سراسر سطح آب و  یمیشوند. نس یم لیدامن پهن تبد با و زیر یها نیشوند و به بالر یآن ها پخش م

 نتیکلار یصدا شوند. یم دیآبشار حباب زده، ناپد کی یرو برکه  ییفرستد تا جا یم زانیدرختان آو یشاخه ها انیدر م

زرد  یگل ها انیچرخد و م یم ییرنگ به تنها دیرسد. گل سف یبه صحنه به گوش م دیبه رنگ سف یهمزمان با ورود گل

به آن است. مربوط  یمنحصر به فرد بودن صداها انگریب گریزرد د یتک گل نسبت به گل ها نیافتد. جدا بودن ا یرنگ م

به  سل ولنیوی صدا ملموس است. شتریدارد برا حرکت دوار حول مرکز خود  هک یرنگ درست زمان دیگل سف یدرواقع صدا

 صورت دایم در پس زمینه پخش می شود.

 

 

 

 5شکل 
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 ۶شکل 

 

 ۷شکل 

 رقص عرب 

 اهانیاز گ یآب، در جنگل ریدر ز شوند. یم دیگل ناپد یشکوفه ها و ندیآ یم آب به سطح ییبایآب آبشار به ز ریز یحباب ها

 یم جادیا یباله آب کیرا در  ییبایز یبلند، نقش ها یبا دم ها اهیس ی هایشود، ماه یبه حرمسرا م لیآب مواج که تبد

 یشود با حرکت یشگفت زده و متعجب م نندهیب دندیاز  هر بار بال زن یو مژه ها یصورت یقرمز با پلک ها یماه کنند.

و  ولنیساز و یصدا .یاست همزمان با حرکت ماه ییها ۱لیفرار از صحنه همراه با تر نیکند که ا یا را ترک منم عیسر

چشمان  یو عشوه گر یبر حس خواب آلودگ ییباینت ها به شکل ز نیب یاستفاده شده  یفاصله ها ی ترکیب بطور تخصص

  .ی کندم دیها تاک یماه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . نشانه ی اجرای دو نت پی در پی و نسبتا تند به اندازه طول زمانی نا اصلی ۱
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 یرقص قزاق/ روس 

شود.  یم یبه شش خار جدا از هم، با ظاهر روس لیترکد و تبد یحباب م نیاز بزرگ تر یصورتخار با شش شکوفه  کی

دختران کمر  هیرقصند که شب یها م دهیاز ارک ییچرخند و با گروه ها یم وندند،یپ یاز خارها به رقص م یشتریب یگروه ها

 خی یینها یکه در تابلو یشود تا زمان یم تر عیو سر شتریهستند. سرعت ب بیعج یها یبلند و روسر یبا دامن ها کیبار

تکرار  است که چهار بار ییابتدا یقینشان دادن دفعات تکرار موس یبخش تفاوت رنگ کلاه قزاق ها برا نیدر ا زنند. یم

 بنفشو  سرخ آبیرنگ  نیآغاز دهیارک فیدو رد یابتدا برا شود. یبه آنها اضافه م زین یدیجد یو در هر مرحله صدا شودیم

 قرمز.و  زردرنگ  گروه دومو برای  درنظر گرفته شده است

 

 

 ۹شکل                                                              ۱۰شکل 
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 ۱۱شکل                                                              ۱۲شکل 

 

 

 والس گلها  

  شده است. دهیکش ریبه تصو ییبایرقص به زبه زمستان در چهار  زییفصل از پا رییتغ

 لیما یقهوه ا یزییپا یکه رنگ ها کنندیرا لمس م یسبز یو برگ ها کنندیدرختان پرواز م انیدر م یزییپا یها یپر .۱

 چرخند. یو با باد م زندیر یخود م ی. برگ ها از شاخه هارندیگیبه زرد به خود م

. دانه ها کنندیخود را آزاد م یشمیابر ید و دانه هانترکن یکه م کنندیعلف را لمس م یغلاف ها زین یزییپا یها یپر .۲

 هستند. یصاف و براق مشک یو موها دیسف یبا دامن ها کیکلاس نیرقصندگان بالر هیشب

کنند. آن ها سطح حوض را  یم نیتزئ یبه آب لیما دیسف خی زیر یرا با سوزن ها عتی، طبیآب خبندانی یها یپر .۳

 دهیفرا رس یزمستان دیگذارند. فصل جد یم یاز خود به جا ییدهند و الگوها یم رییتغ خیآن را به کنند و  یم تیاسک

 است.

 پوشانند. یرقصند و کل چشم انداز را م یکنند، م یچرخان شروع به سقوط م یبا دامن ها یبرف یها یپر .۴

(FILMSITE.ORG) .ترجمه نگارنده 

 

 بخش دوم
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. تنها به صحنه هایی کند یم تیکاملا مشخص را روا یکه داستان میشنو یم را یقیقطعه موسدر این بخش ما یک  .۳

از  بخشاین  شگفتاریدر پ لوریت مزید تیروابصری دارند. حال آنکه توجه به  -پرداخته خواهد شد که ارزش موسیقایی

و خرد  یکیبرداشتن مبه تبر  توانیقسمت م نیا ییقایموس یبخش ها نیاز مهم ترانیمیشن خالی از لطف نخواهد بود. 

قرار داده های  سنج یصدا در آمده است. شیبه نما وارید یرو هیسا او جارو ب یکیم ریکردن جارو اشاره کرد که تصو

 جارو است. یزمان با برخورد تبر به رو، کاملا همریتصو یشده رو

 

 ۱۳شکل                                                              ۱۴شکل 

 

 یهاهم شاهد صحنه ریکه در تصو نوازندیرا م یبا تم حماس یکه آهنگ دارند یها همخوان پوریش یجاروها با صدا یقدم ها 

 سربازان است. یشکل رژه ادآوریکه  میجاروها هست یمرتب از قدم ها
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 ۱5شکل 

 

آمدن دست جادوگر  نییبا پا وزمان است است که با صداها هم یحالت حرکات دست جادوگر عرفان تیحائز اهم گریبخش د 

 .شودیموجود در صحنه به سکوت ختم م یآب، صدا یو ساکن شدن حرکت موج ها

 

 ۱۶شکل 
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 ۱۷شکل 

 یم ریرا به تصو اتیو سپس خود ح نیزم ارهیو س ،یمنظومه شمس هان،یک یآغاز علم ینسکیاثر استراو "بهار نییآ" .۴

سکانس بلندپروازانه . داده شده است شینما قهیکه در چند دق هیاول اتیو توسعه ح یشناس نیسال خلقت زم اردهایلیکشد م

Survi ،ناسورهایها، عصر دا لیپتروداکت ،ایدر ریو رشد ز اتیح ،آتشفشان ها ،شامل سفر در فضا  به هشت بخش val  

of  Fi t t est، در بخش مربوط به  .شودیم شگفتاریپ آهنگساز تیو با روا شودیم میتقس عتیطب یروهاین ،انقراض

تم اولیه برای معرفی  ،ما شاهد تمی خواهیم بود که به معرفی صحنه می پردازد. و در ابتدای این بخش ،سفر در فضا

 فضا پخش می شود. مخاطب برای اولین بار این تم را می شنود که در ادامه دوباره به تم اولیه معرفی اشاره خواهد شد.
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 ۱۸شکل 

 یبصر یفضا یمعرف یبرا هیاز همان تم اولاین است که قابل توجه  ینکتهآتشفشان ها هستیم.  در ادامه شاهد بخش

جسم خاص  ریوجود دارد، تصو ریخاص و بولد در تصو یکه جسم مربوط به هر صدا یو تا زمان فاده شده استاست دیجد

قرار دارد  نهیپس زم یشده که صدا دهید یدر فضای . به عبارتدیآ یدر نم شیبه نما گریبولد د یصدا کیمربوط به 

به  ییبایزرد و قرمز تشابه ز یها. همسان بودن رنگشودیم دهیمشخص در هر بخش خاص د یصدا کیفقط و فقط 

 یو سازها ولونیو یتر شدن صدا یقو شودیم شتریدارد. هرچقدر انفجار مواد مذاب ب تیآتشفشان در واقع یهارنگ

  .شودیحس م شتریب دیگر

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

805 
 

 
۱۹کل ش  

  

 

 ۲۰شکل                                                       ۲۱شکل 

 

به  ادیروند. به علت شتاب ز یم نییشکار طعمه به پا یشوند و برا یم زانیاز صخره آوآن ها  ،ها لیپتروداکتدر بخش 

 شتریآن را ب یاحرکت لحظه ،وتفل یناگهان یحرکت آن جانور با صدا یو صدا صورت ناگهانی در صحنه دیده می شود

  ترجمه نگارنده. (FILMSITE.ORG) .کندیم یمخاطب تداع یبرا
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Survi در بخش val  of  Fi t t est  پورهایش یرکس و استگوازاروس اشاره کرد. که صدا یت انیبه جنگ م توانیم 

به  یکوبه ا یها و سازها ولنیو یها صداان قدم برداشتن آنزم نطوریآن هاست و هم یم هاهماهنگ شده با حرکات دُ

  .انجامدینما م نیا شتریو استرس هرچه ب جانیه

نشان دادن زلزله و لزرش کوه ها, از طبل ها و  یآرام و باثبات و ساکن است و برا نیابتدا زم ،عتیطب یروهایندر بخش 

مخاطب است. با استفاده  یزلزله برا یقیو حق یواقع یصداحس و گر  یاستفاده شده است که تداع یکوبه ا یسازها

 ی زلزله پرداخته شده است.صدا دیسازها به بازتول یهوشمندانه از صداها

 

 

 ۲۴شکل 

 

 ۲5شکل 

 

 متن: یقیوقفه با موس
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و  یخجالت اریو بسکند: ا یمهم است معرف اریبس ایفانتز یکه برا یخواهد کس یم لوریت مزیدوم برنامه، د مهیقبل از ورود به ن

کار را انجام دادم، متوجه شدم که  نیا یبا او برخورد کردم. اما وقت یزنید ویروز در استود کیاست. اتفاقاً  ریکناره گ اریبس

فرصت  نیخوشحالم که ا اریمن بس نیاست. و بنابرا شگرینما تیشخص کیسازمان، بلکه  یرعضو ضرو کینه تنها  نجایا

 کی یخط رو کینوار نور، مانند  ای یمحور عمود کیمتن،  یقیکنم. موس یرا به شما معرف یرا دارم تا آهنگ صوت

نوار  کیدر سمت چپ  کینوار بار کیکلمه  یواقع یمتن به معنا یقی)موس .ردیگ ی، در مرکز صحنه قرار م۱لوسکوسیاس

ثبت  یسپس مغرور، حامل الگوها ،یتشود، ابتدا ترسو و خجال یانسان نما م یتیبه شخص لیتبد یاست.( خط ارتعاش لمیف

 یصدا دیخاص خود را دارد. پس از تول یالگو - یصوت یجلوه ها ای یقیموس ت،یروا الوگ،یاعم از د -شده است. هر صدا 

, فلوت, ترومپت, باسون, طبل باس, ولنیدهد، سپس و یچنگ را نشان م یمتن صدا یقی(, موسصدای خنده ی ریز)یرازبر

در صحنه قرار  یاست و در ابتدا به شکل خط صاف یمتن به رنگ صورت یقیموس ای لمیابتدا نوار ف ثلث.سنج، طبل درام, م

حالت  نیخود بزرگتر نییشود که در بخش پا یم لیتبد یا یهارس )چنگ( به نوار منحن یدادن صدا شینما یدارد. برا

 یم شیرا نما ریز یدارد که صدا یتر جمعحالت خود  یبم معروف است و در بخش فوقان یخود را دارد که به صدا یانحنا

 کیآن خط کوچک تر, فشرده تر و نزد یدارند انحنا یرتریز یزنان که صدا یباشد مانند صدا شتریدهد. هرچه فرکانس ب

 یریبزرگ تر است درست مانند تصو یمردها که بم تر است منحن یتر به خود است و هرچه فرکانس کمتر باشد همانند صدا

 یابرکه لیچنگ، در ذهن انسان تمث یصدا یمتن برا یقیشده توسط موس دیتول ریتصو دهد. یبه ما نشان م متن یقیسکه مو

 یصدا یهامتن موج یقیو دور آن قطره موس شودیم ختهیاز شبنم ر یقطرات ایسطح آب آن برکه، قطره  یرا دارد که رو

 .دهدیرا شکل م یمتحدالمرکز

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ترونیکی برای مشاهده ی شکل موج سیگنال ها )ولتاژ(دستگاهی الک,. نوسان نگار  ۱
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 ۲۶شکل 

 

 ۲۷شکل 
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( 

 ۲۸شکل 

 

 ۲۹شکل 

متحدالمرکز که  یها رهیمتن آن موج را با دا یقیدارد و موس یموجخود  یبرا رینواخته شده در تصو یهاهر کدام از آن نت 

 ولنیو یصدا دیآیدر م شیمتن به نما یقیکه توسط موس یبعد یصدا .دهدیا نشان مماست به  لمیمرکز آنها خود نوار ف

 .افتدیم یواقع ولنیخود و ادیمتن به  یقیموس دنیبا د نندهیاست که در برخورد اول ب
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 ۳۰شکل

 

 ۳۱شکل

را نشان  پوریسپس ش .شودیم دهی. به رنگ سبز دشودیم دیمتن تول یقیساز فلوت است که توسط موس یسوم صدا یصدا 

بم با رنگ قرمز در پس  یصداو نافذ است. به علت داشتن  یپُر، غن ییصدا یکه دارا باشدیباسون م ی. ساز بعددهدیم

به بیانی همانطور که رنگ  (۱۳۹۱،۱۶،زیرا قرمز رنگی با پرتو افشانی شدید است )هارالد مانته .شودیبه ما نشان داده م نهیزم

 زیت یکه صدا ۱سنجصدای سازهای مذکور نیز میتوانند فضا را از حیث شنیداری پر کنند.  ،فضا را از نظر بصری پر میکند

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . دو صفحه ی گرد مسی است که با حرکت سایشی بر یکدیگر نواخته می شوند و صدای سنج کوبنده و نافذ است ۱



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

813 
 

 یدرام نواز کیو در  شودیبه رنگ سبز روشن به ما نشان داده م نجایرنگ روشن، درواقع در ا ارد با فرکانس بلندتر بدا یتر

به صورت جدا از هم اما هم زمان نواخته  می همانطور که صدای سنج و طبل  .کندیم انیما نما دو رنگ را بر نیاز ا یقیتلف

بدون آنکه با هم ترکیب شوند و رنگ  ،ساز ها نیز که به ترتیب زرد و قرمز هستند شوند رنگ های مربوط به هر کدام از این

نارنجی را به ما نشان دهند به صورت جداگانه و در کنار هم به تصویر درآمده اند. این موضوع حکایت از آن دارد که عنصر 

 رنگ و موسیقی از یکدیگر تبعیت کرده و هر دو در یک جهت حرکت دارند. 
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 کیخنده دار و رمانت یجفت باز کی لم،یف نی. اافتدیپاستورال در دامنه کوه المپ اتفاق م یششم بتهوون سمفون ۱یسمفون .5

Pastکه بتهوون آن را  یبرند. سمفون یاست که در حومه شهر به سر م ونانی ریاساط یها تیاز شخص oral یم 

کند.  یرا بازگو م نیداستان مع کیمانند  یزیاست که چ شتهت که او تا کنون نواس ییاز معدود آهنگ ها یکی د،ینام

کند. اکنون،  یم یروز در کشور نقاش کیاز  کالیموز ریتصو کیاو  ،یسمفون نیبود، و در ا یعال عتیعاشق طب کیاو 

از آن را  یتر عیوس اریحوزه بساو  یقیبود که او با آن آشنا بود. اما موس ییکرد، روستا فیکه بتهوون توص یالبته کشور

حرکت  ایپنج بخش  است. دهیبخش یاسطورها ییپاستورال فضا یبه سمفون یزنیوالت د نیو بنابرا دهد،یپوشش م

 متحرک وجود دارد: یریاساط لیتمث نیدر ا زیمتما

 یسب هاا، تک شاخ یاسب ها م؛یشویدر دشت و جنگل مواجه م زیاز موجودات شگفت انگ یدر شروع، ما با گروه

صفشان انسان و نصفشان که ن بیعج ها. سنتور ها آن موجودات "سنتور"آن به نام  یخانواده یپرنده)پگاسوس( و تمام اعضا

)بروک "چوساب"ام به ن شانیمی( معروفند و بعد دوست قدرتس)سنتاو"سنتورت"و دوست دختران آنها که به  باشدیاسب م

او  ی. که مهمانمینیبیرا م کندیم یی)باکِنال( حکم فرما"بچوستان"ش است که در و نو شیشراب و ع یباکِس( که خدا ای

را  "زئوس" قعد و برر یو خدا دید میطوفان را خواه یخدا "نیواکل"و ما حالا  زدیریشدن هوا به هم م یطوفان لیبه دل

کمان  نیرنگ یه الههک دید میما خواهطوفان،  انی. بعد از پاکندیم یدارت باز "بچوس"که دارد با افراد  دید میخواه

 یب تمام پهنهخوا یخدا "وسیمورف"و بعد  زندیکمانش را نقش م نیو در سرتاسر آسمان رنگ شودیظاهر م "سیریآ"

 (لوریت مزی.)دکندیپرتاب م را به آسمان باشدیاز آتش که همان ستاره م یریماه ت قوستوسط  "انایدا"و  ردیگیشب را فرا م

 یدر سرتاسر نواح هستند که یشامل اسب تک شاخ و نوزاد رنگ یموجودات افسانه ا در کوه اورست: ییبه روستاورود  .۱

کند. آنها به  یپرواز م بالدار به نام پگاسوس با خانواده چهار اسب رنگارنگش اهیکنند. اسب نر س یم زیجست وخ بایز

 .نندینش یب آن مسطح آ یزنند و رو یسر م یا اچهیدر یرو دشیهمراه جفت سف

شوند, سپس با لباس  یدختر )ابتدا هنگام شنا از لباس خارج م یصحنه کنار بروک با سنتورها و سنتورت ها: سنتورها .۲

از گل( در  یی)با کلاه ها شوند یم شیو آرا نیتزئ ۲دهایشوند( توسط بچه کوپ یکه از گل ساخته شده پوشانده م یریز

خود کمک  ییایسنتور تنها با سنتورت رو کی یبالدار به خواستگار یدهاید. شوند. کوپانتظار ملاقات با دوستان مذکر خو

 .کنندیم

 میجشن تنظ کی یرا برا یاز جمله جانوران بدجنس، صحنه بعد ،یریاساط یها تیدر جشن باکنال: همه شخص یشاد .۳

وران از جنگل اخ، تلوتلوخمست، با قاطر اسب تک ش یشکارچ کی. شودیمناسبت فشرده م نیا یکنند. شراب برا یم

 رود. یم رونیب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . از ریشه ای یونانی به معنی هم صدایی و هم آوایی ۱
 جسم میشود. در اساطیر رومی همان خدای عشق است که بصورت یک کودک برهنه م ۲
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 یرا به راه م یا - رهیدار طوفان تندر ت شیرسد، زئوس ر یم انیآنها به پا یرقص شراب و مهمان کهی طوفان: هنگام .۴

شوند.  یپرتاب م به سمت باکس چهای. پکندیرا که توسط ولکان ساخته شده است پرتاب م ییاندازد و رعد و برق ها

 د.کن یشراب پر م یها لابیرا با س جاشود و همه  یاثر برخورد رعد و برق شکسته مخمره شراب در 

از رنگ ها را  یکمان نیزند و رنگ یگردد و زنبق در آسمان رگه م ی: پس از طوفان، آرامش باز مدیصلح و غروب خورش .5

درخشد،  یبه شدت م دیخورشکنند. همانطور که  یم یکمان باز نیرنگ یبه رنگ ها یریکند. موجودات اساط یدنبال م

خورند و درخشش  یشود، موجودات تکان م یآسمان رانده م رکه توسط سه اسب د نیآتش یسوار بر ارابه ا ۱نماد آپولو

 نیزم وسیشود و مورف یم کیتشکر کنند. غروب نزد یروز دوست داشتن نیکنند تا از ا یم نیبه قرمز آن را تحس لیما

 نیآتش اردنباله د ریت کیشود تا  یالهه ماه، در آسمان ظاهر م انا،یرسد و د ید. شب فرا مپوشان یم یکیتار یرا با ردا

کند که  یم جادیا یدرخشان یدنباله دار ستاره ها نیپرتاب کند. ا - دیشده توسط هلال ماه جد لیرا از کمان نور تشک

ماه و ستارگان در مکان  ریدر آرامش ز زیچافتند. همه  یمناسب خود در آسمان شب م یشوند و در مکان ها یپراکنده م

 ترجمه نگارنده. (FILMSITE.ORG) مردگان قرار دارد.

 

La Giاو  یاز اپرا یلیپونک لکاریرقص ساعت ها آم .۶ oconda  ،دیتقل کی نیاست. ا واناتیباله خنده دار ح کی 

خش به شعر در احترام لذت ب یادا کیشده است.  میاست که به چهار قسمت تقس کیو طنز از باله کلاس زیهجوآم

، از جمله شترمرغ، معمول، انسان نما ریغ ناز رقصندگا یسالن بزرگ توسط گروه کیباله است که در  قیحرکت از طر

که تا به حال نوشته  ییباله ها نیو پرطرفدارتر نیاز معروف تر یکیحالا       شود: یو تمساح اجرا م لیف ،یاسب آب

اغ آن فراتر از کاخ دوک در تالار بزرگ با ب نهایاز ساعات روز است. همه ا یشینما نی... امیکن یشده است را اجرا م

نور  ییبایکه ز دید میخواه یمخصوص یهااز رقاصان را با لباس یما گروه. افتدیاتفاق م یزیزاده ون بینج کی سا،یآلو

نور ظهر است بر تن  انگریماکه ن یو لباس شوندیگروه وارد م نی. سپس دومکنندیم شنهادیرا به ما پ دمدهیو لطافت سپ

گروه که  نیغروب آفتاب است. و بعد آخر ییبایز ادآوری شانیکه لباسها شوندیها، گروه سوم وارد مدارند. بعد از آن

 یهاکه همان ساعت رسدیقسمتش م نیارکستر به بهتر تی. در نهاشوندیشب هستند وارد م اهیبه رنگ س یهمگ

 (لوریت مزی. )د .رودیم نیو وحشت است که با طلوع آفتاب از ب یکیتار

 

کند. صحنه  یحرکت م دیسف یستون ها به پرده ها انیتالار بزرگ از م یآهن یاز دروازه ها نیدورب باله شترمرغ )صبح(: .۱

شود و  یشدن و کشش، شترمرغ بلند م داریشوند. پس از ب یدر حال خواب شروع م کریشترمرغ غول پ کی یاز رو

شوند و سپس شترمرغ  یم داری. آنها بدرو یم دهیخواب یشترمرغ ها گریاز د یبه سمت گروه ییبایبه ز نیبالر کیمانند 

 یجالب یبلعند و شکل ها یکند آنها پرتقال، موز و آناناس را به طور کامل م یرا به سمت آنها پرتاب م وهیم نیبالر مایپر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . خدای روشنایی )خورشید( موسیقی کمانداری هنرها و پیشگویی در اسطوره های یونان ۱
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استفاده  یقسمت و توجه موشکافانه به صداها نیا ریبه تصاو قیبا نگاه کردن دق .ندکن یم جادیخود ا کیرا در گردن بار

. که میشویم ۲و دکرشندو ۱کرشندو ییقایاز اصطلاحات موس نقصیکلام ب کیدرست و در  یشده، متوجه استفاده

حالت ممکن با  نیتر کیدر نزد یلحظه شترمرغ اصل نیفلوت آغاز شده، در ا یها با صدا کیتکن نیبخش مربوط به ا

از ما  رود،یم ریکه شترمرغ به عمق تصو نطوریو هم رسدیبه گوش م یادیشدت ز افلوت ب یمخاطب قرار دارد و صدا

 هیقض نیا زین تی)در واقع )دکرشندو(.شودیکم م ،فلوت به مراتب دور شدن شترمرغ از مخاطب یصدا شود،یدور م

و هرچه فرد از ما دور تر شود  میشنویاو را بلند تر م یباشد، صدا ترکیزدبه ما ن یصادق و ملموس است؛ هرگاه فرد

را  وهیشترمرغ ظرف م کهیدرست زمان م؛یهست زیماجرا ن نیما شاهد عکس ا نطوریو هم (.شودیآرام م جیصدا به تدر

 یصدا جیه ما به تدرتر شدن شترمرغ ب کیبا نزد شود،یم کی)مخاطب( نزد به سمت ما ریو از اعماق تصو داردیبرم

و  یریتصو یها المان بیبه ترک یقسمت با دانش کاف نی)کرشندو(. درواقع در ا رسدیتر به گوش ما م یفلوت قو

 پرداخته شده است. ییقایمباحث موس

 

۳۴شکل                                    ۳5شکل                                     ۳۶شکل  

 

 

۳۷شکل                                    ۳۸شکل                                     ۳۹شکل  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 >. رفته رفته قوی کردن صدا مانند این علامت ۱
 >رفته رفته ضعیف کردن صدا مانند این علامت  .۲
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استخر زنبق در باغ تالار  کیاز  نیبالر یاسب آب کیالوقوع و ظهور  بیقر یداریباله کرگدن )بعدازظهر(: حباب ها, ب .۲

کنند تا از  یبه او کمک م یو اسب آبزند. د یبه خودش پودر م نهیآ یشدن، جلو داریدهند. بعد از ب یبزرگ را نشان م

 ی، در آغوش اسب آبشده خسته یزود چرخد. به یم کیش یبا لباس ،یدرقص انفرا کی نیاستخر خارج شود. او در ح

کرگدن  یساز فلوت با حرکت پا ژهیسازها به و یصداها قیدق یهماهنگ گرداند. یافتد، که او را به کاناپه اش برم یم

داستان  تیکه در روا یقی. آن بخش از موسکندیتوجه مارو به خود جلب م یکه تمام محدوده است تیچنان حائز اهم

 حسمخاطب  شودیباعث م یزمانهم نیکرگدن نشسته است و ا یحرکات رقص باله  یرو ییبایبه ز شودیتکرار م

فلوت در  یاست از صدا ینرژکه کرگدن پرا یبهتر درک کند. زمان ریتصو یساز ها بعد تماشا یمختلف را از صدا یها

فُرته  زین کندیرا به مخاطب القا م یسل که حس سرزندگ ولونیاستفاده شده است در کنار آن ساز و ۱(fحالت فُرته)

استفاده شده تا  ۲(p)انویسازها به صورت پ یصدا شودیم آلودکه کرگدن خسته و خواب ینواخته شده است. درست زمان

  .شودینواخته م انویپ زیسل ن ولنیساز و یمخاطب داشته باشد در کنار آن صدا یینایدو چندان بر ب یریتاث

 

 

 ۴۰شکل                                                            ۴۱شکل

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . با صدای قوی۱۷
 . با صدای ضعیف۱۸
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 ۴۲شکل                                                            ۴۳شکل

شوند تا او را احاطه کنند. در  یها با لباس شب ظاهر م لیاز ف یخوابد، گروه یم یسرب یکه اسب آب ی)عصر(: هنگام لیباله ف .۳

از حباب ها به  یدسته ا یخفته رو یدمند. اسب آب یرقص حباب م کیخود در  یبزرگ را با تنه ها یصورت یاستخر، حباب ها

گردد و  یباز م نیبه زم زیهمه چ .وندندیپ یم به آن ها گرید یها لیو ف یآب یاسب های به زود وشود  یم دهیسمت بالا کش

است. که  هالیزمان ساخت حباب توسط ف میکن یبررس میخواهیکه م یبخش ماند. یشب خواب م دنیبا فرا رس یسرب یاسب آب

است و  یاز آنها که مشغول ساخت حباب درشت تر یکیهستند به جز  یها مشغول رقص و انجام کار خود به درست لیتمام ف

نشان دادن  یفلوت برا یاصد سازدیحباب خود را م نیآخر یمورد نظر ما اطلاق شده است. وقت لیبه ف نجایدر ا ولنیو یداص

آن حباب هرچند  ل،یف ادیاما به علت وزن ز بردیو او را به سمت بالا م ردیگیقرار م لیف ریو حباب ز شودیآن حباب وارد صحنه م

 .شودیجدا م ریتصوفلوت از  یو صدا ترکدیبزرگ م

 

 ۴۴شکل                                                            ۴5شکل
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 ۴۶شکل                                                            ۴۷شکل

 

 

 

 

 

 

را  یا شروندهیپ یقیحرکت، موس نیهست در هنگام تکرار ا ییهم دوباره مشغول ساخت حباب ها لیکه ف یبعد یدر نما 

خود  یآن را از پا کندیو او هرچه تلاش م کندیم ریو گ رودیمورد نظر داخل حباب فرو م لیف یکه پا یتا زمان میشنویم

از  یبا حالت مخاطب شودیدر ابتدا باعث م لیف یحرکت پا یرو کیتمیر یتکرار ی. وجود صداشودیآزاد کند، موفق نم

  .کندیبه مخاطب منتقل م یرا به خوب لیحس ف ولن،یوه ی تکرار شنوند یاجه شود که آن صدامو لیف یو ناراحت تیعصبان
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 ۴۸شکل

 

 

 ۴۹شکل
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 5۲شکل

 

 یشوند. تمساح ها و اسب ها یکل گروه سوار م یرو اهیچشم زرد و شنل س رک،یز یباله تمساح )شب(: تمساح ها .۴

 یسر م یها را بالا لیشود. تمساح ها ف یسوار تمساح م لیف کیکنند.  یم یکار یمخف یمرمر یپشت ستون ها یآب

 نییرا به پا یرنگ سرب یاسب آب یچرخانند. تمساح رنگ سرب یتمساح ها را با دم به اطراف م یآب یچرخانند. اسب ها

در  یآهن یبه سمت درهاتالار بزرگ  یستون ها انیاز م نینکته، دورب نیشود. در آخر یم روزیکند و بر او پ یپرتاب م

 .زندیر یفرو می آن شوند و لولاها ی. دروازه ها به شدت بسته مندینش یآن عقب م یورود

 

 بخش سوم:

که از نظر ساختار و حال و هوا کاملاً متفاوت هستند  داریم یقیاز دو قطعه موس یبی، ما ترکیفانتز انیمیشن بخش از نیآخردر 

امر ناپسند و مقدس  نیاز مبارزه ب یریتصو نجایما در ا کیو درامات کالیاز نظر موز. اندازند یرا به هم م گریکدی یکه به خوب

 .میدار

 

کوه  یشب در پا دنیطاس، جشن وحشتناک شرارت جادوگران است. با فرا رس ی به نامدر کوه یشب موسورگسک .۷

شود  یقله دندانه دار ظاهر م یر بالااسلاو(, د ریدر اساط طانیش ی)خدا چرنوبوگ اهیس یطاس، ارباب شر و مرگ، خدا

پرواز  کیتار یدر هوا طانیش یاز خفاش ها یدارد. انبوه ینیها همنش پوریش تمیرنگش با ر اهیس یو حرکت بال ها
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است که تکرار دو نت نواخته شده  ولنیساز و یزدن ها لیتر صدایحرکت خفاش ها  ی دهیبرگز یکنند. صدا یم

 خفاش ها است. عیرمتناسب حرکات س، پشت سر هم

 

 

 5۳شکل

 

, از یطانیش ی, ساحره ها, خون آشام هاثی, ارواح خبطانیجشن گرفتن ش یو برا یطانیش انیسلام به خدا کیبه عنوان  

 یدور او م یستیسورئال یبه شکل ن،یآتش یآتش، دود و جرقه ها یکنند. در شعله های م میشوند و تعظ یقبرها بلند م یرو

, میهست ییما هرگاه شاهد ارباب شر و مرگ به تنها شنیمیاز ان بخش نیبرد. در ا یآنها لذت م ردت پرشوچرخند. او از عبا

نواخته شده است و قدرت آن ارباب را  یقو اریکه با قدرت و بس میشنویاست را م پوریکه شامل ساز ش یمخصوص یقیموس

مارمولک و سپس  در ابتدا واناتیآنها به ح لیاو از تبد که یرقصند، در حال یم تیدر دست او، ارواح با عصبان رساند. یم

شعله ور را به داخل گودال  یکرهایپس از کار با آنها، او پ کر،یغول پ یبرد. با مشت ها یلذت م یاتورینیم اهیس انیخدا

مانند بنفش  یرنگ مثال، اگر یکه عملا در کنتراست هم قرار دارند. برا .میمتضاد هست یاندازد. ما شاهد رنگ ها یم نیآتش

وجود دارند،  شنیمیبخش از ان نیکه در ا ییهارنگ یباق نطوری. همخوردیپشت آن رنگ سبز به چشم م م،ینیبیرا در آتش م

رنگ ها فقط  نی. انگار ااستاتفاقات  نیا یو وهمان یواقع ریحالت غ یادآوریهستند که باعث  ییبالا یتضاد رنگ یدارا

 داستان دارند. نیو افسون اافسانه  یایمتعلق به دن
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 5۴شکل

 یرو ینور آورد،یرا بالا م شیهاو دست کندیبه داخل جهنم م یادیکه قصد به فرو بردن آتش ز یو شر زمان ثیارباب خب 

 یبرا یتک ضرب یصدا نی. انگار امیشنویرا م سایناقوس کل یزمان با آن نور ما صداکه هم افتدیرنگش م یبدن سرمه ا

 .کندیمزاحمت م جادیا دیوجود پلم نیا

 

 55شکل                                                            5۶شکل

زنگ اتمام جشن آنها  یو به مثابه شودیسرگردان سبب آزار م یروح ها یارباب شر و هم برا یدوباره، هم برا دینور سف 

. ارباب شر و رودیآسمان ارباب شر در خود فرو م یو با روشن دهدیمخود سوق  یرهاوآنها را به سمت قب شودیپخش م

و ارباب  ستین یوحشتناک و دلهره آور خبر یسازها یاز صدا گریاست. د یقو اریبس ریکه قدرت خ شودیمتوجه م ثیخب

شوبرت در واقع  "ایآو مار"شر. بر یکین شود،یم روزیپ یکی. نور بر تارشودیو در مه محو م شودیم لیتبد یشر به کوه
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 نیشود. در ا یم بیو بدون مکث با قسمت دوم ترک کپارچهیقسمت اول به طور  یقسمت از بخش هفتم است. انتها نیدوم

 یدر پا یخواند. در مه صبحگاه یقسمت اول، مؤمنان را به عبادت فرا م یرسد ناقوس ها یبه نظر م ز،یانگ بتیبخش ه

 یکنند و از رو یچمنزار عبور م کیکنند. آنها از  یدرخشان در صفوف حرکت م یها شمع اب دیسرپوش سف یکوه، چهره ها

 کهییشوند، جا یم یروند و وارد جنگل یبالا م یشود. آنها از تپه ا یمنعکس م ریدر آب ز شانیگذرند، نورها یپل م کی

کنند و درست قبل  یجنگل عبور م یکی. عابران شمع دار از تاردهندیم لیجامع را تشک یسایبه کل هیشب ییدرختان طاق ها

 کند. یرا روشن م نینور روز، آسمان و زم نیرسد که اول یفرا م یدم زمان دهیسپ شوند. یم ییبایاز طلوع فجر وارد مرتع ز

و ابرها چشم  یآسمان آب است. لمینوار ف ایمتن  یقیهمان موس ادآوری خوردیچشم م به یکینور که از وسط آن همه تار نیا

 یخواند، پرتوها یرا م ایآو مار یآکوردها نیکه گروه کر آخر یدهند. در حال یرا ارائه م نیزم یاز بهشت رو زیصلح آم یدازان

  هستند. روزیمرگ پ ینور بر قدرت ها یبه قرمز درخشان است. قدرت ها لیما دیطلوع خورش

 

 

 5۷شکل
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 یریگ جهینت

خاص خود،  یهاکیبا تکن یقیموس. داستان بپردازند تیبه روا می توانند گریکدیکه با کمک  دارند یادیز یها تیقابل یقیرنگ و موس

و  شنیمیمقاله ان نیدر ای)اثر هنر کی یکند تا مخاطب بتواند به کمک آن نگرش، بعد از تماشا جادیا ینشیدر مخاطب ب تواندیم

ها ها، فواصل نت تمیراز با استفاده  یقیدنبال کند. موس ین را به راحتها را بهتر درک کند و داستاموجود در آن یضا، ف(متحرک ریتصاو

در درک و فهم آن اثر  ،یهم راستا با اثر هنر یاتمسفر جادیبا ا ندنتوایم ،و همچنین رنگ ها با انرژی های ذاتی و مختص خودو ... 

 کندیاز گفتمان استفاده نم یقیموس رایباشد؛ ز فاوتمت واندتیم گریدر هر فرد با فرد د ییقایادراک موس یبخشد. همچنین تجربه عیتسر

و سبب به کار افتادن حواس  زدیکه مربوط به حواس گوناگون است را برانگ یادراک ستمیس تواندیم یقی. موسابدیینم لیو به کلمات تقل

 لیدرست و نادرست بودن تخ صیتشخ یبرا یهرا همچنین .انجامدیب یبصر یا( که به خلق تجربهبصریشود)از جمله حواس  گرید

  است. یکاملا ذهن یقیکه موس رایمنحصر به فرد است؛ ز ،یقیهرفرد از موس یتجربه .وجود ندارد یقیموس دنیبرگرفته از شن
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 اثر روی بر  دیجیتال و سنتی ایرانی و تاثیرات نقاشی دیجیتال تحلیلی بر نقاشی

 

 ۲ژیلا خدامی، ۱دکتر مهتاب مبینی

 

 

 چکیده

د .این امر تغییرات شگرفی در هنر نقاشی دیجیتال به مدد ابزارهای تکنولوژی جدید همچون کامپیوتر و به واسطه ارتباط با غرب به ایران وارد ش

یگر باعث شکل گیری جنبشی جدید داز یک سو سلیقه هنری دوران را به یک سلیقه تصویرگرا تغییر داد و از سوی ̨ د نقاشی سنتی ایرانی ایجاد کر

تا قبل از آن بازتاب مفاهیم  در هنر اصیل ایرانی شد که گرایش بسیار به سوی یک هنر تصویری با سلیقه زیبایی شناسانه غربی دارد هنری که

تال به واسطه تکثیر مکانیکی لذت معنوی که ریشه در فرهنگ ایرانی اسلامی دارد سوق می داد . هنر نقاشی دیجیعمیق اسلامی روح بیننده را 

سوال مهم اری شدن این هنر شد . آن و با تاثیرگذاری بر هنر نقاشی سنتی ایرانی باعث بوجود آمدن تصاویری بدون تاثیر آیینی و فرهنگی و باز

 این گرفتن شکل باعث دلایلی چه و  که آیا می توان ایوون نقاشی های دیجیتال را جزئی از هنر به شمار آورد؟در باب این جریان این اسووت 

 مقاله این  شوود؟ متمایل ریبازا فضای یک به  فرد به منحصر تزیینی و انتزاعی فضای یک از  جریان در هنر نقاشی شودند؟ چرا هنوور نقاشی

به این نتیجه رسیده است  ̨ بنیامین روالت مکانیکی بازتولید نظریه  از استفاده ،با ای کتابخانه گردآوری شیوه و  تحلیلی – توصیفی تحقیق روش به

کلی، بیش از محتوایی اثر و تأکید مضاعف سازندۀ اثر بر جنبه های شدلیلی که باعث شکل گرفتن این جریان در هنر شووده است می تواند که 

لت که صرفا جنبه بازاری و نمایشی نقاشی دیجیتال به واسطه تکثیر مکانیکی آثار هنری به نقاشی بدون اصا همچنین. دباش  توجه به بازار سرمایه

 دارد تبدیل شده است.

 

 بازتولید مکانیکی ، والتر بنیامین، نقاشی سنتی ،: نقاشی دیجیتال واژه های کلیدی

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Dr.m.mobini@gmail.comن. دانشیار گروه هنر،دانشگاه پیام نور تهران ایرا ۱

 gmail.com90Manrood@. دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه پیام نور تهران ایران ۲

mailto:Manrood90@gmail.com
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  مقدمه

ی گوناگون، از ورکشاس های هنری و گالری های هنری و نمایشگاه ها در عصر حاضر عرصۀ هنر در دامنه ای از رویدادها

بین المللی گرفته تا حراج های بزرگ هنری و سایر بخش ها ، بیشتر به رویدادهای بازار و نمایشگاه های مرتبط با آن محدود 

ظر می رسد هنر نقاشی دیجیتال شده است و اصالت و هدف اصلی هنر را که هنر برای هنر است را تحت شعاع قرار داده ، به ن

فیلسوف  ۱که مورد بحث این مقاله می باشد ، نمی تواند به معنی واقعی هنر، حقیقت را ظاهر کند و به قول مارتین هایدگر

یکی از تحولات بزرگ و تاثیرگذار شکل گیری هنر مدرن امروزی که  قرن بیستم خبر از آشکارگی ناب یا حقیقت نمی دهد .

قاشی سنتی ن  نر اصیل به هنری تکثیر پذیر و جدا از حقیقت تبدیل شود هنر دیجیتال بود و به جای پرداختن بهسبب شد آن ه

بر این اساس آورد.  روی غربی هنر از شده برگرفته هنری به  داشت ایرانی غنی فرهنگ در ریشه که  فردی به منحصر  و

عصر تکنولوژی و امکان تکثیر تکنیکی آثار هنری کل مفهوم هنر دچار این مقاله این فرضیه را مطرح میکند که با فرا رسیدن 

دگرگونی شد و ادراک جدیدی از هنر شکل گرفت که بیشتر جنبه نمایی و بازاری بودن آن دیده می شود. برای فهم این 

 .دهیم قرار مطالعه دمور  بنیامین والتر نظرات به توجه با را تحولات که نیست چیز هیچ این از تر کننده  آگاه  موضوع

، از نظر بنیامین،به واسطه همین بازتولید پذیر شدن هنر ، درک و دریافت  والتر بنیامین راجب هنر بازتولید پذیر است مقاله̨

مخاطب امروزی از هنر متحول شده و این امر با جایگزین شدن کارکرد آیینی هنر با کارکرد نمایشی آن در پیوند است. به 

کند که بازتولید شود. او سپس ادعا میرود هاله اثر هنری نامیده میه در اثر هنریِ بازتولیدپذیرِ امروزی از بین میزعم او، آنچ

 (۱۳۸۹،است. )بابک احمدی یا تکثیر اثر هنری یک کنش انسانی مدرن نیست، بلکه از گذشته و از یونان باستان سابقه داشته

 

 دیجیتال دوران: جدید هنر دنیای یک ســوی به  تحولات نقاشی از پیش از تاریخ 

 غار در پیش سال هزار بیست حدود تاریخ از پیش  نقاشی از آغاز تا کنون تحولاتی را داشته این تحولات از

 دوران در دارد، ادامه تاکنون و شده شروع  ̨ شد کشف ۱۹۴۰ دسامبر در که فرانسه غربی جنوب در  ۲ لاسکو

دگرگونی در تکنیک های به گفته ریگل ̨  گفت توان می گرفته صورت نقاشی در هایی جنبش ، مختلف های

.   هنری از تغییراتی نشأت می گیرد که در شیوه ی نگاه و برداشت مردم از مشاهده ی جهان به وجود می آید

 ازهاینی که است مردمی زندگی تاریخ تنها دارد وجود آنچه است معتقد و میشود هنر تاریخ منکر او بنابراین،

( بر این مبنا ۶۲، ۱۳۸۲. ) بنیامین ، سازد می مرتفع را نیازها این هم متفاوتی های شیوه به و دارند متفاوتی

می توان گفت سیر تحول در نقاشی به دلیل نیازی بوده که در هر دوره با توجه به تحول در جامعه و تکنولوژی 
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مل و رشد بوده یا منفی بود موضوعی است که بررسی حال که این تغییرات در جهت مثبت و تکا̨ بوجود آمده 

 می شود .

 

نقاشی نگارگری یا نقاشی یا رسم فرایندی است که طی آن رنگ و رنگدانه بر روی یک سطح مسطح مانند کاغذ یا بوم  واژه 

معتقدند که ایجاد نقش می کند و اثری خلق می شود قدمت نقاشی شش برابر زبان نوشتاری است و برخی از پژوهشگران 

های یافت شده در غارها حاکی از آن است که انسانهای اولیه با کشیدن نقش حیوانات و شکارشان به نوعی خود اولین نقاشی

در نقاشی دیجیتال امروزه هنرمندان به روش های غیر سنتی و با شیوه های غیر کلاسیک . اندکردهها میرا آماده نبرد با آن

که از لحاظ مفهومی نقاشی است ولی در جهان اختلاف نظر های زیادی در مورد کاملا هنری بودن آثاری را خلق می کنند 

پیکسل های صفحه نمایش گر برای خلق آثارشان استفاده ̨ و چاپگرهای جوهرافشان ̨ نور̨ هنرمندانی که از صدا . آن وجود دارد

گویی یکسان هستند و به همه  ̨تخم مرغ را بکار می بردند می کنند با کسانی که با مواد سنتی و رنگ های آمیخته با زرده 

امروزه قدرت ابتکار نوآوران عرصه ی تصویرسازی با حضور کامپیوتر در همه کلاس ها و در . نقاشی گفته می شود ̨این آثار 

وزمره ما درآمیخته واقع با حضور تکنولوژی دیجیتال افزایش یافته .تکنولوژی دیجیتال بیش از هر زمان دیگری با زندگی ر

است و برای بسیاری از اشخاص این تغییرات از سنین پایین آغاز می شود . کثرت ناگهانی استفاده از وب و عکاسی دیجیتال 

دیگر نقاشی از اهداف  ̨و تاثیر آن روی نقاشی  ۱۸۲۹با اختراع عکاسی در سال . نیز به ظهور تصویرسازی دیجیتال دامن زده

هیه یک ثبت دقیق از جهان قابل مشاهده محروم کرده . هنر دیجیتال نتیجه سیر تکاملی پیشرفت های تاریخی خود برای ت

مکانیکی و الکترونیکی در عکاسی و فیلم و ویدیو است . از منظر تاریخی عمده ترین باور این است که عکاسی در طراحی و 

اه اثبات خود به عنوان گونه ای از هنر های زیبا مواجه بود در روزگاری با مقاومت تاریخی در ر –نقاشی ریشه دارد . عکاسی 

 عکاسی  (۲۰ ،۱۳۹۳ ،در حال حاضر جای خود را در سراسر موزه ها و مجموعه های هنری دنیا باز کرده است . )بروس  –

 امپیوتریک های افزار نرم و عکس کمک با امروزه  است دیجیتال نقاشی و  دیجیتال هنر رونق عوامل از یکی دیجیتال

بسیار زیادی خلق می شود . نقاشی دیجیتال در عصر حاضر  آثار ویکتوری و پیکسلی افزارهای نرم دیگر و فتوشاس همچون

با وجود مزیت هایی که نرم افزارهای کامپیوتری در خلق و انتشار آثار دارد به سرعت رواج یافت .بسیاری از تصویرسازان و 

در پی ارتقای مهارت خود و رفتن  ̨یش عکس های دیجیتال که در حال حاضر موجود است طراحان با داشتن ابزارهای ویرا

به حوزه نزدیک تر به تصویر سازی تجاری دیجیتال هستند . برای کاربران خانگی یافتن مخاطب برای آثارشان و انتشار 

قرن بیست و یکم نقاشان دیجیتال که در آغاز . ( ۱۲ ̨ ۱۳۸۸ ̨پیشرفت منطقی محسوب می شود .) لارنس  ̨آثارشان در وب 

نه عکاس و طراح گرافیک و نه تصویرگر هستند مرزهای نقاشی سنتی را از هم پاشیدند و زبان بصری خاص خودشان یا نوع 

 این گاهی.  بکشند تصویر به اند گرفته سفارش که  را  خاص منظرسازی خودشان را آفریدند تا گوهر درونی داستان هایی

ه هوشمندانه و نا محسوس و فارغ از شیو به که کنند ایجاد مدرنی رویکرد خواهند می جدید و سنتی روش ترکیب با نقاشان
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جنجال آثار موفقی را ارائه دهند . این زیبایی شناسی جدید از بسیاری از شگردها و الهامات خلاقانه کمک می گیرد از سبک 

ده است . با این حال به نظر می رسد هنر دیجیتال آن اصالت و ریشه هایی است که چهره نقاشی را در عصر جدید تغییر دا

 ۱ای که در هنر سنتی به واسطه الهامانت نشات گرفته در ذهن هنرمند بوجود می آید را ندارد .تصویر 

 

 

نقاشی دیجیتال  ̨ ۱۹۷۷  ̨باغ عاشقان   ̨: چالز .آ. سوری ۱تصویر   

 

 

  

  دیجیتال ینقاش و ایرانی سنتی نقاشی تاریخچه 

)لرستان( کشف  «میرملاس » در که است میلاد از پیش های هزاره به مربوط  ̨ گفت توان می  درباره شروع نقاشی در ایران

 نگارگری ایرانی اصیل های نقاشی از همچنین ̨  انسان و حیوان را به تصویر کشیده است ̨شکار  ̨شده و نگاره هایی از رزم 

نقاش و نگارگر چیره دست « مانی » هوم دقیق آن را باید به دوره ساسانی مربوط دانست که توسط آغاز نگارگری به مف̨  است

 های نقاشی با مقایسه در ایرانی نگارگری  در نقاشی های سنتی به ویژه. ( ۷۴ ،۱۳۸۲آن زمان موجودیت می یابد . ) یاوری 

ادبیات  با تنگاتنگ پیوند و اثر باطن در متجلی طرح و یطبیع صور جوهر و اصل به توجه جمله از خاصی های ویژگی دیجیتال

 و ظریف صناعت با  فارسی و اصل فضا سازی معنوی برای تجسم عالم مثالی همچنین ارتباط درونی تصویر و متن و که

 (۲ تصویر)  .دارد وجود است آمیخته بغرنج
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ی ایران  نگارگر و نقاش هنرمندان  .بود برخوردار والایی هویت و ارزش  از و بودند تک و یکه  آثار نقاشی سنتی ایرانی

 مکتب در نقاش بدیع حسین فخرالدین و ابوتراب و عباسی شیوه نقاش ترین مشهور فضل بن عبدالله  از جمله

امیر دولتیار و مولانا ولی الله در مکتب مغول نام برد . مکتب شیراز را باید زنده کننده ̨  موسی احمد استاد و سلجوقی

چرا که در این مکتب خصلت اصلی ایرانی ظهور می کند و در  ̨قیم سنتهای نقاشی کهن ایران به شمار آورد مست

« بابا حیدر » و ̨ «فرهاد  » ̨ «استاد شمس الدین  »دوران بعد به اوج می رسد . از نگارگران این دوره می توان 

 ( ۷۴ ،۱۳۸۲اشاره کرد . )یاوری 

 

 

 انی نقاشی سنتی : هنر نگارگری ایر۲تصویر 

مکتب های دیگری هم در دوره ای که نقاشی سنتی رواج داشت وجود داشت واصالت و هویت خاصی را در آثار نمایان می 

کرد . با شروع عصر دیجیتال و استفاده از کامپیوتر برای ایجاد آثار نقاشی سبک های نقاشی به مفهوم قبلی فراموش شد و 

هیچ توافقی درباره سبک نماینده اثر وجود ندارد .  ̨ اثر همتایی بی و یکه  ی بجای توجه بههنر معاصر در دوره کثرت گرای

هنرمندان همچنان کارهای هنری مهم را در طیف گسترده ای از سبک ها و طبع های زیبا شناسانه می سازند که قضاوت 

ه دیگر هنر برای هنر نبود بلکه جنبه تجاری می توان گفت ک. درباره شایستگی های آنها بر عهده عموم مردم و بازار است

پیدا کرد نقاشی دیجیتال نمایانگر تغییراتی در جنبه های گوناگون زندگی ایجاد ایجاد کرد و تکنولوژی جدید رویکرد ها ایده 

زیر بار خطر  جلوه های تجاری و خلاقانه جدید برای ارائه آثار به منصه ی ظهور رسید . دنیای تجارت که ندرتا ̨ها و مد ها 

کردن می رود و ترجیح میداد زبان بصری را که آزموده و جواب پس داده به کار ببندد نیز ریسک پذیر شد و به تجارت 

که در همه جا ملقب به آدم خلاق  ۱۹۷۶در دهه ی هشتاد میلادی بعد از ساخت کامپیوتر اپل در سال . دیجیتالی جدید تن داد

̨ تکنولوژی به هم عصرانش اجازه داد که تصاویر دیجیتالی خلق کنند. ) لارنس  ̨ ۱۹۸۴سال وتر مکینتاش در کامپی  است و

 در که ای برنامه بسط با نال جان و توماس برادران  مکینتاش کامپیوتر تولد از بعد سال شش(  ۱۲ ̨ ۱۳۸۸
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ی ساختند و دوران سیادت رای کمپانی ادوبب را فتوشاس اولیه نسخه بود آمده بازار به پرو ایمیج نام با ابتدا

 فتوشاس آغاز شد .)همان (

  عصر جدید عصر تکثیر مکانیکی آثار هنری

و «کامپیوتر»عصر جدید؛ این دنیای هنر جدید تاریخ ایران را به واسطه نقش پررنگ این ابزار تکنولوژیکی جدید؛ یعنی 

خواند. به این معنا کووه در  -له مشهور والتر بنیامینبا استفاده از مقا -«عصر تکثیر مکانیکی آثار هنری»، میتوان «عکاسی»

این دوران کامپیوتر و دوربین های عکاسی به عنوان دو ابزار مکانیکی، باعث تکثیر انبوه تصاویر شودند و آثار هنرهایی که تا 

ات چشمگیری را در هنر ایران پیش از این انحصاری، یکه و یکباره بودند را به شیوهای مکانیکی بازتولید کردند. این امر تغییر

به آن اشاره -شاعر و اندیشمند فرانسوی قرن بیست - ۳همچنین در هنر نقاشی بوجود آورد. تغییری از آن دست که پل والری 

در همۀ هنرها، بخش مادی وجود دارد که دیگر نمی توان از علم مدرن و پراکسیس کنش اجتماعی} مدرن »... می کند : 

میبایست این امر را به  ۱۷. «ل است که {دیگر نه ماده، نه مکان، نه زمان، آنچه پیشترها بوده اند نیستندبگریزد. بیست سا

کنوود و از این رهگذر بدعت و نوآوری خود تحت حساب آورد که چنین نوآوریهای عظیمی، کل تکنیک هنوور را دگرگون می

 دگرگون تکثیر واسطه به  ایرانی هنر مفهوم    هوم خود هنر را به واسطهتاثیر قرار می گیرد و ای بسا راه به آنجا می برد که مف

 به جامعه؛ در تصویرگرا جدید سلیقه یک گیری شکل ترتیب این به و جدید تصاویر انبوه(۴ تصویر( . )   ۱۳۸۲ بنیامین،. )سازد

 که امری  (۱۳۶۸واند. ) تناولی ،هنر ایران می خ تصویرگری جنبوش را آن که در پیشبرد، تصویری    کامل هنر یک سمت

اثر هنری  .گذاشت تاثیر هم نقاشی هنر روی بازتولید این خود که  ̨  بود تصاویر مکانیکی تکثیر و بازتولید تاثیر تحت شدت به

تملک ناپذیر و دور از دسترس بود و روبرو شدن با آن طی یک آیین و مراسم خاص صورت  ̨در حالت سنتی قابل تکثیر نبود 

هاله قداست اثر هنری این پدیده را دور از دسترس و » یگرفت. از این رو عامه مردم از دسترسی به آن محروم بودند. م

 ( ۱۳۸۸،۱۶)ضیمران، « اسرارآمیز جلوه میداد و امکان نزدیکی به آن برای قشرهای زیرین جامعه فراهم نبود.

  .میرود بین از آن "هاله “بنیامین معتقد اسووت با تکثیر مکانیکی اثر 
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  قطعاتی در باب هنر ،: پل والری۴تصویر 

میتوان آنچه را در اینجا از دسووت میرود، ذیل مفهوم هاله خالصه کرد و گفت: آنچه در عصر بازتولیدپذیری تکنیکی اثر هنری 

 از فاصله حفظ با که یشودنم محسوب یگانه چیزی دیگر  (یعنی اثر هنری۱۳۸۲میپذیرد، ِ هاله ی اثر هنری است. ) بنیامین،

 نظر به بدلی آن های نسووخه ، پذیراست انتشار دیجیتال نقاشی  (۱۳۷5 احمدی،. )آید جاودانه موردی مخاطب، و تماشاگر

آنچووه که در این میان اهمیت فراوان دارد این امر است که  ̨یان بردند م از را هنری اثر هاله تجلی دیگر پوسترها آید می

ر مکانیکی،وجود یگانه اثر هنری دستخوش تکثیر انبوه شده و به مخاطب عام این امکان داده میشود که به طور بواسطه تکثی

مستقیم با اثر روبرو شووود. با توجه به اینکه در گذشته آثار هنری صرفا در انحصار معدودی انسانهای طبقه بالای جامعه قرار 

ومی و همگانی پیدا کرد و برای نخستین بار رویت آنها در کلیه زمانها و مکانهای داشت، با تکثیر مکانیکی اثر، هنر ماهیتی عم

معنای “در حال گذار است. معاصریت، مبتنی است بر تجربۀ صورتبندی . (۱۳۸۸،۱۲  ضمیران)  «.گوناگون امکان پذیر گردید 

ادین ادراک، راه های نامتناجس دیدن ی بنی”از هم گسیختگی ها“همیشگی  «”اکنونِ“، چیزی بیش از زمان حاضر و ”معاصر

و ارزیابی تنها دنیایی که مکان زیست ماست سازگاری دوران های مختلف الزمان، وابستگی و تماس کثرت های فرهنگی و 

های دنیای کنونی ما نیز هستند. بنظر میرسد آنچه واقعاً پایدار خواهد بود، اجتماعی گوناگون و ... تمام اینها مشخصاً ویژگی

در میان گرایش های متنوعی که هنر معاصر ایرانی را هویت می بخشد، . ( ۲۰۰۶اسمیت ، «)بی ثباتی و تغییر دائمی است 

فرم گرایی و پرداختن به موضوعات سیاسی اجتماعی برای بازار، سرمایه داری نوین، دامنۀ جریان کالایی شدن را گسترش و 

این است که تولید زیباشناختی، در جهان امروز با تولید کالا به طور کلی جمع  فراگیری اهمیت بیشتری دارد ، آنچه رخ داده

اکنون ضرورت های جنون آسای اقتصادی جهت ایجاد موج تازه ای از کالاهای هرچه جدیدتر با نرخ های بالاتر ». آمده است

جیمسون «) ناختی ایجاب می کند بازگشت سرمایه، عملکرد و موقعیت ساختاری مهم تری برای نوآوری و تجربۀ زیبایی ش

،۱۳۸۶)   
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و کالایی شدن می داند که « شیء وارگی »جیمسون یکی از شروط فهم شایستۀ جهان پیرامون را داشتن آگاهی نسبت به 

شیء وارگی به دو شیوه عمل می کند؛ نخست شیوه ای که از طریق آن، . (۱۳۸۶بر فرهنگ امروز ما حاکم شده اند)رابرتس ، 

 اینجا در. شود می فروش و خرید آن ازای به که پولی مقدار یعنی است،  ارزش مبادله  داری همه چیز را بر حسبسرمایه 

هستی آنها( است و به تعبیر جیمسون، این فرآیند  کیفیت و ها انسان مانند) دیگری چیز هر از تر مهم پول، یعنی شیء، یک

بنابراین . ( 5۸، 5۶، ۱۳۸۶گونه ای همچون روابط پولی است ) رابرتس  مستلزم جایگزین ساختن روابط انسانی با روابط شی

( در این موقعیت، آثار هنری نیز مانند سایر  ۱۳۹۴عامل نگهدارندۀ سرمایه داری ارزشی هنجاری، بلکه بازار است )میلنر  ،

 اعی، بازار را هدف قرار می دهند.تولیدات فرهنگی، خاصیت کالایی و شیء گونه پیدا کرده و بیش از تاثیرگذاری مطلوب اجتم

 گرایشهای غالب بازار هنر معاصر ایران فرم گرایی

کاوش در جنبه های زیباشناختی فرم در عناصر فرهنگ و هنر سنتی ایران و تلفیق آن با وجوه سبک شناختی هنر مدرن 

نیست، بلکه تأکید مضاعف سازندۀ اثر بر غرب. فرم گرایی مدنظر در اینجا لزوماً به معنای شکل فاقد معنا یا آبستراکسیون 

درهم تنیده با تاریخ مدرنیسم » جنبه های شکلی، بیش از محتوایی است که اثر به خودی خود قادر به سخن گفتن از آن باشد.

هنری پیشگامان هنر مدرن ایران به ویژه سقاخانه در تلاش بودند تا به نوعی همگرایی با هنر مدرن غربی)به ویژه هنر 

نتزاعی( دست یابند و سنتزی میان امر مدرن و سنتی برقرار کنند اما در مجموع، بهره گیری این هنرمندان از سنت، بیشتر ا

جریان  به سنت بود تا اشاره به مضمونی تداعی گر یا محتوایی مفهومی؛ کیفیتی که در گرایش انتزاعی این” صوری“ارجاعی 

های تصویری )شامل اشکال، نقش مایه ها، رنگ ها و ...(متمرکز شدند که همۀ  مشهودتر است به عبارت دیگر آنها بر سنت

.   «اینها در کنار هم می توانست پیوندی قابل درک با کارمایه های سنتی و گاه مذهبی ایجاد کند تا ارجاع به محتوایی خاص

 (۱۰۷ ̨ ۱۳۹۴ ،  شکن کمشیر) 

 اثر هنری در دوران تکثیر مکانیکی

 عنوان با سازی دوران مقالۀ در فرانکفورت، انتقادی مکتب اعضای از یکی. ( م۱۹۴۰ -۱۸۹۲  والتر بنیامین )̨ فیلسوف معاصر 

 سده نیمه از که ندمیک مطرح را ایده این ، کرد منتشر. م۱۹۳5 سال در که “آن تکنیکی پذیری بازتولید عصر در هنری اثر”

” نیکی ای حاصل شده که می تواند اثر هنری تجسمی که پیش از آن پیشرفت های تک ̨ صنعتی انقلاب پی در و و  نوزدهم

بوده را به طور انبوه بازتولید کند: اثر هنری در اصل همواره بازتولید پذیر بوده است در مقابل، بازتولید تکنیکی “ یکه و یکباره

تاندارد دست یافت که بر اساس آن نه تنها اس نوعی به تکنیکی بازتولید  .م ۱۹۰۰ سال حوالی در  اثر هنری، امر تازه ای است.

مجموعه آثار است بجا مانده را به موضوع خود بدل کرد و نحوه تاثیرگذاری آن ها را دستخوش ژرفترین دگرگونیها ساخت، 

 ( ۱۷-۱۸̨ ۱۳۸۲بنیامین، « .) بلکه در سبک های هنری نیز جایگاهی به خود اختصاص داد 

 اثر بودن یگانه و  بودن“ یکه و یکباره ” هنری در زمان پیش از امکان بازتولیدپذیری طبق نظر بنیامین ویژگی اصلی اثر

 موقعیت این. داد می قرار قدسی موقعیتی در را هنری اثر یگانگی، این. است آن بودن ناپذیر بازتولید تکنیکی لحاظ به و هنری
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یش از این دارای جایگاه قدسی بوده و در جایگاه ویژه پ هنری اثر وی گفته به. میدهد توضیح“هاله” مفهوم ذیل بنیامین را

با ما فاصله دارد و ̨ یکه است  » هاله هایی از قداست بر گرد خود داشته است. این هاله از نظر بنیامین سه ساحت اصلی دارد :

اثر تملک ناپذیر و دور از  این نبود تکثیر قابل حالت این در هنری اثر  ( .  ۲۳۸ ̨ ۱۳۷5 ̨احمدی «) جاودانه به نظر می آید

دسترس بود و روبرو شدن با آن طی یک آیین و مراسم خاص صورت می گرفت. از این رو عامه مردم از دسترسی به آن 

 برای آن به نزدیکی امکان و میداد جلوه اسرارآمیز و دسترس از دور را  هاله قداست اثر هنری این پدیده »محروم بودند. 

 بین از آن " هاله "  بنیامین معتقد است با تکثیر مکانیکی اثر. ( ۱۸ ̨ ۱۳۸۸ ̨)ضمیران « فراهم نبود جامعه زیرین قشرهای

میتوان آنچه را در اینجا از بین میرود ، ذیل مفهوم هاله خلاصه کرد و گفت: آنچه در عصر بازتولید پذیری تکنیکی  »  رود می

 (۲۱،۱۳۸۲ن، بنیامی)   اثر هنری می پذیرد هاله ی اثر هنری ایت

دیگر چیزی یگانه محسوب نمی شود که با حفظ فاصله از تماشاگر و مخاطب، موردی جاودانه به نظر بیاید  »یعنی اثر هنری 

نقاشی . (۲۳۷ ̨ ۱۳۷5)احمدی ،  «.تجلی هاله اثر هنری را از میان بردند  ̨نسخه های بدلی و پوستر ها  ̨باسمه های چوبی 

و همچنین نسخه های بدلی پوسترها تجلی هاله اثر هنری را از میان بردند آنچه که در این  ̨  همهای دیجیتالی قابل تکثیر 

میان اهمیت فراوان دارد این امر است که بواسطه تکثیر مکانیکی،وجود یگانه اثر هنری دستخوش تکثیر انبوه شده و به 

شود. با توجه به اینکه در گذشته آثار هنری صرفا در مخاطب عام این امکان داده میشود که به طور مستقیم با اثر روبرو 

 »انحصار معدودی انسانهای طبقه بالای جامعه قرار داشت، با تکثیر مکانیکی اثر، هنر ماهیتی عمومی و همگانی پیدا کرد و 

  (۱۲ ̨ ۱۳۸۸ضمیران، ) «برای نخستین بار رویت آنها در کلیه زمان ها و مکان های گوناگون امکان پذیر گردید . 

 نتیجه گیری

هنر نقاشی مدرن یا شاید بهتر است گفته شود نقاشی دیجیتال همواره در صحنۀ بازار خوش درخشیده است. بخشی از این 

واقعیت در ولع پایان ناپذیر سرمایه داری متاخر و اهتمام آن در تبدیل هر منطق سود اندیش بازار جهانی همواره در اندیشه 

برای مشتریان تازه است و تنوع لازم را در عرصه هنر، تأمین می سازد. ، درصورتیکه نقاشی قابل بازتولید تولید کالاهای تازه 

نمی تواند به معنی واقعی هنر، حقیقت را ظاهر کند و در نهایت همگی کالاهایی هستند که در بازاری خاص با ارزش واحد 

 و کند نمی ادا هنر معنی به را هنر حق  شد و به نظر می رسد کهو نمی تواند مفهوم هنری داشته با  پول مبادله می شوند

تاکید مضاعف سازندۀ اثر بر دلیلی که باعث شکل گرفتن این جریان در هنر شووده است می تواند  .کند نمی ظاهر را حقیقت

ر این دوران نگاهی به گرچه گاهی نقاشی دیجیتال د باشد  جنبه های شکلی، بیش از محتوایی اثر و توجه به بازار سرمایه

اصول نقاشی کهن می اندازد ولی نمی تواند حق کلام را ادا کند به طوری که دیده می شود در نحوه اجرا ، وابستگی به روش 

مبادلۀ کالایی پُرسود و بی خطر  و نمیگذارد نمایش به را دیرینه اصالت آن دیگر و دارد دخالت جدید تکثیر قابل  های سهل

نقاشی دیجیتال به سبب جدا شدن از معنای تاریخی و متعاقباً عدم کسب معنا و نداشتن  .میداند  را مطلوب تردر عرصۀ هنر 

کارکردی مثبت در زمانۀ معاصر، کالایی شده است گرایش های فرم گرا با تهی ساختن نشانه های فرهنگی از محتوای پیشین 
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برای تزیین کالای  ̨بافت، به هویت فرهنگی، معنایی بیش از لایه ای و وارد ساختن آنها به بازی زیباشناسانۀ شکل، رنگ و 

 عامل به  و دهد نشان دوران این در را یکباره و یکه سنتی نقاشی فرهنگی هویت نتوانست  هنری نبخشیدند. نقاشی مدرن

ا وارد سازد و در برابر د جدید نتوانست نقدی به فرهنگ مصرف گرهنرمن.  سازد بدل هنری رویکرد یک در مؤثری و معنادار

پیچیدگی های جهان معاصر ما حرکتی موثر ایجاد کنند. سوژه قرار دادن رویدادهای سیاسی اجتماعی در فضای تصویرهای 

نقاشی دیجیتال ، همیشه قادر به جهت دادن ذهن مخاطب مطابق خواستۀ هنرمند نیست و باعث شده مفهوم این هنر بی اثر 

 ایرانی فرهنگ اصیل موضوعات با نگارگری همچون سنتی نقاشی های هنر کردن زنده با توانند می  بماند. هنرمندان ایرانی

 صنعت کنار در را سنتی هنر زیبای مسیر و کنند زنده گذارد می نمایش به را حقیقت که را ایرانی اصیل هنر گذشته مانند

 مطرح کنند. زیبایی به پذیر بازتولید
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 ۱ گویی تعاملی دیجیتالگیری کرونا و داستانتجربه همه

 

 ۲زینب خسروی

 

 

 

 

  چکیده

های اجتماعی بر حدودیتپردازد تا تاثیر مگویی دیجیتال طی دو سال دوران همگیری بیماری کرونا میاین پژوهش به تحولات داستان

گویی دیجیتال داستان اطب در گونهگیری چه تاثیری بر تعامل مخهای این حوزه را بررسی کند. پرسش این است که دوران همهترین تجربهنوآورانه

. رویداد دیجیتال دوزن از انتخاب شده است ۲۰۲۱اثر از فهرست برگزیدگان رویداد دیجیتال دوزن در سال  ۱۲گذاشته است. برای این بررسی 

اه کلمبیا در آمریکا جیتال دانشگگویی دیگویی دیجیتال است که توسط آزمایشگاه داستانهای تازه داستانترین رویدادهای رقابتی برای شکلمهم

( روی چهار حوزه سرگرمی، آموزش، بازی و ۲۰۰۰للان)ایانه مکر -ها از الگوی تعامل انسانشود. برای تعیین سطح مشارکت در پروژهبرگزار می

 شناسی اقتباس شده است.زیبایی

د اما بیش از ارتباط تعاملی کننمختلف درگیر می هایهای برگزیده این حوزه مخاطبان را به شیوهپروژه ۲۰۲۱دهد در سال بررسی نشان می

ه جهانی به عنوان راهکار تعاملی گیری و قرنطینمتاثر از فضای همه« گردشگری مجازی»فقط پروژه  بر وجه سرگرمی متمرکز هستند. از این میان 

وری و سرگرمی ر دو وجه غوطهببیش از تعامل « لویاسی»و« رادیو دارکفیلد»های برگزیده این رقابت جایگزین، طراحی و اجرا شده است. رسانه

 تاکید دارند. 

 

 گیری کرونا، تعامل، خلاقیت.گویی دیجیتال، رویداد دیجیتال دوزن، همه: داستانکلید واژه

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Interactive Digital Storytelling and The Pandemic 
 

 zl.khosravi@du.ac.irدامغان.  نمایشی دانشکده هنر دانشگاهاستادیار گروه ادبیات – ۲
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 مقدمه

بع سراسر جهان در مواجهه با بیماری کرونا برای نزدیک به دو سال در قرنطیه بسر برد. به ط۲۰۲۰و  ۲۰۱۹طی سالهای 

ها برای مسئله اضطراب و افسردگی ناشی از قرنطینه برای اولین بار در مقیاس جهانی مطرح شد. اگرچه هنوز پژوهش

های فضاهای همزمان جستجو برای ظرفیت ( Prati, & Mancini, 2021:201کردن میزان این تاثیر ادامه دارد )مشخص

های اجتماعی افراد در جهان توجه قرار گرفت. ناچار، بسیاری از فعالیت حل فوری در مرکزمجازی در اینترنت به عنوان یک راه

. درمیان رویدادهای هنری هم به طبع با محدودیت (Samaroudi, Echavarria  & Perry  2020)به فضای مجازی منتقل شد 

 رو شدند. کمرنگ شدن امکان حضور جمعی در فضای واقعی، بسیاری روبه

های های مجازی بیش از پیش جلب کرد. نمایشگاهندان را به فضای دیجیتال و تجربه در عرصهمخاطبان و هنرم توجه

 و آزمایش شد. های اجتماعی مرکز تجربهمجازی، اجراهای آن لاین، و رویدادهای تعاملی در شبکه

جهان را در  Web.02ورود به نسل شبکه شود. قرن حاضر به عنوان عصر دیجیتال نامیده می چند دهه است که بیش از

، ۱۳۹5های جدید رسانه هنری بوجود آمدند )ویلسون ای جدید در دنیای دیجیتال قرارداد و شکلهای رسانهمعرض تجربه

  Samaroudi, Echavarria  & Perry)شد(. اما کرونا به مجازی شدن دنیا شتاب دوچندانی داد که پیشتر تصور نمی۲۱۷

ای دارد. اول به دلیل اینکه گستره جایگاه ویژه "لداستانگویی دیجیتا" گوهای ارتباطی مجازیدر این میان انواع ال.  (2020

 ،داستانگویی هایسایر شیوه فلابرخکند و دوم گیرد که با مخاطبان در فضای برخط تعامل میهایی را دربر میوسیعی از رسانه

 ( ۲۹، ۱۳۹۸)خسروی .آوردای مجازی را فراهم میدر مرز میان فضای واقعی و فضیکدیگر با  افرادفرصت ملاقات 

(؛ ۱۶۷،۱۳۹۴زادگانتواند زمینه مناسبی برای درک تغییرات در فرهنگ مشارکتی باشد )تقیبا توجه به اینکه عرصه هنر می

و شکل ای در حال شدن ای نوظهور صلبی نیست بلکه پدیدهگویی دیجیتال به عنوان پدیدهکه داستاناین همچنین به دلیل

گیری کرونا و نیاز ناشی از محدودیت روابط اجتماعی چه گرفتن است، پژوهش حاضر برای واکاوی این مقوله که دوران همه

های خلاق مشارکتی گذاشته است، مطالعه موردی خود را معطوف به منتخبان حوزه گسترده تاثیراتی بر روند تولید رسانه

های هنر در رسد بررسی پیشتازان کرانهکند. به نظر میمی ۲۰۲۱دیجیتال در سال گویی دیجیتال در رویداد دوزن داستان

گویی های هنری قصههای مشارکت و ظرفیت تعاملی رسانهتری از شیوهانداز روشنتواند چشموضعیت قرنطینه جهانی می

  دیجیتال بدست دهد.
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 روش تحقیق

رویداد دیجیتال دوزن برگزیده است. فرض این است های بررسی را از منتخبان این جستار از نوع توصیفی پیمایشی است و نمونه

مشارکت تعاملی  گویی دیجیتال تاثیر داشته است؛ و اولویت در ایجاد فرصتهای داستانها رسانهشرایط کرونا بر اولویت پروژه

آوری نیست بلکه معرفی و نشان دادن ه فنبا درنظر گرفتن این اصل که مسئله اصلی در طراحی، تسلط ببرای کاربران است. 

کنند. از آن جا که، تعامل فعال اجتماعی به عنوان نیاز اصلی معنایی است که این خدمات یا محصولات برای انسان فراهم می

از برای تعیین میزان مشارکت فعال نسبت به جایگاه منفعل مخاطب مقاله حاضر گیری کرونا مطرح شد، افراد در دوران همه

آوری دیجیتال بهره برده است که چهار عامل ( روی طراحی تجربه تعامل انسان با فن۲۰۰۰للان)الگوی پیشنهادی مک

 داند. شناسی و آموزش را در تعیین درجه مشارکت کاربر در تجربه رسانه موثر میسرگرمی، بازی، زیبایی

 

 بیان مساله  -الف

ها گویی دیجیتال است با تاکید بر این نکته که محدودیتهای تجربی در داستانهترین نمونمسئله این پژوهش واکاوی موفق

گیری کرونا بر نوع طراحی تعامل با مخاطبان چه تاثیری داشته است. در ابتدا به تعریف چند کلیدواژه تخصصی دوران همه

 پردازیم.پردازیم و در ادامه به تشریح نمونه های مطالعاتی میاین حوزه می

های ها را به شیوهای دانست که  قصهافزاری تازههای نرمها و اپلیکیشنهنر/ مهارت کشف رسانه -گویی دیجیتالستاندا

کنند. از آنجایی که این ابزارهای جدید مقرون به صرفه و کاملاً های دیجیتال ارائه میقدرتمند و جدیدی با استفاده از رسانه

جیتال این ظرفیت را دارد که در عین شخصی بودن، جهانی باشد. در نتیجه به عنوان یک گویی دیدر دسترس هستند، داستان

شوند گستره وسیعی از ویدئوهای بندی میهایی که ذیل این عنوان طبقهشود. رسانهشکل قدرتمند ارتباطی درنظرگرفته می

را شامل  (Hypertext narration)ستانی های داها، فراروایتهای تعاملی، پادکست، بلاگکوتاه مشارکتی، ویدئو گیم

 شوند.های جدیدی به این فهرست اضافه میآوری رسانهو هر روز با پیشرفت فن (Maclellan, 2006شوند؛ )می

گویی دیجیتال دانشگاه کلمبیا برگزار از شش سال پیش هر ساله فروردین ماه توسط آزمایشگاه قصه -رویداد دیجیتال دوزن

کند و در گویی در فضای دیجیتال دوازده اثر انتخاب میهای عرصه داستانترین رسانهمیان نوآوران و موفق شود تا ازمی

کند. اطلاعات آثار در نمایشگاهی نهایت به انتخاب هیات داوران یک اثر جایزه تحول سال و یک اثر جایزه ویژه را دریافت می

بر  پروژه ۱۲در ادامه معرفی مختصری از  قابل دریافت است. http://digitaldozen.ioمجازی در سایت به آدرس 

 ها منتشر شده در سایت دیجیتال دوزن آمده است. اساس اطلاعات سایت هریک و مصاحبه

 

 ۲۰۲۱عناوین آثار برگزیده رویداد دیجیتال دوزن  -۱جدول شماره 
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 رسانه عناوین آثار 

۱ Agence بازی تعاملی 

۲ Darkfield Radio رایاج 

۳ Lollipop 2 ویدئو تعاملی در ژانر وحشت 

۴ Kentucky RTE zero-Five 

ACT 
 بازی ویدئویی تعاملی

5 Lure  تجربه تئاتر ان لاین و بداهه نوازی با هوش مصنوعی یادگیری

 ماشینی

۶ Masterpiece: NightHawks فیلم با استفاده از فن آوری واقعیت ترکیبی 

۷ Motto ا موبایلویدئو تعاملی ب 

۸ Play inside هاپادکست تعاملی ازمسائل اقلیت 

۹ Remote Tourism اپلیکیشن موبایل برای گردشگری مجازی 

۱۰ Scarecrow VRC آوری واقعیت مجازیتئاتر با فن 

۱۱ Silvia انسان مجازی در شبکه اجتماعی 

۱۲ The Third day:Autunm ساعت ۱۲در    پخش زنده ویدئو داستانی 

 

کننده شرکتکند تا یمترکیب و تعامل کاربر را با هم  یهوش مصنوع ،یینمایس ییسرااست که داستان فیلم انیمیشنی -آجنس

کننده . شرکتنشان دهدبه او پاسخ را  یامدهایکرد و پ دخواهمداخله هوشمند  یدر زندگرا در وضعیتی قرار دهد که آیا 

مثلاً با . ابندییتوسعه م گرید ارهیبه س یاارهیاز س تصمیمات او و اعمال قدرتش اثر ازمتکه باشد  ییهاداستانشاهد  تواندیم

کاربر قدرت این را دارد تا دهند.  رییرا تغ گریکدیبگذارند و نحوه تعامل آنها با  ریبر رفتار ماموران تأث ییجادو یهاگلکاشتن 

همچنین کاربر . دپرت کن آنها را به ورطه ای داز سقوط نجات دهرا  ارهیسو  را به دست آورندخود تعادل  دبه آنها کمک کن

از آنجا که این فیلم مجهز به شود. یمتفاوت چگونه پخش م هایدید زوایهاز  تیروا دینیتا بببچرخاند جهان را تواند می

 یهاپاداش ،عمل کنندفکر و  ییبه تنهاتا  دهدیم روین تیبه هر شخص یتیتقو یریادگی ندیفرآمصنوعی است آوری هوشفن

و هوش  کننده. در این پروژه شرکتکندمی تری عمیقلای بهتر و لاآنها را باهوش جیبه تدر ریرا در طول مس یمثبت و منف

 دهند. رییتغ شود همزمانی آشکار میزمان واقعهمان طور که ارتباط برقرار کنند و داستان را  همبا  یمصنوع
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آوری صدای سه بعدی طراحی شده است. مخاطب در مرکز وری در صدا است که با فناجرای غوطهتجربه  -فیلد رادیو دارک

که هدفون به گوش دارد تا نمایش شروع شود. نشیند در حالیای در منزل خود میتعیین شدهروایت است و در مکان از پیش

مثلاً فصل جدید با عنوان پارادایز/ بهشت یک ای دارد. های مختلفی دارد و در هر فصل موضوع جداگانهاین پروژه فصل

ها در خانه خودشان طراحی شده است. بخشی از این بازی تجربه تئاتر وری صوتی دو نفره است که برای زوجتجربه غوطه

 روند و کشف کنندشده پیش برد تا مخاطبان در جهانی از یک سناریو شبیه سازیآوری تشخیص صدا بهره میتعاملی از فن

 شویم.مانیم یا از هم جدا میچرا ما باهم می

 

 شود.انجام می پنج مرحله طیاست که  ییجادو ستیرئال یی در ژانرماجراجوبازی ویدئویی  -ای صفر) پنچ صحنه(کنتاکی آرتی

هم  ییویدیو یهایبازسنت از  رد،یگینشأت م یربتج کیو هنر الکترون لمیاز تئاتر، ف که همانقدر پردازی آنداستان شیوه

 -در جامعه آمریکا شکل گرفتآن زمان در واکنش به رویدادهای  ۲۰۱۹-۲۰۱۰ یهادر سال باًیتقر. ایده آن ردبیمبهره 

بحران ؛ هایخانمانیو ب هاخانمانیب شیافزا ،یرهن یهاروز پرداخت و وام یهاغارتگرانه مانند وام یبده یهاستمیس ژهیوبه

مانند طوفان  یعیطب یایدر برابر بلا ریذپبیدر حفاظت از افراد استثمار شده و آسهای آمریکا ایالتاوان فر یهایو ناکام ،یمال

جدیدی جامعه  افتنی یبراای دنبال انگیزهکند که بهاین بازی داستان انسانی را روایت می . رهیو غ کویپورتور واورلئان،ین یها

 است.

 

این فیلم که کند. یاستفاده م تیواقع مرزهایمحو کردن  یاست که از وب کم شما برا یتعامل لمیف کی-( ۲آب نبات چوبی )

 کیف پید یو فناور ی، از هوش مصنوعنیز هست ۲۰۲۰در سال  "Take This Lollipop" یام فیلم تعاملی زهیرنده جاب

(deep fake) نام در فضای جلسات اشتراکی زوم تافراد با ثب کند.یترسناک زوم استفاده م یلمیقرار دادن مردم در ف یبرا

دهند. در پایان نیز با پرداخت است خود را در معرض تجربه فیلم تعاملی ترسناک قرار میکه بسیار محبوب و شناخته شده

گذاری فیلم های اجتماعی تعاملی اشتراکرا بخرند و در شبکه العمل خودکار ضبط شدهتوانند فیلمی عکسهزینه اندکی می

 ای بسازند.آن را به اشتراک بگذارند یا در واکنش به موضوع، ویدئوهای خلاقانه TikTakمثل 

 

در مورد تعامل  یسوالاتکه  است یقیدر تئاتر و موس ینیماش یریادگی نهیدر زم یهنر یقاتیپروژه تحق کی- لوره )طعمه(

های یده آن برگرفته از یک رمانس عاشقانه سده. اکندیمنتقل م یقیتئاتر و موس به حوزهرا  یو هوش مصنوع نیماشن، انسا

خواهد با مخاطب وارد گفتگو شود و درباره میانه است. لوره ماننده شخصیت اصلی رمانس این ماشین هوشمند است که می

مصنوعی ششناسانه از بداهه نوازی هودنیای انسانها بیاموزد. سازندگان آن به دنبال این هستند که مخاطب را در تجربه زیبایی

گویی و اکتشاف جمعی در قالب یک اجرای تئاتر ای از موسیقی، قصهو نوازندگان انسانی درگیر کند. نتیجه ترکیب چندرسانه
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 بداهه یقیموس بیترک کتوانند یو هوش مصنوعی مینوازنده  کی ایآای آزمایشی درباره اینکه پروژه بر صحنه آنلاین است.

 یدرامر و هوش مصنوع نیب ییایشود( پویبه عنوان نبرد درام شناخته م نیفرم )همچن نی. ادنخلق کن در حین اجرای زنده

  د.بنوازکرد در برابر آن  یم یو هم سعهمنوازی داشت  یانسان هم با درامر هوش مصنوع کرد که در آن درامر جادیا

 

بعدی بهره برده است تا فضای دوبعدی  آوری واقعیت ترکیبی نمایشی سهویدئویی است که از فن -Nighthawksشاهکار: 

پر از جزئیات تبدیل کند. این اثر بخشی از پروژه  را، به فیلم سه بعدی ۱۹۴۲در سال  ادوارد هاپراثر  Nighthawksنقاشی 

 یازاطلاع از بازس یبرا ینور لیبا استفاده از تحلدر این پروژه  تری از اجرای سه بعدی از شاهکارهای هنر نقاشی است.بزرگ

 تی(، واقعxR) شرفتهیپ تیواقع آوریو با بکار بستن فن دشکشف  یاز هندسه نقاش یاو ناشناخته دیجد یهاجنبه ،یتالیجید

 دیکاملاً جد یرا از منظر ییسفر روامخاطب  ی فرصتی فراهم آمد تامجاز طی( در محARافزوده ) تی(، واقعMR) یبیترک

 .یاثر هنر کیبسازد: درون 

 

کنندگان با راهنمایی راوی )هوش و/ رمان تعاملی است که برای کاربران موبایل طراحی شده است. شرکتویدئ -شعار

گیرد و به نمایش شمار ویدئو سایر مخاطبان قرار میای از بیکند و این ویدئو در کنار مجموعهمصنوعی( ویدئوهایی ضبط می

برد. از این ویدئوها هم برنامه همزمان دو روایت را موازی پیش می آید، بدون اینکه نام یا مشخصات افراد معلوم شود.درمی

برد که مدتی بهره می -سپتامبر-اش برای ارتباط مستقیم با مخاطب و هم برای تعریف کردن داستان خود درباره دوست روح

 است ناپدید شده است. 

 

هایی از افراد واقعی پخش گوییزوایای مختلف تک هر اجرا روی یک مسئله از پادکست تعاملی است. در -درون را اجرا کن

شود تا کارهایی انجام بدهد؛ مثلاً جای خود را تغییر بدهد یا در آینه به خود نگاه شود. همزمان از شنونده نیز درخواست میمی

ها هدف خود را ایجاد تکند و یادداشت بردارد. بدین ترتیب بازخوردهای خود نسبت به اجرا ثبت کند. تولیدکنندگان این پادکس

های یکدیگر در زمانی که همه اند. فضایی برای شریک کردن افراد در تجربهتغییرات اجتماعی در دوران قرنطینه عنوان کرده

و  دهایام گران،یپنهان د یشوند تا شاهد زندگیمنتقل م یفردانیب ییبه فضا از واسطه صدا مخاطبان در قرنطینه تنها هستند.

 ند،یفرآ نیعنوان مخاطب در افعال به ارکتآنها باشند. مش یجسم یدردها نیآنها و همچن یاهاینها، خاطرات و روآ یترس ها

 اکثر گروه سازنده این پروژه بدون ملاقات و دیدار حضوری این پروژه را اجرا کردند. .دهدافزایش میرا   همدلی تیظرف
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شگرانی که به خاطر شرایط قرنطینه امکان بازدید حضوری از جزیره یک اپلیکیشن موبایل است تا گرد -گردشگری مجازی

تجربه  نیاولفارو در میان دانمارک و ایسلند شمال اروپا ندارند همچنان بتوانند از این مکان زیبا بازدید کنند. این پروژه که 

 یهنمارادوربین که به  کی قیطررا از  ریدهد جزا ی، به گردشگران امکان مهست با کنترل از راه دور در جهان یگردشگر

ی . راهنماهاکنندکنترل حرکات او را در زمان واقعی  یشخص انهیرا ایتبلت  ل،یموبا یرو joypad وصل بود و بوسیله یمحل

در  نیو آخر لیآور ۱5تور در  ۲۲تور از  نیاول ند.را بر عهده داشتافراد  نقش چشم و بدن یمجاز یتور اکتشافدر این  یمحل

، برای حدود صد و پنجاه هیهمسا یگردشگران از کشورها یفارو برا ریجزا یی، دو روز پس از بازگشا۲۰۲۰سال  نژوئ ۱۷

 د.کردنبرگزار برنامه  هزار نفر

 

کنندگان با انتخاب آواتار مجازی به صورت زنده در این جهان یک فضای تعاملی مجازی است که شرکت -VCRمترسک 

نام توانند در سایت ثبتپردازند. در هر رویداد حداکثر دو نفر میو کشف داستان جهان مجازی میساختگی به تعامل با یکدیگر 

دقیقه است. اگر چه در توصیف این  ۲۰را از پیش دانلود کنند. و مدت برنامه  VRChatکنند. مخاطبان باید هدست و برنامه 

اند اما خود خوانده (live theater immersive VR experience)ای آن را اجرای زنده تئاتری در جهان مجازیپروژه چندرسانه

جنوبی  سازندگان آن نیز مطمئن نیستند که این عنوان چقدر با محتوای تجربه متناسب است. این برنامه محصول کشور کره

وص در افراد با دوربین و حسگرهای لمسی مخص (Sundance)است. در نسخه پیشین آن و برگزیده جشنواره سان دنس

گیری کرونا از طریق آواتارهای مجازی افراد در اجرا مشارکت شدند ولی پس از همهای وارد فضای مجازی میپلاتوهای ویژه

 کردند.می

 

ربات هوش مصنوعی است که در قالب اینفولنسر مجازی طراحی شده است و در مدت پنج ماه، پنج دهه زندگی را  - سیلویا

میرد. الگوی سیلویا برای به چالش کشیدن رسد و در نهایت میسالگی به هشتاد سالگی می گذارد و از سیپشت سر می

 کی. در مانندکه همیشه جوان باقی می شد جادیا یمجاز ینفلوئنسرهایا ژهیبه وهای مجازی و قرارداهای طراحی انسان

فرد  کیتا توهم  دکن یو دستکار بیمختلف ترک یاهکیها را با استفاده از تکنتا رسانهکرد میروزانه کار  تیم طراحیسطح، 

خودش پاسخ  طیداستان و شرا نیو همچن یواقع یایدن یدادهایوابسته است و به رو یکیزیف یکه به فضا دکن جادیرا ا یواقع

ی باشد. نیگزیجا یمجاز ینفلونسرهایا یایبه اصطلاح قراردادها در دن یقرار بود برا ایلویهمان زمان، داستان س در .دهدیم

های گروه پشتیبانی به ربات ظاهری عقلانی بخشیده بود اما تصمیمات توسط گروه پشتیبانی برنامه پردازیبنابراین بداهه

 شد.ها( گرفته می)انسان

ای در طول ساخت و پخش یک فیلم/سریال شش اپیزودی سینمایی در این پروژه به عنوان میان پرده -سومین روز: پاییز 

برداری شد و طی ساعته به صورت زنده با یک دوربین بدون قطع مداوم فیلم۱۲اجراجویی بود که با تکنیک ویدئو کند ژانر م
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شده در این  پخش شد و رکورد بالاترین ویدئو دیده Facebook Liveو  Sky Artsهای اجتماعی همزمان در شبکه

در فضای نفر  ۱۰۰۰۰با  یقیجشنواره موسپرده در قالب یک ن میانای شده بود که یزیربرنامهها را بدست آورد. پیشتر سایت

ها باز طراحی شد و سه شاخه تئاتر، درام تلویزیونی و پخش واقعی لوکیشن انجام شود. اما در دوران کرونا و براساس محدودیت

 زنده باهم به صورت ترکیبی برای اولین بار به کار گرفته شد. 

گویی دیجیتال برتر در های داستانآفرینندگان رسانه -ی بررسی ارزیابی مشارکت فعال کاربردر جستجوی الگوی مناسب برا

انتخاب شد. در این الگو وضعیت  (2000لالن )آوری دیجیتال مک، الگوی طراحی تجربه تعامل انسان با فن۲۰۲۰سال 

حور جذب شدن/ غوطه وری و فعال بودن شناسی در دو مرسانه را نسبت به چهار حوزه آموزش، سرگرمی، بازی و زیبایی

 (. ۱کند)نمودار منفعل بودن تعیین می/

دهد براساس اینکه آیا رسانه مخاطبان را در چهار حوزه سرگرمی، آموزش، زیباشناسانه و طورکه نمودار یک نشان میهمان

ل( و همچنین نوع ارتباط با محیط پروژه توان نوع مشارکت کاربر را مشخص کرد )منفعلانه یا فعاکند، میبازیگوشی درگیر می

گر( یا درونی است )غوطه وری در فضای رسانه به عنوان اجراکننده/ بازیگر(. تفاوت تعیین کرد که آیا بیرونی است )مشاهده

د در حین مشارکت منفعلانه با فعالانه براساس نوع مواجهه کاربر در پروژه است. آیا کاربر فقط تماشاگر یا شنونده است یا بای

 تواند اتفاق بیافتد:پروژه نقشی را برعهده بگیرد و بر اجرا تاثیری بگذارد. نوع درگیری کاربر با پروژه چهار حالت می

ور ای زیباشناسانه غوطهمخاطب نسبت به اجرا منفعل است اما در فضای رویداد )فیزیکی یا مجازی( در تجربه -الف

 (۳)کودرانت ۲بات چوبی نو آبVR شود مانند پروژه مترسکمی

شود های اینستاگرامی سرگرم میگری منفعل است. مانند تماشای فیلم از تلویزیون یا خواندن پستمخاطب مشاهده -ب

 (. ۱)کودرانت

شود مانند وقتی با اپلیکیشنی مهارتی را مخاطب در اجرای پروژه فعال است اما با فاصله و آگاهانه مشارکت انجام می -ج

 .(۲بیند )کودرانت یآموزش م

ور در فضای پروژه باشد مانند وقتی که در قالب آواتار پروژه برای مخاطب نقش فعالی درنظر گرفته است. چه غوطه -د

 ( ۴کند )کودرانت مجازی در یک بازی تعاملی شرکت می

آل شود و در این الگو نقطه ایدهابی میتر ارزیهای بیشتری درگیرکند، موفقای بتواند کاربران را در حوزهبه میزانی که پروژه

 طراحی تجربه کاربری در مرکز محور دایره واقع شده است.
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 (۲۰۰۰آوری دیجییتال)مک للان،های تجربه انسان و فنحوزه-نمودار یک

 

که و اپلیکیشن مجازی ای تعاملی، فیلم، اینفلونسر بدلی شبهای متفاوتی چون بازی رایانههایی این بررسی از حوزهپروژه

اند و شاید تنها محور مشترک میان آنها روایتگری دیجیتال است )تصویر یک(. از آنجایی که ابزار گردشگری انتخاب شده

ها بر مخاطبان در چهار حوزه مورد بحث وجود ندارد این پژوهش در ارزیابی ظرفیت دقیق و مناسب سنجش تاثیر این رسانه

های سازندگان ها و مصاحبهشناسی محدود به اطلاعات موجود در سایت، تجربه اجرای پروژهو زیبایی آموزشی، سرگرمی، بازی

 پردازد.های برگزیده میبوده است. جدول یک به معرفی اطلاعات پروژه

 

 بحث

ند و حوزه اطور که در جدول دو مشخص شده است، اغلب این آثار تجربه کاربر را در بیش از یک حوزه تعریف کردههمان

زمینه سه پروژه ی پرسش پژوهشی بوده است )لوره، سیلویا، ایجنس(. چهار پروژه به طور مشترک همگی سرگرمی است. پس

(. ″موتو″و  ″ایجنس″، ″گردشگری مجازی″، ″VRCمترسک″)اند مشخص برای کاربران در اجرا نقش فعال درنظر گرفته

کنتاکی ″، ″فیلدرادیو دارک″، ″VRCمترسک″)است جهان مجازی طراحی شدهوری فعال کاربر در چهار پروژه براساس غوطه

وریغوطه  

جذب شدن   

کننده مشارکت

 منفعل

کننده فعالمشارکت  

 سرگرمی
 آموزش

 زیباشناسی

کننده مشارکت

 منفعل
 بازی

۱

 
 جذب شدن  

مشارک  ننده 

 منفعل

 مشارکتکننده فعال

 سرگرمی
 آموزش

۲

 
 جذب شدن  

مشارک  ننده 

 منفعل

 مشارکتکننده فعال

 سرگرمی
 آموزش

۳

 
 جذب شدن  

مشارک  ننده 

 منفعل

 مشارکتکننده فعال

 سرگرمی
 آموزش

۴

 
 جذب شدن  

مشارک  ننده 

 منفعل

 مشارکتکننده فعال

 سرگرمی
 آموزش
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کاربران را درگیر یک  ″فیلدرادیو دارک″و  ″لوره″، ″هاکسنایت شاهکار:″های و پروژه( ″نبات چوبی دوآب″، ″RTEصفر 

 کند. تجربه زیباشناسانه می
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 (۲۰۲۱زنآثار برگزیده به انتخاب رویداد دیجیتال دو -تصویر یک

 

اگرچه با توجه به زمینه شبکه اجتماعی اینستاگرام امکان مشارکت برای  ″سیلویا″در این میان، پروژه برگزیده هیات داوران، 

کاربر فراهم آورده است اما این مشارکت کاربر در روند سناریو پروژه تاثیری ندارد. واکنش کاربران به ربات هوش مصنوعی 

ه اجتماعی، بر زندگی مجازی او طی پنجاه روز از سی تا هشتاد سالگی تاثیری ندارد. همین مسئله در شمایل اینفلونسر شبک

نوع  ″VRCمترسک″توان مشاهده کرد. در پروژه نیز می ″نبات چوبیآب″را در نوع مشارکت کاربر با فیلم تعاملی ترسناک 

هم در جهان مجازی نقش قهرمان را بازی کنند و هم در  توانندکنندگان میشود. بدین ترتیب که شرکتتر میتعامل پیچیده

نیز یک رمان چندرسانه اشتراکی است که بر  ″موتو″اند. شمایل مجازی با افراد دیگری تعامل کنند که در قالب آواتار درآمده
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های واکنش مصنوعی حضور دارد اما براساسها هوشهوش مصنوعی قرار گرفته است. در این پروژه -پایه تعامل کاربر

ها محدود (، تعداد موقعیت۱۳۹۹ای ، نیرومند و فدیشهمحمدزادهعقلانی طراحی شده است نه اینکه مانند یک انسان بیاندیشند )

 تواند در چارچوب قرارداد منطق از پیش طراحی شده بازی، تعداد محدودی واکنش را تجربه کند. است وکاربر فقط می

ی تعامل پویا یادگیری ماشین هوش مصنوعی و انسان است. توانایی ماشین را بهبود در انجام ای برمبنانیز پروژه ″اجنس ″

ای است که از پیش دیکته نویسی ماشین که محدود به چارچوب برنامهاند. برخلاف برنامهکارها با تکیه بر تجربه  عنوان کرده

نویس یطی به طور پیوسته و بدون دخالت برنامههای محشده است، در یادگیری ماشین، هوش مصنوعی براساس دریافت

آموزد. بخشی از این توانمندی به قدرت فنی پردازشی بالای ربات هوشمند مربوط است که امکان یادگیری براساس می

های فنی همزمان با به خاطر محدودیت ″اجنس″تعامل انسان و ماشین در پروژه  اماکند. های تعاملی را فراهم میتجربه

 های آینده احتمالاً شاهد حضور آن خواهیم بود.ی در سالتکامل هوش مصنوعافتد. با اخله اتفاق نمیمد

 

های کند. اگرچه در فصل، مخاطب را در تجربه صدای سه بعدی منفعلانه مجذوب می″فیلددارک″نوآورترین پروژه این رویداد، 

ها هست. بدین ان بیشتر توجه کرده است. مثلاً موضوع فصل جدید زوجاخیر پروژه با اعمال تغییراتی به تعامل فعال با کاربر

شوند، هم از بعدی درگیر نام کنند. مخاطبان در دو سطح، هم با صداهای سهتوانند در رویداد ثبتها میترتیب که  فقط زوج

ای تنها پروژه ″گردشگری مجازی″ شوند.آنها در جهان واقعی به عنوان زوج درگیر میپوشانی موضوع روایت با نقشطریق هم

اش نه تنها تعامل انسان با دیگران بلکه تعامل انسان با محیط طبیعی و حیوانات را در شرایط است که از ابتدا در طراحی

 قرنطینه محور قرار داده است. 

 

۲۰۲۱های تعاملی در آثار برگزیده رویداد دیجیتال دوزنمقایسه ویژگی -۲جدول شماره   

نوان آثرع ردیف  آموزش زیبایی شناسی بازی سرگرمی 

۱ Agence + +  + 

۲ Darkfield Radio +  +  

۳ Lollipop 2 +    

۴ Kentucky RTE zero-Five 

ACT 
+ +  + 

5 Lure +  + + 
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 گیری و پیشنهادهانتیجه

های مختلف گرچه به شیوه ۲۰۲۱گویی دیجیتال سال داستانگان فرض اولیه، برگزیددهد برخلاف پیشبررسی نشان می

 وریکنندگی بوده است. برخی از این آثار ایجاد تجربه غوطهسرگرمه مشترک همه اما نقطاند مخاطبان را در پروژه مشارکت داده

۶ Masterpiece: 

NightHawks 

+  + + 

۷ Motto + +   

۸ Play inside +  + + 

۹ Remote Tourism + +   

۱۰ Scarecrow VRC + +  + 

۱۱ Silvia +    

۱۲ The Third day:Autunm +  +  
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اش تجربه اجرای صوتی در فضای که مسئله  ″فیلدرادیو دارک″مانند  .اندرا بر ایجاد فضای تعاملی اولویت داده زیباشناسانه

 ″سومین روز: پاییز″و  ″درون را اجرا کن″های پادکست آوری صدای سه بعدی است. پروژهگیری از فنشخصی فرد با بهره

حضور در فضای بینابینی جهان فیزیکی و مجازی  ان آنهاای متاثر از شرایط در طرح خود تغییراتی دادند. مخاطبتا اندازه

 دارد.  نقش منفعل و پذیرنده؛ اما همچنان مخاطب دارندی

هایی که رسانهو  هستندافراد با یکدیگر ضایی برای تعامل هایی که فرسانهبین باید قائل شد در بحث تعامل هم تفکیکی 

، ″VRCمترسک″، ″اجنس″، ″لوره″تئاتر دیجیتال اند. مثلاً را در اولویت قرار داده تعامل انسان با ماشین هوش مصنوعی

ش مصنوعی هو ،″اجنس″، ″لوره″متمرکز بر تعامل انسان و هوش مصنوعی هستند. اما در ″سیلویا″و  ″RTEکنتاکی صفر ″

 تعامل ″سیلویا″و  ″RTEکنتاکی صفر ″، ″VRCمترسک″برد اما های پیچیده یادگیری ماشینی در تعامل بهره میاز الگوریتم

 دهند. را در اولویت قرار می یکنند و سرگرممیاز پیش مشخص به چند الگو  با هوش مصنوعی را

متحول نشده  و ماشین تعامل مخاطبماهیت گیری وران همهد رددهد مرور آثار برگزیده رویداد دیجیتال دوزن نشان می

ها نقاط تماس خود را با مخاطب بیش از پیش به فضای مجازی منتقل کردند. تعامل ها به خاطر محدودیتاما پروژه است.

های سد چالشرگویی دیجیتال هنوز به مرحله یادگیری عمیق وارد نشده است و به نظر میانسان و هوش مصنوعی در داستان

 ها قرار دارد.بسیار در طراحی این رسانه

جایگزین  گیری و قرنطینه جهانی به عنوان راهکارمتاثر از فضای همهای است که رسانهتنها  ″گردشگری مجازی″ پروژه

، با طبیعت و ها با یکدیگرو اولویت را به ایجاد فرصت برای ارتباط فعال کنشمند انسان طراحی و اجرا شده است.گردشگری 

 است. حیوانات داده

 

 منابع

 منابع دیجیتال

Digital Dozen: Breakthrough Awards 

https://Digitaldozen.io 

 

Agence 

/https://www.agence.ai 

 

Darkfield radio: Immersive audio experience at home 

https://digitaldozen.io/
https://www.agence.ai/
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https://www.darkfield.org/radio 

 

Kentucky Rte. Zero, Act V  

/http://kentuckyroutezero.com 

 

Lollipop2 

/https://takethislollipop.com 

 

Lure 

/studio-open-https://mlure.art/lure 

 

Masterpiece-nighthawks 

nighthawks-s/masterpiecehttps://www.bildstudios.com/work 

 

motto 

/https://www.motto.io 

 

play-inside 

inside-https://anchor.fm/play 

 

remote-tourism 

/tourism.com-.remotehttps://www 

 

scarecrow-vrc 

/https://www.scarecrowvrc.com 

 

sylvia 

/sylviahttps://www.instagram.com/accounts/login/?next=/myfriend 

https://www.darkfield.org/radio
http://kentuckyroutezero.com/
https://takethislollipop.com/
https://mlure.art/lure-open-studio/
https://www.bildstudios.com/works/masterpiece-nighthawks
https://www.motto.io/
https://anchor.fm/play-inside
https://www.remote-tourism.com/
https://www.scarecrowvrc.com/
https://www.instagram.com/accounts/login/?next=/myfriendsylvia/
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 منابع

شناسی هنر و جامعه، ای جدید: سنجش سطح تعامل و مشارکت آثار سومین نمایشگاه هنر دیجیتال تهرانهنر رسانه، ۱۳۹۴،معصومه، زادگانتقی .۱
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 بررسی نقوش موجودات تخیلی در هنر ساسانی
 ۱پورآزاده بهمنی

 :  چکیده

سانیان بر تمرکزگرایی دین هنرساسانی هنری است مقتدر و بیش از هر چیز در خدمت سیاست اقتدارگرای ساسانی. با توجه به تاکید سیاست سا

صر  شاه و همچنین تبلیغ مذهبواحد،هنر در این دوره از عنا ستفاده می کرد تا در خدمت بیان اقتدار  به کار رود . در این میان نقوش  گوناگون ا

ست ، سنت ایرانی در جانور نگاری و تلفیق آن با باورهای مذهبی از زمانهای دیرین ا شود . با این حال از  زیاد دیده میجانوران تخیلی که ادامه 

حدودتر و مشخص تری به خود می مقاصد ویژه ای را دنبال می کند ،معانی نقوش به کار رفته در آن نیز دایره تداعی آنجایی که هنر این دوره م

 گیرد.

شدن انگیزه های اولیه پیدایش ن شدن و یا حداقل کلی تر  شت زمان و کم رنگ  ضیات پژوهش ، با گذ قوش موجوداتی تخیلی در با توجه به فر

ن تمدن است. در این پژوهش ه و نیز اهمیت یافتن عناصر خاصی از این مجموعه معرف خصوصیات باورها و اهداف آهنر هر تمدنی موارد استفاد

ن بررسی کرده و نیز به میزان آقصد برآن است تا تاثیرات هنرهای پیش از دوره ساسانی را بر هنرهای این دوره به ویژه نقوش موجودات تخیلی 

اسووخ داده شووود که آیا نقوش پو شوویوه های هنری تمدن های دیگر در ایران بپردازد و در نهایت به این پرسووش پیروی هنر این دوره از قوانین 

ست های کلی هنر بوده و آیا این امر در انتخاب منابع هنری چه سیا سانی پیرو  سا ضمونی و چه از نظر  موجودات تخیلی نیز در دوران  از نظر م

   .سبک شناسی تاثیری داشته است یا خیر

 

 کلمات کلیدی:
 هنر ساسانی، اسطوره، موجودات خیالی، مذهب ، سیاست، نقوش

 

 پیشینه پژوهش
در زمینه تاریخ تمدن باسووتان کاوش ها و پژوهش های ویژه شووده اسووت که مهمترین آنها هنر ایران رومن گیرشوومن و آرتور پوس وارنسووت 

ساتید ایرانی چون ژ شها و  پژوهش های ا سفلدو البته تلا شگران که در هرت سیاری دیگر از پژوه سف مجید زاده ب سی ویو سعید نفی اله آموزگار، 

شد تا از تجربیات و نو ضوع تحقیق تلاش  شته اند را می توان ذکر کرد که با توجه به مو سیار مفیدی نو شته زمینه هنر ایرانی تحقیق وکتابهای ب

 ، ۱۳۹۱(ایدت پرادا )، ۱۳۸۷ (فیلیس اکرمن و آپم پوس) ای مثال میتوان بهبرهای ایشووان در جمع آوری و تکمیل این پژوهش اسووتفاده شووود . 

شاره کرد ۱۳۶۹)وهارپر ۱۳۶5لوکونین()، ۱۹۷۲بیوار()، ۱۹۸۰برونر( (،۱۳۸۴روبل گوبل ()،  ۱۳۹۰گیرشمن() همچنین در این زمینه پژوهشهایی  .(ا

صورت گرف در قالب پایان شگران ایرانی  سط پژوه صباح اردکانی و  تهنامه و مقاله نیز تو ستان، م ست که از جمله در رابطه با مهُرهای ایران با ا

، به نقوش زن »نقشمایه زن بر روی مهُرهای ایران از دوره پیش خطی تا پایان دوره ساسانی«(در مقاله ای تحت عنوان:  ۱۳۸۷ )ابوالقاسم دادور 

ریستین سن در کتاب ایران در زمان ساسانیان خود به این نتیجه رسیدهاست که آرتور ک .و جایگاه زن بر روی مهُرهای دوره ساسانی پرداختهاند

سیاسی دگرگونی مذهبی را نیز به سانیان در ایران عالوه بر ایجاد تحول  سا شته ظهور  ست  همراه دا .(دکتر موسوی  ۱۴۳: ۱۳۶۷کریستین سن،)ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 عضو هیئت علمی دانشکده هنر دانشگاه دامغان ۱
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سته سرافراز در کتاب نقش برج سانی ، ن حاجی و دکتر علی اکبر  سا ستهای  ساس تقدم  قش برج صحنه و بر ا سانی را از دیدگاه نوع  سا های 

 (. ۱۳۹5موسوی حاجی و سرافراز،)اند وتأخر زمانی مورد مطالعه قرار داده

 

 :مقدمه

ست و به همین علت هرگونه نظریه پردازی در مورد انواع مختلف نقوش چه از نظر  سی ا ستان از ابعاد مختلف قابل برر  اهمیت نقوش در هنر با

ستان انجام پذیرد . سبک باید با در نظر گرفتن علل اهمیت و نیز کارکردهای نقوش در میان اقوام با ضمون و چه از نظر  هنر این دوره، هنری  م

ست شتها شکانی را نیز دا شیان نیز بوده و از طرفی تاثیرات هنر ا سنتهای هنری هخامن هنرمند،  .درباری و مجلل بوده و تا حدودی ادامه دهنده 

زین و برای بیان مفاهیم ماورایی و مفاهیمی که با زبان سوواده قادر به بیان آن نیسووت، از نمادگرایی اسووتفاده میکند و برای ترجمان این زبان رم

در مورد نقوش جانوری  (۶۳: ۱۳۸5نمادین باید به اسطورههای متداول در آن عصر رجوع کرد و سعی در شناخت آنها داشت. ( دادور و منصوری، 

دوره  نگارکندها و گچ بریها و مهُرهای ساسانی باید گفت که ارتباط مستقیمی با اسطورهها و آیینهای مردم آن زمان داشته است. بر این اساس در

سطورهای و نمادین را میتوان به نحوی در تعامل با باورهای مذهبی مردم و نزدیکی دین و دولت در  سانی نیز هجمه عظیم نقوش جانوری ا سا

شمایه آن شده و نق ست. اهمیت جانوران تزیین  شتری  بازه تاریخی دان شه بی ست که هنوز نیاز به اندی ضوعی ا سانی مو سا های نمادین در هنر 

سیم کرد که این  نقوش.( ۱۱۱ – ۱۱۲: ۱۳۸۹دارد(کرتیس،  سانی را میتوان به دو گروه تق سا جانوری در آثار نگارکند و گچبری و مهرهای دوره 

شدهاند و عبارتند از:  جانوران به سطورهای وترکیبی جانوران حقیقی عبارتند از: - ۲جانوران حقیقی  -۱صورت منفرد و یا ترکیبی نقش  جانوران ا

، خروس، لاغگاو، اسووب، شوویر، گوزن، گراز، شووتر، خرگوش، عقرب، سووگ، گرگ، فیل، قوچ، بزکوهی ،خرس، ماهی و پرندگانی مانند اردک، ک

نقوش موجودات  .ن اسوطورهای و ترکیبی عبارتند از: الماسوو، سویمرغ، اسوفنکس، گریفین،اسوب بالدار، شویربالدار، قوچ جانورا .طاووس و عقاب

ستان را در خود  صر دیگری علل وجودی هنر تمدن های با شود چرا که بیش از هر عن سوب می  ستان مح سیار مهمی در هنر با صر ب تخیلی عن

قوش موجودات تخیلی به عنوان بخشووی از مجموعه نقوش هنر باسووتان ، سووخنگو و معرف هدف ، مسووتتر دارند و آن را شوورح می دهند . ن

سخنگوی ماهیت تخیلی ،ماورایی،اسطوره ای ،آیینی و کاملا کاربردی هنر باستانی هستند وهمچون  خصوصیات و کارکردهای این کل هستند .

ن اقوام باز می نمایانند . هنرمندان در آفرینش این گونه نقوش بیشووتر از گنجینه آینه ای ذات و فلسووفه به وجود آمدن نقش پردازی را در نزد ای

ساطیر و  سانی داده اند ، اما کمتر خود با تکیه بر ا سا ستفاده کردند و به آنها رنگ و بوی هنر  شور و بابل ا یا متون نقوش پیش از خود به ویژه آ

   .بنابر این خاستگاه چنین نقوشی منابع تصویری هستند تا منابع ادبی. مذهبی دست به خلق آثار منحصر به فرد جدیدی زده اند

 

 اهمیت نقوش در ایران:
وفاداری آرتور پوس، طرح و نقش را اسوواس و روح هنر ایرانی می داند . هنرمندان ایرانی در عین آنکه به رسوووم کهن پایبند بودند آنرا با متانت و 

 بداع شیوه های جدید کوشیدند .حفظ می کردند ودر تکمیل آن رسوم و ا
شکال و امور خارجی است بنگارند. در این شیوه امور خارجی  سته اند نقش هایی را که کنایه و نشانه ای از ا با نقش از همان آغاز ، هنرمندان خوا

زاعی نشان می دهد بلکه جنبه عاطفی هایی تصویر می شود که آنها را تعبیر و تنظیم می کند، این گونه نقش ها نه همان اشیائ را به صورت انت
ی آنها را نیز جلوه گر می سووازد و چون این نقوش بر عادات و عقاید دینی مبتنی می باشوود و رابطه ای میان هر علامت با آداب مذهبی ادراک م

ست عمیق ترین تاثیر را بوجود بیاورد )پوس ستانی ایرانی۳ص-۱۳۳۷-شود ممکن ا ست که کمال آن  ( ابهت و جنبه روحانی هنر با سبب آن ا به 
 در تزیین مطلق است. تزیین که منبع اصلی و هدف هنر ایرانی است تنها مایه لذت چشم یا تفریح ذهن نیست بلکه مفهومی بسیار عمیق دارد .

سیله ای برای پرسش و مایه ای برای راز و نیاز و آرامش و نیروی باطنی گردید )همان منبع شکلی و سفال۴ص-هر نقش و  ینه  های منقوش ما (
را که قبل تاریخ که ساختن آنها در آسیای غربی مدتها پیش از چهار هزار سال قبل از میلاد آغاز شده بود ،نخستین کتاب بشر به شمار می آید زی

سیار بیش از تزیین اهمیت طرح و نقش این ظرف ها ، اگرچه جنبه تزیینی آنها اساس بود ، برای سازندگان و کسانی که آنها را به کار می بردند ب
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(.شاید بتوان گفت ۹ص -داشت . این نقوش بیان بیم ها و امیدها و علائمی برای استعانت از قوای طبیعی در مبارزه دائم حیات است.)همان منبع
تصووور مبهمی از یک  که کم کم با نظم گرفتن هرچه بیشووتر مذهب های باسووتان این نقوش نیز هرچه بیشووتر قانون مند تر می گردند . در آغاز

سمانی و زمینی که اولی مربوط به عوامل جوی و  شت و زرع رواج یافت ، به دو بخش آ صور چون ک شت . این ت قدرت عام  فوق طبیعی وجود دا
ماده صورتی دومی خصوصا متعلق به حاصل خیزی زمین بود ، تقسیم شد . در این دوره قوای مزبور به صورت انواع خدایان در آمد ، خدایان نر و 

مشوووخص یافتند .این امر مجموعه ای از کفایات تصوووویری به وجود آورد که حاکی از معانی خاص بود و راهنمای ترکیب نقوش گردید. )همان 
شمرده می ۶ص صویری  ستی مقدمه خط ت ( اکنون می توان این نقش ها را به عنوان نوعی از علائم زبان  به اجزایی تجزیه کرد و دریافت که را

ه البته ود. با تجاوز از قواعد عادی تطبیق نکات با اجزائ افسانه ها و آداب دینی و بعضی از اسناد کهن می توان این نقوش را به معانی معینی کش
جنبه کلیت دارد ترجمه کرد . می توان گفت علت مشوووخص بودن قاموس نقش ها در یک فرهنگ خاص همین اسوووت که کارکرد این نقوش 

 الفباست . در همین ماهیت الفبایی است که به هر تمدن باستانی سبک ویژه آنرا می بخشد . کارکردی شبیه 
صور کرد که افراد مختلف یک جامعه که از نظر  در عادی ترین حالت ممکن بدون در نظر گرفتن اهداف آیینی و جادوی و غیره می توان چنین ت

شتراک ستفاده  جغرافیایی ،عقیدتی ،حافظه تاریخی و مذهب خود ا شابهی ا ضامین م دارند وقتی به بیان ذهنیات و دغدغه های خود بپردازند، از م
ضای جامعه ارتباط ب شد و با دیگر اع شترکی را به کار می گیرند که برای جامعه آنها قابل فهم با ضامین الفبای م رقرار می کنند و در بیان این م

سیر تغییرات اعتقا سیر تحول نقوش همراه با  سید که حدود هزاره دوم قبل از میلاد ، تزیینات کنند .  دی در میان ایرانیان ادامه یافت و به جایی ر
 متنوع تر شده بود و اگرچه هنوز جنبه رمز و کنایه داشت. بعضی از اجزائ آن فقط به منظور تنوع و بدعت تکامل یافت. 

 

 سیر تحولات نقوش موجودات تخیلی در هنر پیش از اسلام :
سته های ناخودآگاهند. درواقع او برای  به عقیده شد .آنها بیش از هر چیز تجلی خوا شده اند و نخواهند  شیارانه آفریده ن ساطیر هرگز هو یونگ، ا

نیز اسطوره و رویا ماهیتی یکسان قائل است .درست همانطور که رویا ، تمایلات ناخودآگاه و نگرانی های فردی را متجلی می سازند ،اسطوره ها 

اب نمادین امیدها و ترسووها و انگیزه های قوی به شوومار می آیند. در واقع جهان اسووطوره هان فرا واقعیت اسووت و موجودات این جهان نیز با زت

ی و همگی فراواقعیتی هستند . اساطیر به جای آنکه تبیین و توجیه طبیعت باشند بر توصیف و تعریف مافوق طبیعت تمرکز دارند ،زیرا میان طبیع

یعی مرزی نیسووت ،دنیوی و دینی در یکدیگر تداخل دارند و از هم بهره می گیرند .اسووطوره جزو تخیلات نیسووت بلکه در زمره واقعیات فوق طب

 (۸۴-۱۳۷۶-.)یونگ،۱است . بخشی از واقیت به گونه ای است که انسان ابتدا آن را زیسته وبه آزمایش وجدان در آمیخته

؛ به ویژه هنر فلات ایران در واقع همزمان با نقوش جانوری اسوووت ؛ چراکه در هنر باسوووتان هرگز  آغاز خلق نقوش موجودت تخیلی در هنر

موجوداتی تنها به اعتبار وجود فیزیکی خود موضوووع هنری واقع نمی شوود وقتی نقوش جانوری و یا غیر جانوری که تداعی کننده اشوویائ و امور 

عتقادات آن مردم رد شده و به گونه ای مجلای قداست محسوب می شد . بنابر این در جایی که خارجی نیز بودند به گونه ای از صافی باورها و ا

یز تعیین کردن مرز بین امور واقعی و غیر واقعی دشوووار اسووت نمی توان به درسووتی زمان آغاز پدیدار شوودن جانوران تخیلی از غیر تخیلی را متما

که ما به ازایی در عالم طبیعت نداشووته باشوود با اعتقادات مذهبی و آیین های جادویی  سوواخت. نقوش جانوری و به ویژه نقوش موجودات عجیب

ن اقوام کهن رابطه مسوووتقیم داشوووته و کارکردهای مذهبی و جادویی اگر انگیزه خلق هنر در میان اقوام کهن نبوده اند ،باتوجه به دغدغه های آ

شده در هر منطقه و  روزگار دست کم مضمون آن بوده اند. بدین ترتیب خصوصیات سیاری از مجموعه های کشف  نقوش موجودات تخیلی در ب

هر دوره در دوران پیش از تاریخ و چه در دوران تاریخی بیش از هر نقشوومایه دیگری بیانگر اعتقادات مذهبی و باورهای اسوواطیری سوواکنان آن 

ثیر پذیری و تاثر گذاری تمدن های مختلف را در محدوده فلات عهد و دوره اسووت . در حقیقت با بررسووی تحولات این نقوش می توان سوویر تا

 . ایران باز یافت

 

 در آمدی به هنر عهد ساسانی:
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نیان ساسانیان ،آخرین سلسله باستانی قبل از ورود اسلام به ایران به حساب می آیند آنان در سده سوم میلادی از ایالت پارس که در دوره اشکا

سال پیش از آنان از آن مکان برخاسته بودند . بنابر این حکومت  5۰۰تند .یعنی همان ایالتی که هخامنشیان حدود ،استقلال داخلی داشت برخاس

شته است و در طول این مدت دولت ساسانی یکی از دو دولت بزرگ جهان متمدن آن روز در  سانیان در ایران بیش از چهار صد سال ادامه دا سا

آن در طرف مشرق تا دره سند و پیشاور و در شمال شرق گاهی تا کاشغر کشیده شده بود .در شمال غربی تا آسیای غربی بوده است که مرزهای 

کوههای قفقاز و دربند در ساحل دریای خزر و گاهی تا دریای سیاه هم می رسید و در مغرب هم رود فرات به طور کلی مرزاین دولت با حکومت 

بود (. دوران ساسانی از نظر سیاسی و عقیدتی نماینده طغیان ملی ایرانیان علیه پارتیان که هدف آن  روم و جانشین آن یعنی روم شرقی )بیزانس

صرف سیر تنها مقلد  ست. اما در این م شده ا شمار می رفت، لذا این هدف نیز در هنر این دوران نیز منعکس  شی به   نیز احیای امپراتوری هخامن

شان نمایانگر نیروی  سال حکومت جلوه ای از وحدت و یکپارچگی در عین نبوده اند بلکه هنر صد  سانی در طی چهار سا شد .هنر آفرینندگی می با

ت گسترش تنوع و کثرت پدید آورد. هنر این دوران ذاتا درباری بود اماقابلیت توان آن را داشت که از قلمرو زمان و مکان خود فراتر رود و به سرع

صر هنرهای دیگ ر و حتی هنر روم به چشم می خورد اما هرگز تحت تاثیر آن نبوده و هویت مستقل خود را حفظ کرد . یابد در این هنر گرچه عنا

از همین رو می توان انسجام و همگویی آشکاری را در تمامی آثار این دوره مشاهده کرد. این انسجام از طریق و حدت مضامین و نقوش سیاسی 

بافته ها گرفته تا نقوش گچ و سفال مشاهده کرد.هنر ساسانی در تمامی شاخه ها تداوم وتاثیر هنر  در تمامی آثار از نقش برجسته ها،نقوش قالی و

شی  صر هنر دوره هخامن شکانی را درخود دارد . به هر حال پایداری عنا ا

در آن را باید پذیرفت چون آنها نخست در بخشی از ایران می زیستند که 

زمانده از آن باقی مانده بود از مراکز اصوولی حکومت هخامنشووی و آثار با

 ( ۱۳۱,۱۳۸ص-۱۳۹۱-.)دادور

 

 موجودات خیالی در هنر عهد ساسانی:  
هنر سوواسووانی میراث دار سوونت های هنری پیش از خود در فلات ایران 

شین بودند .حیوانات و  ست که آنها نیز به نوبه خود وامدار تمدن های پی ا

ر سوواسووانی نمایش داده نیز موجودات تخیلی در مضووامین مختلفی در هن

می شوند ،این نقوش یا به صورت منفرد و در این صورت بیشتر به حالت 

نمایی از نیروهای ایزدی نقش می شوند و یا در صحنه های اعطای مقام 
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شکار شاه ساسانی به شاهی و یا همچنین شکار و یا نبرد بین نیروهای خیر و شر که جزو مضامین تکرار شونده هنر ساسانی می باشند .در هنگام 

ست . همچ شده ا ستفاده از کمان و شمشیر نمایش داده  شیر و گراز و قوچ و گوزن با ا شکارها از جمله  ستیز با انواع  سوار و پیاده در  نین صورت 

 بسیاری از این حیوانات به تنهایی به عنوان نشانه خدایان روی ظروف نشان داده شده اند .

 
 

شکل معمولا گر سیروس خدای به این  شتر و یا  شانه ت سب ن شیر مظهر میترا و خدای پیمانها،ا شانه فتح و پیروزی ،خدای پیروزی و  از و حتی ن

بخشوونده مجموعه خدایان ایرانی و خروس نشووانه الهه خوش اقبالی و امثال آنها می دانند. خدای محافظ دیگری که اغلب نشووان داده می شوود 

( نقوش حیوانی که اغلب نقش ۱۲۴ص-۱۳۷۳-هرمان)۲ه سواسوانی بود که نیمی پرنده و نیمی جانور بود.سویمرغ ، موجود معروف اسواطیری دور

سگ و شیر و  ست که در ترکیب آن  سیمرغ ا سانی یکی از این حیوانات ایرانی  سا  ترکیبی دارند مجموعه ای از جامها را تزیین می کنند ، دوران 

تصویر  ص(۲۹۰،۱۳۹۰-ن پرنده بنابر افسانه های حماسی ایران پرنده ای نیکوکار است )گیرشمنشاهین و طاوس با هم در یکجا گرد آمده اند ،ای

نقره عنقا یا سمندر که در نقوش ساسانی به شکل حیوانی با سر اژدها و دم طاووس به فراوانی بسیار دیده می شود. این نقوش را برروی بناها و 

که  یابیم ،چنانسوووت  سیاری دیگر از نمون سانی بازمی ها و پارچه ها و مهرها و ب سا صر  صنعتی متعلق به ع ه های 

 .(5۱)تجویدی،همان،برای اهل فن،تصویر این جانور افسانه ای با چنین طرح خاص منحصر به دوران ساسانی شده است

 

سیمرغ رامی بینیم،این  در ظرف های دوره ساسانی و در حجاریهای طاق بستان کرمانشاه برروی حاشیه جامه شاه که سواربر اسب است نقوش

ست که تزئینات زرد شمی ا ست نقش تزیینی پارچه ابری شان های مماس بر یکدیگرمحاط ا شته ن رنگ آن  اژدهای طاووس وار درنده که دریک ر

ست سان و نیروهای برتر ا صل بین ان ساطیری ترس آور را که حد فا سلام بعدها این حیوان ا ست . بیزانس و ا سته ا سبز نقش ب اقتباس  بر متن 

 کرده و حالت درندگی آن را کمتر می سازند .

 مجموعه شخصی -یک شیر دال-پایه تخت بشل قسمت پیشین-ایران                 واتیکان             –میلادی  ۷-۶خروسی که هاله بر سر دارد .سده 

 

 رمینتاژا–میلای  ۴شاپور دوم در ال شکار سده                  دیلمان،جام شاپور دوم،در حال کشتن گوزن ،سده چهارمیلادی،مجموعه شخصی
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سانیان ی پدید آمد . مجموعه تصاویر نامبرده در انواع گونا سا گون تصویر حیوان هایی که مظاهر ایزدی زرتشتیان بودند بی درنگ در آثار هنری 

شاند که مظه شاهی خود بال هایی ن سر   شده اند ،بهرام دوم بر  سانی نیز تکرار  سا سم فره ایزدی در ۳ر ورثرغنآثار  ستین مظاهر تج یکی از نخ

ست شاه ا شکل از خدای ۱5۶ص۱۳5۰-.)لوکونتین ۴شاهن سب بالدار که تغییر  ست .ا شاهی ا شان قدرت  ( قوچ که مظهر خورنه فره ایزدی و ن

شد . نوارهای مواجی که  شابور گردونه میترا را می ک ستودان بی سب بالدار بر روی ا ست .همین ا شده و ورثرغن ا سته  به گردون و زیر زانوان او ب

ست که ایزدی  شاهی ا شان می دهد که آن نیز مظهر یک نیروی  شانیش قرار دارد و منظره تقدیس آمیزش ، ن هلال گوی داری که بر بالای پی

 آن را تقدیس کرده است.

صلی شمار آمدند از آن پس به یکی از خطوط ا صویر حیوانها که مظهر ایزدی گوناگون به  سانی در این  ت سا شت . ولی هنر  سانی بدل گ سا هنر 

رکنده زمینه بسیار محدود بوده و تصویر های محدود و مجموعه معین ، نه تنها در مهرها که رایج ترین اثر هنر ساسانی به شمار می رفتند بلکه د

صخره سته  شود. کاریهایی برروی فلز و نقوش تزیینی مجزا و پارچه و نقوش برج سانی تاریخچه ها دیده می  سا اما پیدایش این نمونه ها در هنر 

ای  دارد .مجموعه این نمونه ها با گذشووت زمان دسووتخوش دگرگونی می گشووت . این دگرگونی بی گمان دگرگونی ها یی در احکام و قوانین 

سته بود. )همان ص شاهنشاهی بهرام دوم ،از روزگ۱5۶و۱55زردشتی پدید آمد واب ار پیدایش نخستین مظهر های حیوانی ( بدین منوال به هنگام 

دار به گزینش آگاهانه ای بر می خوریم که نمونه های آن محدود است . این نمونه ها دیگر اهمیت مظهری کاملا معینی یافته بودند ، از سگ بال

بسیار روشن  "اوستایی"در مجموعه  کتاب مذهبی اساطیری که "یشتها "،ورثرغن،تشتری،میترا و افسانه های مربوط به نخستین گاو باستانی در 

 (.۱5۶ومتعلق به دوران بسیار باستان است یاد شده.)همان منبع ص 

شهرت یافت شمار می رفت و بعد ها  ست و مظهر فره ایزدی به  شانه قوچ کوهی بود که نواری به گردن او .  هنر ایران در روزگاربهرام دوم فاقد ن

یی دیده می شود که همانند سر شیر است . این کلاه را جانشین شاه یا شاه سکستان،تورستان و هند بر این مظهر در عهد شاپور دوم بر کلاه ها

شد . به ویژه در این  ست پدید آمده با شاپور دوم می توان شده قوچ مظهر خورنه  تنها در دوران  صب  شاخ های قوچ بر آن ن سردارد .کلاهی که 

 (.۱5۸و۱5۷ )همان منبع صوند خورنه است در کلیه آثار ساسانی پدید آمده است . دوران است که قوچ که یکی از نشانهای ورجا

 تصاویر ایزدان پشتیبان و حیواناتی که به آنها منتسب هستند و حلول و تجسم یافتن آنها جزو موضوعات مجموعه غنی ساسانی است. گاهی ایزد

شود و در ج شدان نمایان می سر اهورامزدا در بالای یک آت شش آتش،پ سواری که با یک  شود ، سب بالدار برده می  سیله دو ا ای دیگرایزد میترا بو

افسوووانه هراکلس پیوسوووتگی دارد و  شد که با  سانه هایی با سر می جنگد باید یاد آور اف

سر که  شود .حیوان چند  جا دیده می  شاهنامه جابه  ستانهای  شابه با آن در دا نبردهای م

سر پرنده ترکیب  شیر و  سر  را با یک  س سد یک ابداع ایرانی ا سان به نظر می ر سر ان ت ،

ین  تر فراوان  قی  ی ق ح یوانووات  ح نات تلفیقی و  یا حیوا لدار  با نات  ند . حیوا می کن

ساخت ، معانی  شن  مفهوم آنها را رو موضوعات نقش مهرها هستند و نمی توان معنی و 

کاک را بر می  یل ح انگیزد و که تخ آنها پیچیده و تحت تاثیر نیروی مخفی و مرموزی 

هم پیوسوووته می یابیم که هنر ایرانی  نقش هایی مانند نقش دو قسووومت قدامی غزال به 

ضی از  شده در بع ضوعات حکاکی  مو تدای کار خود به وجود آورده اسوووت .  آنها را در اب

نیسووتند ،بلکه دارای معانی سووحرآمیز  سوونگها پر بها فقط صووحنه های کوچک وسوواده 

-مالکان آنان هسوووتند .)گریشووومن یا حمایت نیروها ی خدایی برای برای جلب لطف 

حدود  های پیش تر در دوره اور در  ( نمونه هایی از شوووکل از نقوش در دوران ۲۴۳ص

بالدار نیز دارای قدمتی دیرینه اسوووت  هزاره سوم پیش از میلاد نیز مشاهده می گردد.گاو 

ست آمده ک ستان بد سر خدام لر سته در ناحیه  سب .یک ترکش مفرغی بانقوش برج شبیه ا شاخی  سر و  ست که یک گاوبالدار با شی ا ه دارای نق
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ررسی چند شاخدار مارلیک را نشان می دهد .باستان شناسان حدود این شیئ را اوایل هزاره اول قبل از میلاد تاریخ گذاری نموده اند .در اینجا به ب

 پردازیم. نمونه از نقوش موجودات خیالی که در هنر ساسانی تکرار وتاکید شده است می

 

 

 

 

 موزه لیون -میلادی ۷-۶قوچ سده -آنتینوئه

 :نقوش موجودات خیالی در گچ بری های دوره ساسانی

این هنر در هزاره دوم مجهز به رویه فنی و متشکل ومطمئنی می شود و در خانه های آسوری به کار می رود وبا هخامنشیان در آپادانای شوش 

شید دوباره پ شینان وفادار و در گنج خانه،تخت جم سانیان در این هنر هم جان سا سزایی می یابد .  شود و نیز در هنر پارتی اهمیت به  دیدارمی 

 های هنری دیگر وجود دارد. اشکانیان بودند .در تزیینات گچ بری ساسانی طرح های هندسی و گل سازی بیش از شکل 

 
  تزیین دیواری موزه برلن-موزه برلن             دشت ورامین–تیسفون لوح گچ بری  -یرانموزه  تهران     لوح ا–میلادی  ۶-5سده  -دامغان -نقش گراز

 

 حاشیه هایی به شکل جناق یا رشته مروارید، قالب هایی به وجود می آورند که در آنها انار که مظهر برکت و حاصلخیزی است از میان یک جفت

ست ست بیرون آمده ا شاهی ا ستاره بال گسترده که مبین شکوه  . طرح هایی مرکب از نقش گل نیلوفر آبی به همراه هلال هایی که در آنها گل 

شده این  شکلی که یک جفت بال که بر بالای آن کتیبه کوتاه پهلوی قرار دارد،زینت داده  ست . ویاقاب مربع  شده ا ای و نیم برگ نخل نقش 

ل تاریخی اخیر یک لوح گچ بری بدسووت آمده که در آن سوور گراز میان قاب (. از مح۱۸۹-۱۳۹۰-نوشووته را شوواید بتوان ایران خواند .)گریشوومن

 گردی که دور آن را رشته ای از مروارید فرا گرفته .لوحه های مشابهی در تیسفون کشف گردیده است . در بین موضوع های زیادو گوناگون لوح

شود که معانی این حیوانات رو سگ دونده و خرس  دیده می  ست مظهر یک ایزد نیکوکار نقش طاووس ،نقش  ست .هر حیوان ممکن ا شن نی

تلط بر باشد ویا با نشانهای خانوادگی اجتماع ساسانی مرتبط باشد . بنابر شاهنامه که مطالبش با زندگی اجتماع ساسانی آمیخته است. حیوانات مخ

شیر بوده شید وماه و  شاهی دارای نقش خور سته بود. درفش  شرف ایرانی نقش ب شهای ا شیر  درف شم شیردر چنگال های خود یک گرز و یک  و

 گرفته بود. روی درفش های دیگر تصاویر گرگ و ببر وغزال و گراز دیده می شود .
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 نقوش موجودات خیالی حجاری های ساسانی
شرقی بود و تا  ست . نقش برجسته های صخره ای ادامه سنت کهن  شده ا سانی در نقش بر جسته های آن خلاصه  سا شی  سط قرن پیکرترا اوا

ور سوووم ق. م در بین النهرین شووکوفا گردید . در این نقش برجسووته ها تاثیرات غیر ایرانی را می توان مشوواهده کرد ولی این تاثیرات هنوز به ط

 کامل در لابه لای هنری شرقی تنیده نشده است.

می خوانند این حیوان خیالی است که ماخذ  "هیپو کامپ" در حجاری طاق بستان پادشاه در قایق ایستاده و لباسش دارای نقش اژدهاست که آنرا

شی به  شاپور که تاج بخ سته بی شود. درنقش برج ست دیده می  سب ا سوار بر ا سرو پرویز که  ست و همین نقش در جامه خ صنایع چینی ا از 

صحنه دیده  شته ای نیز در  شاه فر شان می دهد .علاوه بر اهورامزداو تفویض قدرت به  شته عریان کوچک برای شاپوریکم را ن شود . این فر می 

شاید پیام آور خدی بزرگ  شبیه به نیم تاجی که اهورا مزدا در صحنه های تاجگذاری می بخشد . این فرشته کوچک  ست  شاه حامل نیم تاجی ا

شته متاثراز ه سمان بیرون می آید .این نقش از فر ست . در آثار امپراتوران اخیر رومی فقط بازوی الهه از آ ست که در اینجا با حالتی ا نر یونانی 

می  تجسووو موونووجووموود و بووا 

انسوووانی حجاری  شده است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

شمن، ست ( ۱۳۹۰،۱5۶)گری شده ا شاپور پیدا  شده و در نزدیکی بی شیده  سنگ ترا ست که از  ستودانی ا .یکی دیگر از حجاری های ویژه این دوره ا

شکل چه سیب دیده ولی می توان به چهار طرف آن  سب بالدار گردونه اگرچه آ ست :دو ا سنگ چنین ا شناخت .نقوش چهار طرف  ار ایزد را باز 

شده اند بیمرگی ببخشد. نقش دیگر خدای رزوان یا ز سمان به زمین آید تا به مردمی که دوباره زنده  ستی از آ مان بی میترا را می کشند. میترا بای

ود. نقش چهارم آناهیتاست که به واسطه ظرفی که در دست دارد و ماهی هایی که دیده می ش "پسر اهورامزدا "کرانه است. در نقش ایزد آتش 

-در دو سویش دیده می شوند مشخص گشته است. شاید بتوان دراین چهارایزد یک مجموعه چهارگانه ایزدان مزدای را باز شناخت)همان منبع

 ۱۶۶ص

 

 

 

 

 

 

 
 

 مجموعه نقش های پیروزی شاپور یکم سده سوم میلادی-بیشاپور
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 نقوش موجودات خیالی منسوجات ساسانی
صاویر از دیگر جلو ست . نقوش قالی های این دوره مملو از ت شته ا سانی قالی بافی بوده که در این دوره رواج زیاد دا سا ه های هنری مهم دوره 

ست . شته ا شمی نیز در این دوره رواج دا ست . و البته بافت پارچه های ابری سی از گل و گیاه و حیوانات و پرندگان ا )به دلیل قرار انتزاعی و هند

 (۱۴۲ص-۱۳۹۱-ر مسیر جاده ابریشم ()دادورگرفتن د

 اغلب طرح های پارچه ها متعلق به کهن ترین تمدن های آسیای مقدم و فلاتهای ایران است . حیوانات جانداری که محاط در نقوش دایره مانند

یان آنها نقش شده است . تزیین رایج ،که اغلب بطور قرینه روبه رو یا پشت به پشت هم قرار گرفته اند و یک درخت مقدس یا یک آتشدان در م

و کلاسوویک پارچه های سوواسووانی همان نشووان های گرد یا بیضووی هسووتند که از قاب های مرواریدی بر متن پارچه نقش شووده اند ، که نقوش 

یه  ما تخیلی از نقش  جودات  مو

های  چه  پار معمول  هووووووای 

کشند ویا رامشگرانی که حیوانات وحشی را رام می سازند ویا نقوش حیوان  ساسانی است.حیوانات حقیقی یا تخیلی و یا سوارانی را که کمان می

آراسوووته به نوار و گردن بند مخصووووصوووا بیشوووتر از دنیای پرندگان مانند خروس ها، قوها، مرغان ماهیخوار  که در این قاب ها قرار گرفته اند 

شمن شاهی را۳۱۴-۱۳۹۱-)گیری صورت پاد سانی ،  سا سوجات  ست  (در قطعه ای از من سب بالدار با مرکبی عجیب ا سوار بر ا شان میدهد که  ن

.علاوه بر نقوش اساطیری پارچه های ساسانی از صحنه تاج بخشی،این ترجیع بند هنر ساسانی بی نصیب نمانده اند .بر روی قطعه دیگری یک 

زینت سر شاهان ساسانی است. روبه رو شاه دشمن صحنه تاج بخشی دیده می شود. شاهان بر فیل های بالدار سوارند تاج های آنها تعبیری از 

و به منکوب قرار گرفته که فاتحان او را شقه می کنند . در قسمت پایین طرح شکار بهرام گور باز گرفته شده ولی در اینجا شیر دارای بال است 

هنر ایرانی به حیاط خود ادامه می دهد جای گور خر،گوزن نقش شده است . پس از سقوط سلسله ساسانی مجموعه تصویر شناسی ساسانی در 

تازه ای مایه می گیرد  ها از تصوووویر سوووازی  ند و کار آن ند معنای رمزی طرح های تزیینی را نمی دا هارا اقتباس می کن بافندگانی که آن ولی 

 ( ۲۳۷ص-پیشین-.)گیرشمن

 موزه تهران -چهارسوی یک استودن که با نقوش ایزدان زینت شده است-اپوریش
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 نتیجه گیری:
شود ،تعی سوب می  سم آن مح شه ایرانی،که در واقع هنر تج سیاری در اندی ست. در ب شوار ا سیار د ین کردن مرز بین واقعی و تخیلی از لحاظی ب

سته اند . به هر حال این واقعیت از شته اند و آنهارا موجوداتی واقعی می دان شته و غیره باور دا شی  موارد، مردم به موجوداتی نظیر دیو ،فر آنجا نا

سطوره ها را پدید آورده اند به آنها شود که مردمی که ا سته اند بلکه علاوه بر اینکه  می  سرگرم کننده می نگری ستعاری و یا  نه به عنوان اموری ا

شتر به عنوان  شوند نیز ، هرچه بی سطوره ها مطرح می  سط ا سطوره ها و آنچه که تو ساخته اند، ا ساس واقعیات زندگی خود  سطوره ها را بر ا ا

 واقعیات زندگی توسط این مردم پذیرفته شده اند .

ستانی تداعی مفاهیم و معانی ای فرا تر  از طرفی شوند ، در نظر انسان با شناخته می  شیائ و موجوداتی که در نظر ما به عنوان موجودات واقعی  ا

ست ویا همینطور گراز ،گاو و یا دیگر موجودا سر اهورامزدا  ستان پ شان می دهند . به عنوان مثال آتش در هنر ایران با ت، که از واقعیت خود را ن

ان ایزدان و یا نیروهای فرا طبیعی دیگری هسووتند.با این حال طبیعت هنر باسووتان که همواره از مذهب وباورها وجهان بینی مایه می گیرد نشوو

ست محسوب گردد. بنابر این  در هنرش  وچون جهان بینی او مرزی میان طبیعت و ماورائ طبیعت قایل نیست و هر امری می تواند مجلای قدا

زتاب می یابد و از چنین ماهیتی برخوردار است . با این اوصاف در جواب اینکه در هنر باستانی ما نقشمایه های چنین امری با

موجودات تخیلی بازه محدودی در بر می گیرند،آیا از طبیعت هنر ایران نشووات می گیرد یا هنر مذهبی و یا تزیین  که در آن 

شده شناخته  شها یا نماد بوده اند ویا موتیف  شوند که این موجودات ،  نق شی می  ونه یک هنر خلاق. ویا از این واقعیت نا

شده و واقعی که ایجاد و تعریف فرم دیگری برای آنها نزد هنرمند حتی به ذهن نیز خطور  شناخته  ستند خاص،  موجوداتی ه

و نیز فلسفه هنر باستان  نمی کرده است و در واقع لزومی نیز برای آن حس نمی شده است. شاید بتوان گفت که در قاموس

ستانی همواره  سان( جامعه با ست. هنرمند )ان همانقدر که تقلید از طبیعت تعریفی ندارد ، خلاقیت نیز به همان میزان بی معنا

 دانشگاه یال مجموعه خصوصی-میلادی ۱۰سد-حنه تاج بخشی ایزدیص-میلادی     دوره اسلامی ۸ده س-وسوئینگنجینه شاهی ش–بافته ژاپونی با نقوش ساسانی  -نارا
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در وضعیت ترس و تردید نسبت به ادامه حیات و زندگی خود به سر می برده است . دلیلی که بیش از هر چیز او را وابسته به 

عت کرد . او برای نزدیک شوودن به وضووعیتی هرچه مطمئن تر و پیدا کردن نظم و قانون برای حیات و برای ایجاد قوای طبی

اطمینان فکری هرچه بیشوووتر مذهب را به وجود آورد و با این حال همان عدم اطمینان به ادامه حیات و مصوووون ماندن از 

سیار محافظه کار کرد . البته نمی توان گفت که این محافظه حوادث طبیعی اورا در مورد طبیعت، مذهب و اعتقادات و آیی ن ب

کاری در هنر او نیز بازتاب پیدا کرد بلکه باید گفت، محافظه کاری و با همان ترس ،علت وجودی هنرش بوده و در واقع 

سیار متفاوت از دی ستانی علت وجودی اعتقادات ،مذهب و زندگی او . بنابراین مفهوم موجود تخیلی در باور ب سان با د یک ان

اسووت . چرا که دید ما در مورد خیال و واقعیت و همچنین هنر با آنها قابل قیاس نیسووت . هنر سوواسووانی که پیرو سوویاسووت 

یکپارچه سازی شاهان آن است نیز از این امر مستثنی نیست و اگرچه نقوش موجودات تخیلی به عنوان حربه ای سیاسی و 

  هم باورهای اسطوره ای و مذهبی در انتخاب از آنها دخیل هستند . تبلیغی استفاده می کند ، باز
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 یاتورهای دورۀ صفویه ایران و مغول هندنمادهای عرفانی در مین

 

 ۱پورآزاده بهمنی

 

 

 چکیده

و عصر مغولان هند در میادین  روابط فرهنگی ایران و هند در ادوار تاریخی دو کشور ریشه دارد . این تبادلات در دورۀ اسلامی

د، تا کنون دربارۀ ویژگی می توان دیمختلف اقتصادی، بازرگانی شدت گرفت ولی بیشترین تأثیر را درآثار نگار گری دین عصر 

یرانی که به هند رفته های هنر ایرانی در هنر نگارگری عصر مغولان هند تحقیقات ارزشمندی منتشر نشده است.هنرمندان ا

 اند سبکی متمایز از ویژگیهای هنری گذشته این سرزمین بنیاد نهادند.

حت نفوذ مکاتب بومی هند ی صفویه بود از زمان اکبر شاه به بعد تهنر نگارگری هند، که در ابتدا تحت تأثیر مکتب نگارگر

تان بود در معرض تأثیر هنر قرار گرفت ، سپس با روی کار آمدن جهانگیر که مقارن با ورود انگلیسها  و پرتغالیها به هندوس

داشتند  یرانینگارگران ا دگاهیدر د یینقش بسزا یرانیا یو عرفان لسوفانیموضوع که ف نیبر ا  دیبا تاکنقاشی غرب قرار گرفت. 

 یدوره م  نیا یدر نگارگر یبازتاب عرفان و حکمت اسلام لیمؤثر بوده است به تحل زیهند ن یامر بر نگارگر نیو  به الطبع ا

 .میپرداز

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 atma_az@yahoo.comدانشیار گروه تلویزیون و هنرهای دیجیتال دانشگاه دامغان.  ۱
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 .هند مینیاتور صفویه، دوره مینیاتور عرفانی، نمادهای: کلمات کلیدی

 

 روابط فرهنگی ایران و هند

هنگی ایران و هند در ادوار تاریخی دو کشور ریشه دارد . این تبادلات در دورۀ اسلامی و عصر مغولان هند در میادین روابط فر

مختلف اقتصادی، بازرگانی شدت گرفت ولی بیشترین تأثیر را درآثار نگار گری دین عصر می توان دید، تا کنون دربارۀ ویژگی 

لان هند تحقیقات ارزشمندی منتشر نشده است.هنرمندان ایرانی که به هند رفته های هنر ایرانی در هنر نگارگری عصر مغو

 اند سبکی متمایز از ویژگیهای هنری گذشته این سرزمین بنیاد نهادند.

با آنکه سبکهای هنری مغولان در هند غربی از هنر نگارگری صفویه متمائز بود آما آغاز تحول هنر نگارگری هند را باید از 

د همایون به درگاه شاه تهماسب صفوی دانست . آشنایی او با مکاتب هنری صفویه در تبریز، اصفهان و شیراز به هنگام ورو

دعوت هرمندان ایرانی برای ایجاد کتابخانه ای در هند منجر شد . او به تقلید کتابخانه های نگارگری صفویه در ابتدا در کابل 

عبدالصمد و  میرسید علی بنا کرد. با مرگ همایون در دهلی و جانشینی اکبر ، ،استودیوی با کمک هنرمندان ایرانی ،خواجه 

هنرمندان ایرانی ، نه تنها به مصور کردن نسخ خطی نویسندگان و شعرای ایرانی پرداختند بلکه به ترتیب هنرمندان بومی نیز 

نار تصویرگران ، هجرت خوشنویسان که بعد ها در شکوفا کردن هنر نگارگری هنر نقش مؤثری داشته ،اقدام کردند درک

،تذهیب کاران و صفاحان نیز در ایران به هند آغاز شد.علاوه بر نگار هایی که برای نسخ خطی تهیه می شد، خوشنویسان 

ایرانی در کتابهای این عصر نقش مؤثری داشتند .هنر نگارگری هند، که در ابتدا تحت تأثیر مکتب نگارگری صفویه بود از 

شاه به بعد تحت نفوذ مکاتب بومی هند قرار گرفت ، سپس با روی کار آمدن جهانگیر که مقارن با ورود انگلیسها   زمان اکبر

و پرتغالیها به هندوستان بود در معرض تأثیر هنر نقاشی غرب قرار گرفت. در نهایت در زمان شاه جهان به خاطر علاقه او به 

را آغاز کرده به وسیلۀ  هنرمندان ایرانی ،فرهنگ ایران از طریق نسخ خطی  معماری ،هنر نگارگری هند، سیر قهقرایی خود

وارد هند شد. چنان که جهانگیر به کلیات سعدی علاقه  وافری داشت و تقریباً دیگر نسخ خطی نویسندگان ایرانی و غزلیات 

ان دورۀ مغولان بزرگ هند و حملۀ نادر ورباعیات شعرای ایرانی در همۀ ادوار عصر مغول نمونه برداری می گردید . پس از پای

و غارت کتابخانه که مرکز تولید نگارگری بود. هنرمندان ایرانی به درگاه شاهان و حکومتهای محلی ایرانی در هند پناه جستند 

ن و هنر نگارگری مغول را قربانی  فرهنگ بومی کردند . حال با توجه به توضیحات مختصری که در مورد روابط هنری ایرا

به خصوص در زمینه نگارگری این دوره دادیم و با تاکید بر این موضوع که فیلسوفان و عرفانی ایرانی نقش بسزایی در دیدگاه 

نگارگران ایرانی داشتند و به الطبع این امر بر نگارگری هند نیز مؤثر بوده است به تحلیل بازتاب عرفان و حکمت اسلامی در 

 .نگارگری این دوره می پردازیم

 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

873 
 

 

 عرفان و حکمت اسلامی در نگارگری این دوره

متأسفانه تا کنون توجه زیادی به هنر اسلامی ایران از لحاظ معنای فلسفی و تمثیلی درون این هنر نشده است و بیشتر 

بۀ تحقیقات دانشمندان که اکثراً خارجی بودند به شرح  عناصر صوری و مباحث تاریخی معطوف گردیده است .آن تعمق در جن

درونی موضوع به کشف معانی واقعی هنر که در مورد هنر چینی ، ژاپنی و هندی توسط افرادی مانند کوماراسوامی 

comaraswamy  و زیمرZimmer   دانییلو،Danielo  کرامریشkramrich  و سالمونیsalmony  نشان داده

 شده است در مورد هنر اسلامی ایران خیلی کمتر دیده می شود .

ر اسلامی زبانی نمادین و رمز گونه است . این  رموز و نماد ها حاصل معنایی درونی و ذاتی این هنر بوده و تنها راه زبان هن

بررسی معنایی این نوع آثار هنری بررسی نمادها و سمبولها است . نمی توان اهمیت واقعی چنین هنری را ،تجزیه وتحلیل 

ست آورد این حقیقت همان قدر که در مورد تمدن های دیگر دینی مانند های صرفاً تاریخی و سنتی بر صورت ظاهری بد

تمدن چینی و هند صدق می کند در مورد تمدن اسلامی حقیقت دارد . با وجود این بسیاری از اساسی ترین  جوانب هنر 

 اسلامی و به صورت کتابی مکتوم مانده است .

با معنای سابق هنر متفاوت است . هنر در معنای جدید مبتنی بر  اما آنچه در دورۀ جدید تحت عنوان هنر مطرح شده است

اصول زیبایی شناسی مدرن، احساسات ،خلاقیت ، و نوآوری است که با این اصول نمی توان آثار هنری ماقبل دوره جدید را 

یک متناسب با تفکر آن  تحلیل و تبیین کرد. چنانکه با اصول و معیار قدیم نیز نمی توان هنر معاصر را تحلیل کرد.چون هر

دوره به ظهور رسیده است.حال که نمی توان بر اساس اصول زیبایی شناسی مدرن هنر های قدیم را تبیین کرد، باید از علوم 

 و معارف متناسب با آن دورۀ تاریخی بهره جست که نزدیکترین این علوم به هنر های قدیم عرفان است .

 

 نمادهای تطبیقی ایران و هند 

اینرو با الهام از آراءِو عقاید  محی الدین ابن عربی  شهابدالدین  سهروردی که بزرگترین عرفای مسلمان هستند ، در از 

خصوص عالم خیال که اساس هنر است به تجزیه و تحلیل عالم خیالی  مینیاتور های آن دوره می پردازیم به طور کلی در 

آن محسوب می شود، نقوش و تصاویر حالتی از تفکر و اشراق را می نمایانند هنر مقدس که در هنر اسلام هم زیر مجموعۀ از 

 و در پی تطابق ظاهری و ارائه تصویری واقعیت موجود نیستند.

در نظر ابن عربی عالم و هر آنچه از جهتی غیر حق است همه خیال، بلکه خیال اندرز خیال است. از دیدگاه وی خیال چهار 

با مراتب ظهور و تجلی حق از عالم غیب تا عالم شهادت و انسان کامل مناسبت دارد و بطور کلی مرتبه دارد که این مرتب 
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خیال مرتبۀ حد وسط عالم غیب یعنی مرتبه ای که بر حضرت حق در مقام عزت و کبریائی خود مستقر است و هنوز تجلی و 

 ظهور پیدا نکرده، قرار دارد و عالم ظهور و تجلی.

گی خیال است و به معنای دیگر عالم موجودات در خیال بر پا می شود و هنگامی که موجودات در عالم بدین معنا عالم جمل

خیال محقق می شوند از آن تصور به واقعیت می کنند .ولی در اصل یک حقیقت وجود دارد و آن ذات بی دلیل  خداوند است 

در از صفحه جدا می شود( تأکیدی بر این اصل یعنی تفکر فضای خالی در مینیاتورهای ایرانی )فضایی که تصویر به واسطۀ کا

توحیدی مسلمانان است در واقع جنبۀ خلاءو نیستی  در کل عالم هستی به نحوی  مستتر  وجود دارد و بایستی تمام  توهمات 

یده می شود کادر شکسته و امکانات پیرامون را کنار زد تا خداوند به مثابه حقیقت مطلق تجلی کند. همانطور که در مینیاتورها د

شده و فضای نقاشی به بیرون کادر سرایت  کرده گویی پرده و حجاب دنیای خود را پاره کرده و به عالمی دیگر راه گشوده 

 از تفکر هندی دارد. Mayaاین مرتبه از تجلی و به عبارتی ظهور عالم، مناسبت با معنای مایا 

رهمن برپا می شود و علت فاعلی ومادی نیز خود برهمن است. در مکتب ودانتا در تفکر هندی عالم بر اساس قوۀ متخیلیۀ ب

است و آفرینش در حکم Lilaتعبیر کرده اند که مبتنی بر نوعی بازی  Rasaخلقت و پیدایش عالم را یک نوع ذوق هنری 

لم کاری هنرمندانه است . نوعی فعالیت هنری است ، فعالیتی که منجر به ایجاد یک شاهکار هنری می شود پس بر پایی عا

در عرفان اسلامی نیز عالم در هر مرتبۀ خیال شکل می گیرد و تنزل پیدا می کند و تا مرتبۀ حسن و شهود و شهادت می 

رسد. در هنر ایران هنرمند در عین حال که احوال و مواجیه هنری دارد، حقیقت  بروی ظهور پیدا کرده یعنی دری از عالم  

که او این حال هنری را در مرتبۀ حس تنزل می دهد ، موجب آفرینش از هنری می شود . پس آنچه در  بروی  گشوده شده،

هنر اهمیت دارد آوردن صور مختلف با خیال انسانی در مرتبۀ  حس است تا عالمی آفریده شود ، که در آن صورتهای مثالی 

است که حکمای اسلامی و مخصوصاً ایرانی آن را عالم  به مرتبۀ حس و کار هنری تنزل پیدا کرده اند. در اصل همین جهان

مثال یا صور معلقه خوانده اند در واقع مینیاتور تصویر عالم خیال است به معنی فلسفی آن و رنگ های غیر واقعی  یعنی غیر 

روشن هستند و از آنچه که در عالم جسمانی محسوس است. رنگها با آن درخشندگی و تلألوئی که دارند فاقد هرگونه سایه 

 این بیان نمادین رنگها در آن عالم ملکوتی )عالم مثال( است.

او فیلسوفی بود که در دورۀ صفویه در ایران می زیست وتبلور  .ر فیلسوفی چون  ملا صدرا مطرح شدنظریه عالم مثال در آثا

د چیزی که در ابتدای امر در مینیاتورهای آثار نگارگری در این دوره و بازتاب این نظریه در نقاشیها را می توان مشاهده کر

ایرانی ، با آن روبه رو می شویم، رمز آلود بودن تصاویراست گویی از دنیای دیگری سخن می گویند و زبانی نو را طلب می 

نماد کند  تا رازهای درون تابلو را برای ما فاش کنند زبانی نمادین مملو از سمبولها و نشانه ها ، مانند سرو خمیده که 

فرمانبرداری  انسانهای مسلمان در برابر شریعت است و یا شمسه که نمادی که نمادی از خداوند است و یا سیمرغ که در 

ادبیات حماسی قبل از اسلام نماد خرد و مداوا بوده و در اشعار عطّار و غزالی و سهروردی به آن اشاره شده است که در آنجا 

ل و جاودانگی و ذات واحده مطلق در عرفان اسلامی است و البته حضور این مرغ را در به عنوان نماد الوهیت انسان کام
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مینیاتورهای ایرانی و هندی به کررات مشاهده می کنیم . در هند نیز این مرغ با نام گاردوا می باشد که مانند سیمرغ در 

شمن مردمان بدکار می باشد . و در نزد هندوان فرهنگ ایرانی به شهریار و پرندگان مشهور است ومرکوب ویشنو و بزرگترین د

 از احترام خاصی برخوردار است.

در واقع سمبولها ونشانه ها زبانی است که هنر درتمدن های دینی بر می گزیند و مفاهیم درونی خود را در قالب آن بیان می 

 ده و ناشناختنی غیبی محسوب می شود.کند.رمز و نماد ابزاری است برای بیان تصور با مفهومی که برای حس ما غایب بو

در هنر اسلامی نمادها به ورای  خود می پردازند وسعی در اشاره به واقعیتی فراتر از گستره مادی و زمینی دارند ،طبق نظریه 

نیتوس بورکهارت نماد امری مبهم و کنگ و حاصل یک گرایش احساسی نیست بلکه نماد زبان روح است .پس نماد تجلی یا 

طۀ امری معنوی محسوب می شود. نماد پردازی و رمز پردازی جایی آغاز می شود که امکانات بیان محدود بوده و زبان واس

عاجز می شود و حقایق متعالی که قابل انتقال به هیچ طریقی دیگر نیستند هنگامی که با سمبول ها در می آمیزند تا اندازه 

 های انتقال پذیر می شوند.

 

 هادر نگارگری ایرانی  نمادها و نشانه

نگارگری ایرانی نیز مملو از عناصر نمادین است .تمام رنگها وفرم ها در این هنر در پی معانی فرازمینی هستند .چنانچه باغ و 

فضایی که درنگارگری ایران مشاهده می شد .نماد و تمثیلی از باغ بهشت است و گنبد تمثیلی از آسمان نیلگون که خود دری 

سوی بی نهایت و نشانه ای است از بعد متعالی و مکعبی که گنبد روی آن قرار واقع شده نمادی از زمین است و است  به 

هشت ضلعی گنبد در زیر آن قرار دارد .رمز هشت فرشته حاملان عرش هستند .که خود با هشت جهت بخش مکعب شکل 

نگاهی اجمالی بر تاریخ ،مشاهده می کنیم که هنر و دین ساختمان ،نمودار کیهان است. نکته مهم در مورد هنر و دین و با 

همبسته قدیمی و کهن یکدیگر بوده اند چنانچه هگل فیلسوف آلمانی می گوید انسانهای  بدوی اعتقادات خود به نیروهای 

 است .ماورایی  را در قالبی مادی که همان هنر است بیان می کردند که نمود آن در آثار درون غارها قابل مشاهده 

آشنایی با مینیاتور در عصر جدید بیشتر توسط اروپائیان انجام گرفته است. لذا زیبایی شناسی اروپایی و افکار فلسفی آنان در 

تعبیر آن مؤثر بوده است .در حالی که زمینۀ فکری و فلسفی و هنری و جهانشناسی نقاشان ایرانی که این مینیاتورها را بوجود 

 فلسفی مفسران غربی معاصر آنها متفاوت است. آوردند کاملابا زمینه

طبق نظریه دکارت واقعیت در فلسفه به دو قلمروی متمایز تقسیم شده عالم فکر و اندیشه و عالم بعد و فضا ، که صرفاً با 

آنرا  جهان مادی منطبق شده .امروزه در غرب دیگر تصوری از فضا و مکان غیر مادی و غیر جسمانی وجود ندارد و اگر باشد

نتیجۀ توهم بشری دانسته و برای آن جنبۀ وجودی قایل نیستند ولی هنر تمدن های دینی بطور کلی ومخصوصاًهنر ایرانی با 

 یک چنین فضای سروکار دارد.
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که در اصل هدف مینیاتور با اصالت معنوی نشان دادن این فضا از طریق رمز و تمثیل و روشهای خاص این هنر است در واقع 

 نفصالی بین این فضا و فضایی که بشر به آن خو گرفته و در زندگی روزانه خود آنرا تجربه می کند وجود داشته باشد.باید ا

و مهمترین هنر دینی اسلام یعنی معماری آنگونه که در کلیسا های مسیحی و معابد هندو دیده می شود مقصود معمار ایجاد 

و به همین جهت با حضور در این فضا انسان خود را در مقابل ابدیت  فضایی فوق فضای حیات عادی بشری و دنیوی است

احساس می کند .مافوق زمان و کشمکش های حیات دنیوی ، در فضایی که روح در آن بار دیگر آرامش فطری خود را باز 

این طریق می توان هر  می یابد. مینیاتور ایران نیز مبتنی بر تقسیم بندی منفصل فضای دو بعدی تصویر است . زیرا تنها به

افقی از فضای دو بعدی مینیاتور را مظهر مرتبه ای از وجود و نیز از جهتی دیگر مرتبه ای از عقل و آگاهی دانست.حتی در 

مینیاتور هایی که فضا یکنواخت و منفعل است نمای فضای مینیاتور کاملابا خصلت دوبعدی  خود از فضای  طبیعت سه بعدی 

ه است. بنابراین این فضا خود نمودار فضای علمی  دیگر است که ارتباط با نوعی آگاهی غیر از آگاهی اطرافش متمایز شد

عادی بشر دارد.قوانین علم منظر که در مینایتور ایرانی از آن پیروی شده است ، قبل از انکه نفوذ هنر رنسانس و عوامل داخلی 

که اصول و قواعد آن را اقلیدس و پس از او ریاضیدان اسلامی باعث انحطاط آن شودهمان قانون علم منظر طبیعی است 

مانند ابن الهیثم بصری و کمال الدین فارسی تدوین کردند. نقاش با جدا سازی فضاها در مینیاتور توانست سطح دو بعدی 

وزانه به مرتبه ای عالی نقاشی را مبدل به تصویری از مراتب وجود کند و بیننده را از افق حیات عادی و وجود عادی و جریان ر

تر از وجود و آگاهی ارتقاء دهد و اورا متوجه جهانی سازد مافوق این جهان جسمانی که دارای زمان و مکان و رنگها و اشتکال  

خاص خود است .در واقع عالم خیالی نقاش همان صور معلقه ی حکمای اسلامی است که نقاش با احتراز از نشان دادن دور 

 دی ، اشاره به تصویر عالمی دارد غیر از عالم سه بعدی مادی و جسمانی.نماهای سه بع

 

 نتیجه گیری

موضوع هایی که برای مینیاتور انتخاب می شد اکثراً یا مربوط به داستانهای حماسی  بود و نبردهای قهرمانان ایران باستان 

ای اخلاقی که از آثاری مانند کلیله و دمنه و خمسه را آن گونه ه در شاهنامه آمده است نمایان می ساختند و یا با داستانه

 نظامی و گلستان سعدی اخذ شده است سروکار داشت.

در وهلۀ اول این صحنه های نبرد به واقعیتی ماورائ تاریخ سوق داده شده و جنبه ای عرفانی و فلسفی به خود گرفته همانطور 

لی دارای سلسله مراتب به هم پیوسته است و به همان  نحوی که شیخ که در شاهنامه نیز تاریخ و اساطیر در واقعیتی متحد و

اشراق شهاب الدین سهرودی به تاریخ باستان ایران جنبۀ فلسفی داد و از حکایات رزمی و حماسی تعبیری عرفانی ، حکمی 

 را در مکتب نوین اشراق بهم آمیخت . کمت ایران باستان و عرفان اسلامیکرد . و از این راه ح

ود این دیدگاه در مینیاتور های ایرانی به وضوح دیده می شود . او در اصل میان هنر و حکمت پیوندی ازلی برقرار کرد چرا نم

 که هر دو  از طریق شهود دریافت می شوند و به زبان رمز ارائه می گردند.
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بیننده همواره زنده و جاویدان  به همین جهت واقعه ای که نقاشی شده دارای اهمیت و معنا ی همیشگی می باشد و برای

است. حتی حیوانات و نباتات صحنه های مینیاتور صرفاتًقلیدی از عالم طبیعت نیست بلکه کوششی است از مجسم ساختن 

آن طبیعت بهشتی  آن خلقت اولیه و فطرت که همان فردوس برین و جهان ملکوتی است که در این لحظه نیز در عالم خیال 

 علیت دارد در اصل هدف نقاش نمایش مراتب عالی تر وجود است.و یا عالم مثال ف

به همین جهت نقاش می کوشد تا همان بهشت روی زمین و عدن را با تمام زیبایی ها و شادی ها و الوان و اشکال مسرت 

ای بهشت را بخش خود جلوه گر سازد.در محیط فکری و فرهنگی ایران بیننده همواره از دیدن مینیاتور شمه ای از لذت ه

 درک می کند و به همان نحو که قالی ایران می کوشد طرح زمین بهشتی را تکرار کند .

از لحاظ منفی این عالم همان حجاب و پرده ای است که چهرۀ تابناک و معشوق یعنی حضرت حق را از دیدار انسان پنهان 

اشکال و رنگ و بوهای مطبوع این عالم است که میکند ولی از لحاظ مثبت مرتبۀ صوری مثبت است و ماورای اصل صور و 

به حیات انسانی لذت می بخشد و آنچنان موجب شادی و سرور می شود که گویی از تجربۀ لذایذ و شادی های بهشتی ست 

 که خاطره آن در اعماق روح انسان همیشه باقی می ماند. مینیاتور ایرانی دارای حرکت است از افقی به افقی دیگر بین فضای

دوبعدی و سه بعدی لاکن هیچگاه این حرکت منجر به فضای سه بعدی محض نمی شود زیرا اگر چنین بود مینیاتور از عالم 

ملکوت سقوط کرده و مبدل به تصویر عالم ملک می شد و جز تکرار پدیده های طبیعت به نحوناقص چیز دیگری نمی بود و 

می گردید. که اسلام آن را منع کرده و هنر اسلامی همواره  "ناتورآلزیم "گرفتار آن نوع گرایش به تکرار صورت طبیعت یا 

از آن دوری جسته است با باقی ماندن در سطح و افقی غیر از افق جهان مادی و در عین حال داشتن حیات و حرکتی خاص 

رور در بیننده است که خود مینیاتور ایرانی می تواند جنبه ای عرفانی و شوق شهود داشته باشد که یک نوع شادی و س

 ازخصوصیات روح ایرانی است و شهودی از لذات و شادی های عالم ملکوت است مانند قالی و باغ اصیل ایرانی .

تمامی عناصر در این دوره مانند نگارگری ، معماری و موسیقی ... مملو از عناصر و مفاهیم نمادین هستند که به حقیقتی ماوراء 

می کنند چون به طور قطع بیان امری قدسی و فرامادی در چهارچوب ماده محدود زمینی نمی گنجد   خود نظر داشته و اشاره

برای اینکه به بیان در آید و قابل انتقال شود ناگزیر از استفاده از نماد است . در واقع نماد زبان گویای هر تمدن و مذهب 

در هندوئیسم و بودیسم و مسحیت نیز با عناصر نمادین  چه معنوی است که با خود اسرار ماورائی را حمل می کند . حتی 

 درآیین های عبادی و چه درآیین های عبادی و چه در آثار هنری آنها مشاهده می کنیم.

حضور عناصر نمادین در هنر اسلام به نحوی دلپذیر و عمیق ما را به سرچشمه های حکمت و معرفت عرفان راهبر می 

 اسلامی چیزی جز بیان هنری و زیبا شناسانۀ متون عرفانی آن و بنیادهای متمایز کی آن نیست. شود.زیرا آثار هنری  تمدن
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 ۱بازخوانی یک اثر فلزی هنر اسلامی در موزه متروپولیتن براساس فهم نمایشی اثر

 

 

 ۲زهره خیاطی خسرقی

 *۳دکتر اکرم محمدی زاده

 

 

 

  چکیده

ی است. بخشی از آثار مهم میراث آثار فلزی هنر اسلامی در فهم معاصر و معاصر سازی دانش مرتبط با آثار هنری تمدن اسلامی، امری ضرور

ل صحیح موزه متروپولیتن نگهداری میشود. بازخوانی براساس فهم نمایشی این آثار فلزی تمدن اسلامی می تواند در عین بیان معاصر کاربرد و انتقا

هینه این آثار و انتقال این دانش براساس مفاهیم بینارشته ای نیز موثر این مفاهیم و دانش در حیطه تمدنی و بیناتمدنی؛ برای تاثیرگذاری بیشتر و ب

موزه تروپولیتن؛ متعلق به  ۴۶۲باشد. نیز الزامی است. پژوهش حاضر با بررسی یک نمونه از آثار فلزی پلاک خوشنویسی متعلق به گالری شماره 

فلزی پلاک  نیای این اثر مبتنی بر شیوه نمایشی و باز نمایشی اثر بپردازد. قرن هفده میلادی ایران، کوشیده است به بازشماری مهمترین ویژگیها

زهرا سلام الله علیها فاطمه حضرت عنوان مربوط به بتول، و مسطح آن با اشاره به  عیوس هیساخته شده است که حاش کپارچهیورق فولاد  کیاز 

ضرت امام حسین علیه السلام همراه با قطع شهری به صورت فلزی کار شده و دو فرزند معصوم این بزرگوار حضرت امام حسن علیه السلام و ح

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
از  طراحی و ساخت زیورآلات فلزی با بهره گیری»ان نامه کارشناسی ارشد نگارنده اول زهره خیاطی خسرقی  تحت عنواین مقاله برگرفته از مفاهیم مطالعات نظری پایان – ۱

 نر اسلامی تبریز در دست انجام است. ، است که با راهنمایی و نظارت نویسنده دوم سرکار خانم دکتر اکرم محمدی زاده در دانشگاه ه«تحلیل بصری نقوش مسجد کبود تبریز

 Zo.khayati@tabriziau.ac.irن.  ده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایرادانشجوی کارشناسی ارشد گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشک –2

  سئول(استادیار گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران )نویسنده م – ۳

a.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir 
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 کیگرافیبزرگتر اپ یاز مجموعه ها یبخش یزمان ییپلاکها نیکند. چن یم حیاست که نام چهارده معصوم را تسب یاز شعر تیباست. همراه با 

تحلیلی و با -روش تحقیق به صورت توصیفیدادند.  یانجام مه و نمایش های پرشور مذهبی را به نحوی ارائو هم  ینیبودند که هم عملکرد تزئ

از تحلیل محتوا و بازخوانی کالبدین این اثر فلزی عهد اسلامی برمبنای دانش و مولفه های نظری نمایش صورت گرفته است. تصاویر با استفاده 

ت. در پژوهش حاضر سعی شده است به این سوال پاسووخ داده سایت اصلی موزه متروپولین و با جمع آوری اسناد کتابخانه ای، صورت گرفته اس

شووود که شاخصه های نمایشی این اثر کدام است؟ بهره گیری از این شیوه علاوه بر فهم بیشتر و عمیق تر با دانش های هنری حیطه فلز در 

 گردد. نمایش به این آثار نیز میتمدن اسلامی، سبب توجه بیشتر بینارشته ای آثار هنری فلزی تمدن اسلامی براساس دانش 

 

 .: هنر اسلامی، نمایش، تحلیل نمایشی، موزه هنر متروپولیتن، هنر فلز در تمدن اسلامیکلید واژه
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 تحلیل نمایشی اثری از نقوش مسجد کبود تبریز براساس مطالعات مبانی نظری۱

 

 

 زهره خیاطی خسرقی۲

 دکتر اکرم محمدی زاده۳*

 

  چکیده

های مهمی به لحاظ بازخوانی از زاویه دید هنر نمایش هستند. نقوش ه کار رفته در متن آثار هنری تمدن اسلامی دارای ویژگینقوش کهن ب

هش فعلی بازخوانی نقوش به به کار رفته در مسجد کبود تبریز که جزو آثار فاخر هنر اسلامی است؛ در محدوده قرن نهم هجری است. هدف پژو

نه نقوش انتخاب شده بخشی د کبود شهر تبریز براساس مطالعات و مبانی نظری دانش نمایش و مفاهیم نمایشی است. نموکار رفته در متن مسج

ساس تحلیل محتوای تحلیلی و برا-از دیوارنگاره ضلع شرقی دیوار محراب این مسجد بوده است. روش تحقیق به صورت توصیفی و توصیفی

ی حاصل از متن تحقیق نتیجه گیربلیتهای نمایشی برمبنای دانش تحلیل محتوای بصری بوده است. نقوش تصویری این نقش نگاره براساس قا

قابلیت  دز تحقیق می توانااست. دستاوردهای حاصل  دیوارنگاره مسجد کبود شهر تبریزو عناصر بصری  نقوشبیانگر قابلیت های خاص نمایشی 

 نشان دهد. را  مدن اسلامینقوش هنر اسلامی برگرفته از آثار تهای نمایشی در 

 

 : نمایش، تحلیل نمایشی، هنر اسلامی، مسجد کبود تبریز، نقوش.کلید واژه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
از  طراحی و ساخت زیورآلات فلزی با بهره گیری»نامه کارشناسی ارشد نگارنده اول زهره خیاطی خسرقی  تحت عنوان رفته از مفاهیم مطالعات نظری پایاناین مقاله برگ – ۱

 اسلامی تبریز در دست انجام است.  نر، است که با راهنمایی و نظارت نویسنده دوم سرکار خانم دکتر اکرم محمدی زاده در دانشگاه ه«تحلیل بصری نقوش مسجد کبود تبریز

 Zo.khayati@tabriziau.ac.irدانشجوی کارشناسی ارشد گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.   – ۲

 تبریز، تبریز، ایران )نویسنده مسئول( استادیار گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی – ۳

a.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir 
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 مقدمه

نمایش و هنر نمایش دارای معانی و مفاهیم متعددی به لحاظ مبانی نظری است که این امکان و قابلیت را فراهم می 

هنری باشد. ماهیت و ابعاد مختلف متشکله هنر اسلامی این آورد تا در بسترهای مختلف هنری دارای بازخوانی و قرائت 

قابلیت را فراهم می آورد تا امکان تحلیل نمایشی آثار منبعث از آن فراهم گردد.  به عنوان نمونه سازوکارهای حاکم بر فضای 

ی و تسلط همزمان در بصری هنر اسلامی قابلیت خوانش نمایشی اثر را مهیا میسازند که البته این فهم و درک با بهرگیر

حیطه های دانشی هنر اسلامی و حیطه هنر نمایش و بازبینی و بازخوانی تطبیقی دو حیطه دانشی موثر و مفید واقع خواهد 

شد. در دوران معاصر بحث مطالعات تطبیقی و بینارشته ای جایگاه بسیار مهمی را در حیطه هنری به خود اختصاص داده 

آثار شاخص هنر تمدن اسلامی و دارای تزئینات بسیار شاخص به لحاظ هنر اسلامی است که با  است. مسجد کبود تبریز جزو

 بازخوانی و فهم نمایشی این اثار امکان قرائت های نوین بینارشته ای در این ساحت از هنر اسلامی را مهیا خواهد ساخت. 

 خیال، و واقعیت فاصله تدریجی شدن محو و جهان شدن دیجیتالیزه با معاصر دنیای از سوی دیگر به نظر می رسد که در

است)قهرمانی و  گردیده تبدیل معماری پروسه طراحی در محوری پارادایمی به سینما و یافته اند نزدیکی دو قرابت این

 (.۱۳۹۳همکاران،

 

 روش تحقیق

ونگی بررسی روایی و پایایی گیری، ابزارهای پژوهش )چگق، جامعه آماری، نمونه و روش نمونهین بخش، به روش تحقیدر ا

  شود.ها پرداخته های تجزیه و تحلیل دادهابزارها( و روش

در این پژوهش از شیوه های مختلف پژوهشی استفاده شده است. با شیوه پیمایشی و بر مبنای مشاهده امکان مشاهده مستقیم 

مبانی نظری مرتبط با هنر نمایش حاصل شده اثر هنری مسجد کبود تبریز فراهم آمده است. براساس روش تحقیق توصیفی 

است. براساس مطالعه میدانی و براساس تحلیل هنری و فضایی و تزئیناتی مسجد کبود تبریز نیز امکان مطالعه تطبیقی 

 یجامعهمحتوای بینارشته ای آثار هنر اسلامی مسجد کبود براساس دانش نمایشی و خوانش نمایشی آن میسر شده است. 

مسجد کبود تبریز بوده است. نمونه آماری مورد مطالعه فقط تزئینات هنری بخش مورد مطالعه شامل  ق،یتحق نیا در یآمار

بوده است. ابزار استفاده شده در پژوهش نیز مطالعات کتابخانه ای بوده است. روش تجزیه و تحلیل اطلاعات در قالب استنتاجی 

 ت.و به صورت توصیفی و تحلیلی صورت خواهد پذیرف
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 پیشینه تحقیق

شینه طرح در ارتباط با مطالعه بینام سیم کرد. پی سته بندی هایی تق شینه طرح را می توان به د سینمت و پی تنی آثار هنری و 

 رد مشابه دیگر. نمایش و نیز پیشینه های تحقیق مرتبط با مسجد کبود تبریز و نقوش مرتبط با هنر اسلامی، و موا

روشوووی رایانه ای برای تولید الگوهای »(. نگارندگان در مقاله ای تحتو عنوان 2018) ۴راچید ۳نهو بنسووولیما ۲عزیز ۱خامجانه-

به چاس رسیده و در الزویر هم نمایه شده است؛ به بحث  Computer-Aided Designکه در نشریه « 5ستاره اسلامی

 یبر تئور یمبتن یمقاله ،روش نیدر ادر مورد شیوه های بصری تولید نقوش مرتبط با ستاره در هنر اسلامی نیز پرداخته اند. 

قوش ساخته شده، بر شده است. بر مبنای الگوهای نارائه در هنر اسلامی  یستاره اسلام یساخت الگوها یگروه تقارن را برا

ستگنقوش را که به گروه تقارن  تاز تحولا یمجموعه اروی  ست. در نهایت الگوهای دارد یب شده ا نقوش واحد  جادیا؛ کار 

شده و بسلول واحد(  ی)محتوا ست  کیا تکرار نقوش واحد در تحلیل  سب، کل الگو به د ست. تور منا مقاله  نیدر اآمده ا

 ارائه شده است. یاسلام یسدر هنر هند ی نقوشگروه تقارن نیشتریب یشده برا دیتول یاز الگوها یمجموعه ا

 ISI، که در نشووریه معتبر «۸مسووجد اوزون حسوون در تبریز»(. آیوبه سوواندرا در مقاله ای با عنوان 2016، )۷سوواندرا ۶آیوبه-

ست که  ۹مقرنس ست؛ تاکید نموده ا سیده ا سجد به چاس ر ش ناتیو تزئکبود تبریز م س یکا ست که به  ییتثناا آن مدت ها

مسوووجد اوزون  یابیشوووود. باز یدر نظر گرفته م زیدر تبر ونلویقره قو یکارگاه ها یابتکار یها یژگیآثار از و نیعنوان آخر

آن تداوم  یرمعما ناتی، تزئ یزیتبر دیتول یصووفات ابتکار دییکند: علاوه بر تأ یمعتبر را روشوون م یمرکز هنر نیحسوون ا

در این مقاله آیوبه سوواندرا بر اهمیت  کند. یبرجسووته م ونلویآق قو یتا کارگاه ها ونلویقره قو یز کارگاه هارا ا دیشوود یهنر

 تزئینات ونقوش مسجد کبود تبریز تاکید کرده است.  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Khamjane 
۲ Aziz 
۳ Benslimane 
۴ Rachid 
5 A computerized method for generating Islamic star patterns 
۶ AUBE 
۷ SANDRA  
۸ THE UZUN HASAN MOSQUE IN TABRIZ 
۹ Muqarnas 

https://www.sciencedirect.com/science/journal/00104485
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تکامل الگوهای هندسوووی »(. نگارندگان فوق در مقاله ای با عنوان 2013) ۴موحامد ۳و رشووویدبن امبی ۲یحیی ۱عبداللهی-

هم نمایه شووده  ۶به چاس رسوویده و در الزویر  Frontiers of Architectural Researchکه در نشووریه « 5میاسوولا

تکاملی الگوها و نقوش سنتی اسلامی ارائه نموده اند. در این تحقیق مقیاس های زمانی و  است؛ مطالعه ای تطبیقی در سیر

ی نقوش نیتزئ یدر مورد الگوها قیدق یبررسوو کتطبیق های سووبکی در هندسووه نقوش مد نظر بوده اسووت. در این مقاله ی

صد  ست. الگوها مور یمانده در جهان معمار یساختمان باقیک شده ا سلمانان انجام  قرار  یزمان بیو ترت لیو تحل هید تجزم

الگوهای نقوش را  یتکامل ریشود. مطالعه س نییتع شیستا انیآلات شا وریز نیمانده از ا یباق ینمونه ها نیتا اول رندیگ یم

 د.کش یم ریرا به تصو ۱۸تا اواخر قرن  هیاز مراحل اول

طبیعت، سوویاسووت و معماری؛ بازخوانی برهم »ای با عنوان (. در مقاله ۱۳۹۸کبیرصووابر محمد باقر و امجد محمدی امیر، ) -

سجد کبود تبریز ست و فرهنگ در فرآیند آفرینش معماری م سیا شی «کُنش مؤلفه های طبیعت،  شریه علمی پژوه ، که در ن

به چاس رسیده است؛ به بررسی کیفیت تعامل این بنا با محیط پرداخته پژوهش های معماری اسلامی دانشگاه علم و صنعت 

در ابتدا عضوی از  -که یکی از آثار دوره پادشاهی قراقویونلوها است-شده است. در این مقاله ذکر شده است که این مسجد 

فقط مسووجد کبود به  یک مجموعۀ معماری گسووترده به نام مجموعۀ مظفریه بود؛ که اینک از آن مجموعۀ عظیم معماری،

ها مبرهن شد که در طراحی معماری های تحلیلی و استدلال منطقی از یافتههای عینی و کروکییادگار مانده است. با بررسی

بر اساس رویکردی حاصل شده که در آن، مؤلفۀ سیاست، « محیط طبیعی»با « محیط مصنوع»مسجد کبود، کیفیت تعامل 

گرایی، از اسوووت. نمایش قدرت و بیان اقتدار سووویاسوووی از طریق شوووکوهمندسوووازی و عظمتها بوده غالب بر دیگر مؤلفه

 های معماری مسجد کبود است. ویژگی

سلامی در ادراک »(. مقاله ای با عنوان ۱۳۹۴کبیرصابر محمد باقر و پیروی مهناز، )- سیاحان خارجی قرون میراث معماری ا

، که «ق. مطالعه موردی: تحلیل کیفیت بقای کالبدی مسجد کبود بر مبنای بازخوانی مستندات تاریخیه.یازدهم تا سیزدهم 

ست؛ بر مستندات تاریخی  سیده ا صنعت به چاس ر شگاه علم و  سلامی دان شریه علمی پژوهشی پژوهش های معماری ا در ن

 سیاحان خارجی پرداخته اند. مسجد کبود تبریزمبتنی بر ادراک

پژوهشووی پیرامون جایگاه تزیینات و »(. نگارندگان در مقاله ای که با عنوان ۱۳۹۴جهانبخش هانا و شوویخی نارانی هانیه، )-

ساجد ایران شیکاری در م شیکاری در « نقوش کا ست؛ به بیان مفاهیم تزئیناتی نقوش کا سیده ا شریه چیدمان به چاس ر در ن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Abdullahi 
۲ Yahya 
۳ Rashid Bin Embi 
۴ Mohamed 
5 Evolution of Islamic geometric patterns 
۶ Elsevier 

https://www.sciencedirect.com/science/journal/20952635
http://jria.iust.ac.ir/article-1-1131-fa.pdf
http://jria.iust.ac.ir/article-1-1131-fa.pdf
http://jria.iust.ac.ir/article-1-1131-fa.pdf
http://jria.iust.ac.ir/article-1-181-fa.pdf
http://jria.iust.ac.ir/article-1-181-fa.pdf
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با محوریت مسجد پرداخته اند. محور اصلی در این پژوهش کاشیهای به کار رفته در مساجد ایران است که معماری اسلامی 

 به تشریح انواع کاشی، جایگاه و اهمیت مسجد و چند نمونه مساجد ایران پرداخته شده است.

سروی محمدهادی، )غسحاب،  - ضا، و خ سجد کبو»(، نگارندگان در کتابی تحت عنوان ۱۳۹۱لامر سلام(م به  «د)فیروزه ا

 ته اند.معرفی مسجد کبود تبریز با بیانی تصویری و با بهره گیری از تصاویر، در سیر تاریخی خود پرداخ

سین، )پ- صور ح سنده در مقاله ای با عنوان ۱۳۹۱ورمیزاب من سجد کبود تبر»(، نوی شیکاری در م سی کا شنا ، که در «یززیبا

 مرکز داشته است.جنبه های زیبایی شناسی کاشیکاریهای مسجد کبود تبریز ت نشریه نقش مایه به چاس رسیده است؛ بر

فی مسجد کبود ، به معر«مسجد کبود)فیروزه اسلام(»(. نگارنده در کتابی تحت عنوان ۱۳۷۹رابی طباطبایی، سیدجمال، )ت -

ست. این کتاب  صاص دارد که طی آن، بنای تبریز پرداخته ا سجد کبود تبریز اخت صور و جزء به  مذکور بهبه معرفی م گونه م

های تاریخی از نمای کلی آن به طبع شووود، سووپس عکسکتاب با اشوواره به پیشووینه مسووجد آغاز می. شووودجزء معرفی می

صاویری از دیوارها، کتیبهمی سد، در پی آن، ت شیکاریها، گچر سمتها، پایهکاریها، کا های ها، تزئینات معماری، گنبد و ق

 .آیدیدیگر فراهم م

 

  مبانی نظری

 ها نوشته خواهد شد، شرح داده شود. ها و تعاریفی که مقاله بر اساس آندر این بخش نظریه

تقلیدی است از کار و کرداری شگرف و تمام و دارای  (درام)ارسطو درام را چنین تعریف نموده است: پس تراژدی : درام

اجزا، مختلف میباشد. لاف حسب اخترع زینتها آراسته و آن زینتها نیز هریک ببه انوا کلامیوسیله  درازی و اندازه معلوم، و به
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 (کاتارسیس)واسطه نقل و روایت انجام پذیرد. تا سبب تزکیه  وسیله کردار اشخاص تمام میگردد، نه اینکه به این تقلید به
 (.۱۲۱: ص۱۳۷۷ارسطو، (گردد الات نفس از این عواطف و انفع

سازی (، نمایش شبیه۱۳: ص۱۳۶۱یدی است، کنشی برای تقلید و یا بازنمایی رفتار بشر)اسلین، : نمایش کنشی تقلنمایش

 (.۱۴۰۰یاد کرده است)هنرمند،  ۱واقعیت است. ارسطو در بوطیقای خود از نمایش به عنوان محاکات
 (.۳۳: ص۱۳۸۹پورعمرانی،  )مهدیادن، نوشته می شودداستانی است که برای اجرا کردن و نمایش دنامه، نامه: نمایشنمایش

 نامه ای با امکان دیالوگ و برقراری ارتباط با مخاطب است. زبان نمایشی: منظور از زبان نمایشی ارائه ای نمایش

: عناصر نمایشی در مجموع نظام واحدی را تشکیل میدهند که اگر در محور زمان آن ۲های نمایشی یا دراماتیکقابلیت

قدمی برخوردارند و هر عنصر با حفظ ویژگی همزمان بودنِ کاربردش با سایر عناصر، از ماحصل فعل را بگسترانیم، از نظمی ت
 (.۱۶۳: ص۱۳۸۰شود)مکی، ای برای بروز تجلی عنصر بعدی میو انفعال عنصر قبل از خود به وجود می آید و زمینه

 

 مسجد کبود تبریز

که در زمان جهانشاه ساخته شده است. معماری این مسجد بر پایه مسجد کبود یکی از بنا های تاریخی شهر تبریز میباشد، 

ی تناسبات هندسی بوده و ویژگی بارز آن تزیینات به کار برده شده در سر در ورودی، ازاره ها، مناره ها و .... میباشد. مصالح 

وردی رنگ با هارمونی یکنواخت استفاده شده در این بنا تلفیقی از سنگ و آجر چینی میباشد همچنین کاربرد کاشی های لاج

و حکاکی آیات قرآن بر روی سوونگ های مرمر ازاره و کتیبه ی موجود بر سوور در ورودی و... سووبب منحصوور به فرد بودن 

شاره به اجرای بنا توسط نیروی  تزیینات مسجد و زیبایی بنا شده است. ظرافت کاشی کاری ها و خوش نویسی آیات قرآن ا

ست در حقیقت کار ماهر و کار بلد د شده ا شخص  شکل گیری فرم و طرح م سبب  شی های لاجوردی رنگ  ارد. چیدمان کا

شی کاری و  سجد کبود با تنوع و ظرافت کا ست. م شهود ا شی ها و آجر چینی های جداره ها قابل  هنر نمایی در چیدمان کا

شی کاری های مع سلام"رق آن بهانواع خطوط به کار رفته در آن به ویژه به دلیل رنگ لاجوردی کا شهرت یافته  "فیروزه ا

ست)پیرنیا و معماریان،  شیوه ی آذری ا سبک معماری این بنا به  ست.  ست که ۱۳۹۸ا شکل ا سجد مربع  صحن بزرگ م  .)

حوضی برای وضو در آن قرار داشت و شبستانهایی نیز جهت اقامت مستمندان، و درس خواندن در آن وجود داشته اند. بنای 

از آثار ارزشمند دوره قراقویونلو می باشد و به دستور جهانشاه که شهر تبریز را پایتخت خود قرار داده بود  تاریخی مسجد کبود

سال  سردرب به  سته  ستناد به کتیبه برج سر کاری عز الدین قاپوچی بنا گردیده و با ا ساختمان آن به اتمام  ۸۷۰و با  ه.ق 

که وی به دست اوزون حسن از طایفه آق قویونلو کشته  ۸۷۲در سال ه.ق آغاز و ۸۳۹رسیده است. سلطنت جهانشاه از سال 

شد، بساط اقتدار حکومتیش که از آسیای صغیر تا خلیج فارس و هرات و ماوراءالنهز گسترده شده بود،برچیده شد.بنای اصلی 

و حمام وخانقاه و در مقام مسووجد مقبره،دارای صووحن وسوویعی بوده که در ان مجموعه ای از سوواختمان ها از جمله مدرسووه 

سجد کبود با  شهرت وافر م صیت بارز و  صو ست. خ سفانه آثاری از آن ها به جا نمانده ا شده بود که متا ساخته  کتابخانه و... 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Mimesis 
۲ Dramatic 
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معماری ویژه تلفیقی و اعجاب انگیز آن بیشتر به خاطر کاشیکاری معرق و تلفیق آجر و کاشی، اجرای نقوش پر کار و در حد 

زینت بخش سطوح داخلی و خارجی بنا بوده است. در متن کتیبه برجسته سر درب باشکوه و پر نقش و اعجاز آن میباشد که 

ته  ندان برجسووو که از هنرم مالا طراح نقوش  نام نعمت الله بن محمد البواب، خطاط واحت یه و نیز  گار آن، عمارت مظفر ن

ساختمان شود که  صور می  ست. چنین ت شده ا سی آذربایجان بوده، درج  شنوی سجد کبود به مثابه یادماندنی از پیروزی  خو م

سوره  صوص می توان به  ست به طوری که در این خ شاه بر پا گردیده ا شکل  "الفتح"های جهان صورت کامل و به  که به 

شده بر دیوار  صب  شاره نمود.)تابلوی اطلاعات ن شد ا ستان بزرگ می با شب سته، زینت بخش دور تا دور بالای  سفالینه برج

سجد(. نا سجد کبود دارای دو م ست. م شته ا سته که قبلا روکش طلایی دا شاه در کتیبه بالای درب ورودی نقش ب م جهان

شرف بزرگ، یک بیت  شت درب ورودی م ست، در پ شمالی نیز بوده ا ضلع  شرق و غرب  مناره باریک و بلند در منتهی الیه 

 شعر فارسی به خط ثلث نوشته شده بدین مضمون:

 تار مگرد           چون کرده شود،کار بگوید که،که کردکردار بیار و گرد گف

در بررسی و تحلیل فضاسازی های به کار رفته در متن بستر معماری مسجد کبود تبریز و نیز تمرکز بر نقوش به کار رفته در 

صاویر  سازی های مورد مطالعه می توان با ادراک و تحلیل بینامتنی۲و  ۱آن )ت ضا صوص نقوش هنری ف و خوانش  ( به خ

 نمایشی اثر به دستاوردهایی در لحاظ دانش های تطبیقی بینارشته ای هنری دست یافت. 

 

 

 

 تصاویری از مسجد کبود تبریز
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 : نمونه هایی از تصاویر جزئیات هنری در مسجد کبود تبریز۲و  ۱تصویر

در فهم اولیه و  ۱وان به جدول شماره با فهم و لحاظ دانش مبانی نظری حیطه نمایش و بررسی جنبه های نمایشی می ت

 مقدماتی رسید. 

 بحث

نتایج حاصل از بحث مقدماتی تحلیلی مقایسه و بازخوانی نمایشی حاصله در اثر هنری مسجد کبود تبریز در جدول شماره 

 یک قابل مشاهده است. 

 

 

 

 

 

 جنبه های نمایشی و تئاتریکال نقوش این اثر در مسجد کبود تبریز: 
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 شود. ن میجنبه های نمایشی، اثر اشاره شده در مسجد کبود تبریز در جدول زیر به اختصار بیابرخی از 
 جنبه های نمایشی در مسجد کبود تبریز -۱جدول شماره 

 توضیح در فضاسازی های مسجد کبود تبریز و آثار هنری آن آیتم های نمایشی

ی و حتی جزئیات ه صورت داستانی در مسیرهای حرکتعناصر منظم در کنار هم، روابط فضایی می توانند ب پیرنگ
 فضایی مورد بررسی باشند.

نار قدرت مادی کمکان مسجد کبود تبریز، مسجد، نیایش گاه هدف مکان نمایش قدرت معنوی و روحانی در  مکان
 طبقه حاکم سازنده مسجد

 ی و مانا است.زمان هم در قالب زمان ساخت اثر و هم در زمانی اساطیری و اسطوره ا زمان

 زمان+ مکان، مکان مسجد و نیایش، مکان نمایش برتری معناگرایانه فضا صحنه

 ضافشخصیت پنهان سازندگان فضا،  شخصیت های معنوی نمایش دهنده به صورت اسما مقدس در  شخصیت پردازی

 گفتگوهای مبتنی بر متون مذهبی و اسما الهی در بطن هنر معماری مسجد گفتگو

 تک گویی درونی نیایش گران در فضا+ تک گویی کلام الهی در مقام خالق لایزال یتک گوی

 لحن عبادی، لحن نیایشگری لحن

 امکان درک حس و حال گذشته در فضاسازی نمایشی اثر ۱فلش بک

 امکان درک آینده در بستری از گذشته در متن اثر هنری مسجد کبود ۲فلش فوروارد

 ی در فضا میسر است.بالا به پایین و از پایین به بالا و نیز زاویه دید افقی و هم عمودزاویه دید از  زاویه دید

 درونمایه عبادی، نمایشی نیایشی به همراه فضای آموزش دهنده جهت دار درونمایه مضمون

 خط نوشته ها حرکت در مسیرهای حرکتی در نظر گرفته شده در فضای معماری+ حرکت در راستای نقوش و حرکت

 متن مندرج شده در کتیبه ها با مضامین عبادی و نیایشی و نگاه به آخرت پیام اخلاقی
 از نگارنده ها براساس بررسی تحلیل-۱جدول شماره منبع 

 

 

 

 

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Flash Back 
۲ Flash Forward 
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ز دارای دانش هنر اسلامی و مفاهیم و معانی منبعث از تصویرسازی های بصری هنر اسلامی نظیر نقوش مسجد کبود تبری

معانی و مفاهیم متعددی در جهت ارائه نمایشی و ارائه به صورت بار نمایشی به صور شکلی گوناگون و نیز مفاهیم میان رشته 

باشند. در این مقاله به اختصار بخشی از مهمترین موارد نمایشی به کار رفته در بطن ای گوناگون مرتبط با هنر نمایش می

ریز بازخوانی و مرور گردید. شاخصه های عمده نمایشی نظیر پیرنگ، مکان، زمان، صحنه، هویتی و نقوش مسجد کبود تب

شخصیت پردازی، گفتگو، تک گویی، لحن، فلش بک، فلش فوروارد، زاویه دید، درونمایه مضمون، حرکت، پیام اخلاقی، در 

ته و قابلیت بهره گیری نمایشی تصویرسازی نمایشی اثر هنری و در بطن نقوش و هویت معماری مسجد کبود وجود داش

تئاتریکال را داراست. دستاوردهای حاصل از این تحقیق می تواند در بازخوانی نمایشی آثار هنر اسلامی کاربرد داشته باشد. 

پیشنهاد میشود براساس درونمایه های فکری این تحقیق به بازخوانی دیگر موارد مشابه آثار هنری در تمدن اسلامی نیز اقدام 

 ود. ش
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برنامه  ۲3هم دنیا )مطالعه موردی بررسی میزان تصدی گری و برون سپاری تولیدات تلویزیونی رسانه های م

 (شاخص
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 چکیده : 

ا و بهره وری بالاست .در این چگونگی رسیدن به کیفیت مطلوب برنامه ه همواره یکی از سئوالات اساسی در زمینه مدیریت شبکه های تلویزیونی
شخاص خارج ازآن سازمان نیز ای و همچنین نقش  میزان واگذاری تولیدات به شرکت ها و ا میان تعامل با سایر استودیوها و شرکت های رسانه

برنامه  ۲۳مطالعه موردی تحلیلی و از نظر شیوه گردآوری اطلاعات جزو –مهم می باشد .  تحقیق حاضر به لحاظ روش جزو تحقیقات توصیفی 
ای بین المللی تلویزیون ه»  د که در صدد است به این سئوال محوری پاسخ دهد :شاخص بین المللی در ساختار های مختلف برنامه سازی می باش

ی می کنند برون سپار چه میزان ونیروهای داخل سازمان خودشان استفاده می کنند  چه میزان از خود،  ایبرنامه ات تولید  انواع بزرگ جهان،در
 ها آن مخاطب لباغا و ستنده تر ساده ی،شناخت ییبایزفنی و  یدگیچیپ لحاظ هب که ییها برنامهکه یافته ها در این تحقیق نشان می دهد «؟

 برونو استودیوی بزرگ  توسط چند شرکت ی پیچیده ترها برنامه و  شوندی م ساخته یسازماندرون   بصورت ،ستندین یالمل نیب یها مخاطب
با تکیه بر توان داخلی برنامه  شده است ،  سیستم های تولید باز که آنچه باعث موفقیت برنامه ها و شبکه های مورد مطالعهو  شوندی م یسپار

محیطی نظام تولید چیره شوند و  سازان و نیروها ، هر لحظه برای پویایی ، نگاه خارج از سازمان و جهان شمول دارند و سعی می کنند بر عوامل
 آنها را در راستای نیازهای خود به کار گیرند .

 

 

 ون سپاری ، تصدی گری ، تلویزیون ، تولید ، برنامه بر:  کلمات کلیدی

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Tavakol_hamed@yahoo.comکارشناس ارشد تولید سیما ، مدرس دانشگاه صداوسیما ، تهیه کننده و کارگردان  ۱

 ambi.shahabi@gmail.comRکارگردان  –کارشناس سینما  ۲
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 مقدمه

با نگاهی تطبیقی به رسانه های پروژه پذیر دنیا و رسانه ی ملی کشورمان  درمی یابیم که آنچه در این میان بیش از سایر 

وان داخلی برنامه سازان و عناصر خود نمایی می کند، فرآیند نظام مند تولید است . سیستم های تولید باز که با تکیه بر ت

نیروها ، هر لحظه برای پویایی ، نگاه خارج از سازمان و جهان شمول دارند و سعی می کنند بر عوامل محیطی نظام تولید 

 چیره شوند و آنها را در راستای نیازهای خود به کار گیرند .

.چرا که تولیدات است  ایالات متحده آمریکایزیونی تمرکز بر برنامه های  شبکه های بین المللی تلوبرای بررسی این موضوع 

 تلویزیون های آمریکا گسترده ترین، پربیننده ترین و بروزترین برنامه های حال حاضر جهان می باشند.

 
گیرد،به این معنی که سهم دولت و سهم شرکت ها و هولدینگ های خصوصی از می ابتدا مالکیت شبکه ها مورد بحث قرار 

در مرحله بعد ؟ سپس در هر بخش توضیحی کوتاه  درباره برنامه های شاخص ارائه می شود و میزان می باشد تلویزیون چه
مد نظر قرار می پخش کننده آن برنامه  شبکهارتباط کمپانی سازنده)با توجه به شبکه ای که برنامه از آن پخش می شود( و 

 گیرد .  
 
 قرار تحلیل و تجزیه و سنجش مورد ها داده و شود داده پاسخ شده مطرح سئوال اساسی  به است شده سعی نیز پایان در

 .بگیرد

تحلیلی و از نظر شیوه گردآوری اطلاعات  –مقاله به لحاظ روش جزو تحقیقات توصیفی  این نگارش روش : پژوهش روش

 جزو مطالعه موردی می باشد.

ل فنی و تکنیکی تلویزیون کتب و مقالات متعددی وجود چه در زمینه تولید ، برنامه سازی ، مسائ اگر:  پژوهش پیشینه

ی تلویزیونی بین ها شبکه یگر یتصد ای یسپار برون رویکرد  با موجود پژوهشی ازکوششهای یک هیچ اما دارد،

 نمود : اشاره زیر شرح به توان می پرداخته، حوزه این به که اندکی منابع از .اند نبوده المللی 
 

 در مقاله    

 Resistance of channels: Television distribution in the multiplatform era 

G Doyle - Telematics and Informatics, 2016 - Elsevier 

https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0736585315000751
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0736585315000751
https://scholar.google.com/citations?user=Ac34rfkAAAAJ&hl=en&oi=sra
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 یبررسبه    یمورد مطالعه عنوان به BBC 3 داده های شبکه  از استفاده با و  دارد تمرکز ونیزیتلو عیتوز بر مقاله نیا

  ظهور حال در تازه یالگوها به محتوا عیتوز و یبند بسته یبرا ها کننده پخش یها یاستراتژ یبازنگر یچگونگ از یقیعم

 . می پردازد  مخاطب یتقاضا و ررفتا

 

 در مقاله 

Global Television Distribution: Implications of TV “Traveling” for Viewers, Fans, 

and Texts 

C. Lee Harrington, Denise D. Bielby 

First Published March 1, 2005 Research Article 

 از ما درک یبرا آن یامدهایپ و یالملل نیب های  شینما در یونیزیتلو یها بقال و ها برنامه فروش و دیخر بر مقالهاین 

 طرفداران و نندگانیب یریقرارگ نحوه( الف)سه رکن اساسی هستند  متون و طرفداران مخاطبان،. دارد تمرکز یجهان ونیزیتلو

( ج) و کنند،یم حرکت عیتوز ندیفرآ در یونیزیتلو مختلف عناصر آن قیطر از که یسهولت( ب) ع،یتوز یهاوهیش در

 .ونیزیتلو یجهان تجارت از ما درک یبرا «سفر» یهاگفتمان یهاتیمحدود

 

 در مقاله 

ceiling television: addressing transformation in the international distribution of 

television content  

Jeanette steemers  

Media industries,2014 

 

 درآمدها و مخاطبان یپراکندگ باو نتیجه می گیرد که   می پردازد  یونیزیتلو یها برنامه در کشور از خارج تجارت اربازبه  

 خصوص به یدیجد گرانیباز که یحال در. میا بوده ها قالب فروش و یالملل نیب مشترک دیتول رشد شاهد ر،یاخ یها سال در

 در یونیزیتلو یمحتوا یاصل کنندهعیتوز و صادرکننده همچنان آمریکا متحده الاتیا. البته  است داشته وجود هاقالب در

 همانطور است، متمرکز هاونیزیتلو به میمستق نهیهز بدون لیتحو یرو بر هاشرفتیپ نیآخر. است مانده یباق یجهان اسیمق

 شده یشنهاداتیپ به منجر نیا. است هشد ارائه آمازون و گوگل کس،ینتفل اپل،مانند  متحده الاتیا بزرگ کنانیباز توسط که
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 نیگزیجا هابرنامه و شودیم دیناپد احتمالاً متعدد یاچندرسانه یهاپلتفرم با مواجهه در ونیزیتلو یخط مشاهده که است

 .شوندیم هاکانال

 

 بحث و بررسی :

بسیار اندک جهان ها در ولت مهمترین شبکه های وابسته به د تعداد . می پردازیم شبکه های دولتی جهانابتدا به *

 .است

 

 ARDاز زیر مجموعه های  DWباشند که  بزرگترن شبکه های این کشور می ZDF، ARDدر آلمان شبکه -

 (http://www. ard.de/zdf.de/dw.com . (می باشد

 

که به عنوان بزرگترین و قدیمی ترین شبکه دولتی یا همگانی جهان می باشد،که بجز شب BBCدر انگلستان -

 (http://bbc.co.uk) .شبکه به عنوان زیر مجموعه دارد 10های غیر انگلیسی زبان مثل بی بی سی فارسی ،
BBC1,BBC2,BBC3,BBC4,BBC NEWS,BBC 

PARLIAMENT,CBBC,CBEEBIES,BBC ALBA,S4C 
 

 (RT)در روسیه شبکه راشا تودی -

 

اد زیادی شبکه برای پوشش محتواهای مختلف که مانند بی بی سی انگلستان، دارای تعد TRTدر ترکیه شبکه -

 (http://www.trt.net.tr ).می باشد...( ورزشی،کودک، آموزشی و)

 

به عنوان شبکه هایی با رویکرد سیاسی و یا  C-SPAN،GATV،(صدای آمریکا) VOAشبکه  آمریکادر  -

ساعته ندارند و در مواقع خاص  24شبکه هایی برای اطلاع رسانی سیاسی هستند، که بعضی از آنها برنامه های 

 ((http://c-span.com .پخش تلویزیونی دارند

 PBS   شبکه ای غیر انتفاعی که با کمک های مردمی و سازمانی اداره می شود که بیشتر هدف آموزشی دارد و

 ((http://pbs.com .در کنار این منظور سریال، فیلم و انیمیشن نیز پخش می کند
 

تامین می .. بودجه این شبکه ها از مالیات،کمک های مردمی و یا سازمانی،تبلیغات وداشت که البته باید اظهار 

شود، بدین معنی که دولت تمامی بودجه این شبکه ها را تامین نمی کند و در برخی موارد فقط قسمتی از آن را 

 .به عنوان هزینه کمکی پرداخت می کند



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

897 
 

 
دیو و ودوش این شبکه هاست؟ یعنی تمام و کمال  نیروی انسانی،استولی آیا تولیدات این شبکه ها کاملا بر 

 تجهیزات را خود شبکه فراهم می کند یا شبکه نقش پخش کننده را ایفا می کند؟

 

سهم تولیدات شبکه های دولتی اگر چه .  می پردازیمزیون های کشور آمریکا یبرای بررسی دقیق به تلو         

و تمرکز بر روی شبکه های خصوصی است .البته باید توان از آن چشم پوشی کرد می آمریکا بسیار ناچیز است و

کشوری .دیو بزرگ می باشدودر دست تعدادی استنیز مالکیت شبکه های متعدد خصوصی خاطر نشان کرد که  

ه این ،هنوز ب سرلوحه کار خود قرار داده است دیویی را وکه عصر طلایی سینمای خود را طی کرده و نظام است

دیو های معروف تاریخ سینما را بلعیده اند، البته واست ،دیو هایی نو ظهور وبدین معنی که است.شکل کار می کند

 .این اشتها فقط به سینما ختم نشده و تلویزیون را نیز بی نصیب نگذاشته اند
 

https://web.archive.org/web/20130825033059 

دیو های کلاسیک را ندارند و بیشترشبیه هولدینگ هایی شده وکل و شمایل استدیو ها، دیگر شوالبته اکثر این است

هولدینگ هایی که فعالیت اصلی آن ها  در صنعت مخابرات، ارتباطات و تکنولوژی .اند که کار اصلی آنها رسانه نیست

مام و یا درصد دیو ها و شبکه ها را مجاب کردند که تواین هولدینگ ها حتی صاحبان میلیاردر قبلی است.است

 . بزرگی از سهام خودشان را به این شرکت های غول آسا بفروشند

 
 

 ه اند دیو های مادر،ساخته شدوبرنامه هایی که توسط اشخاص و کمپانی های مستقل از این استدر این پژوهش 

شوند را برنامه خته می ادیو ها سوهایی که توسط زیر مجموعه های این استو برنامه برون سپاررا برنامه های 

 .می نامیم درون سازمانیهایی 

 

دیو و چه کمپانی های وو زیر مجموعه های آنها چه است( مادر)دیو های اصلیوبرای اینکه مشخص شود است

 .را بررسی می کنیم زیرجدول ، هستند   vodفیلمسازی و چه سرویس های 

 

 :مانند . در این جدول اسامی برخی شبکه ها دیده می شود
HBO,CARTOON NETWOR, CNN,MTV,CBS,ESPN,NBC  

 
دیو جداگانه برای تولید فیلم در ژانرهای مختلف هستند،این موضوع بیانگر استقلال ساخت فیلم ، سریال و مستند  وهر کدام یک است 

دیوی مادر وکدام  است توان فهمید که کدام شبکه زیر مجموعه برای شبکه هایی با همین نام است و با بررسی نام این شبکه ها،  می

 .است
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دیو درصدی از سهام آن را ودیو مادر تقسیم شده، به معنای اینکه دو یا چند استودیو بین چند استویک سرویس و یا است گهگاه

 است .  تقسیم شدهدیزنی و  NBCدیوی وکه بین است hulu documentaryخریداری کردند مانند  

 

ونی کاملا بیانگر این نمی باشد که تمامی تولیدات آن شبکه تلویزیونی یای تلویزدیو هایی با نام شبکه هوداشتن است

 .ی شود باید مالکیت شبکه های مهم  بررس  در حقیقت.دیو ساخته می شودواصلی در درون همان است

دست  ، اما با توجه به اظهار نظر مطلعین ون عمومی نکرده اندالبته خود شبکه ها هیچ گاه به صورت رسمی اعلا

 اندرکاران رسانه ای و برخی از منابع مانند : 
 

1- Epstein, Edward Jay (2006). The Big Picture: Money And Power in Hollywood. New York: 

Random House.  

 

2-Schatz, Thomas (2009). "New Hollywood, New Millennium". In Buckland, Warren (ed.). Film 

Theory and Contemporary Hollywood Movies. New York: Routledge. 

 

3-Bettig, Ronald V.; Jeanne Lynn Hall (2012). Big Media, Big Money: Cultural Texts and 

Political Economics (2nd ed.). Lanham, MD: Rowman & Littlefield. 

 

4-Davis, Glyn; Dickinson, Kay; Patti, Lisa; Villarejo, Amy (2015). Film Studies: A Global 

Introduction. Abingdon: Routledge. 

 

5-Kerrigan, Finola (2010). Film Marketing. Oxford: Butterworth-Heinemann. 

 

6-Gomery, Douglas; Pafort-Overduin, Clara (2011). Movie History: A Survey (2nd ed.). New 

York: Routledge. 
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Studios". The Wall Street Journal. Archived from the original on December 12, 2017. Retrieved 

March 19, 2019. 
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October 14, 2011 

 

9- "Film & TV Finance 101". Guidance. Experience, Inc. Retrieved 2 July 2012 
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 می توان به داده های جدول زیر اشاره کرد :  
 

 

 

 

OTT/VOD 

 

 

 بقيه برند ها

 

 

 انيميشن

 

 

فيلم های درجه 

 دوم

 

 

 فيلم های هنری

 دیویواست

 اوليه

 

 دیویواست

 ثانویه

 

 استدیوی مادر

 

 یصاحب حقوق

Peacock 

 
Hayu 

 
(33%) Hulu 

 
(70%) Vudu 

Amblin 

(minority Partners

stake) 

Carnival Films 

 

Makeready (JV) 

 

NBCUniversal 

Japan 

 

WT2 

 

United International 

cturesPi 

 

Big Idea 

Entertainment 

DreamWorks 

Animation 

DreamWorks 

Classics 

 

llumination 

 

Illumination Mac 

Guff 

 

Universal 

ion Animat

Studios 

 

 

Focus World 

High Top 

Releasing 

 

Working 

Title Films 

 

 

 

Focus Features 

Hulu 

Documentary 

(33%) Films 

 

 

 

 

 

 Universal

Pictures 

 

 

 

 

NBCUniversal 

 

Comcast 

+Paramount 

 
Pluto TV 

 
wtimeSho 

 
+BET 

 
Noggin 
(49%) Voot 

My5 

Awesomeness  

Fi l ms 

 CBS Films 

 Melange Pictures 

 Miramax 

(49%) Family 

 Paramount Digital 

Entertainment 

 

 

Avatar Studios 

MTV Animation 

Nickelodeon 

Animation Studio 

 

Paramount 

Animation 

 

Rainbow 

(30%)S.p.A. 

BET Films 

CMT Films 

Comedy 

Central Films 

 MTV 

Entertainment 

Studios 

 VH1 

Productions 

Nickelodeon 

Movies 

 

(49%) maxMira 

 

 

 

 Paramount

Pictures 

 

 

 Paramount

Global 

 

 National

Amusements 
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Pure Flix 

 Funimation 

Global Group 

 

 

 
 
 

نتفلیکس ، آمازون و  ،FOXدیوی مادر فقط در امر فیلمسازی فعالیت نمی کند بلکه با در نظر نگرفتن شبکه واستپنچ  این
 .غول بزرگ می باشد پنج  توان گفت رسانه آمریکا در دستان این اپل پلاس می

 

 

 :نام بزرگ در تلویزیون بپردازیم ۳ی بررسی شبکه های تلویزیونی ایالات متحده باید ابتدا به برا

 

 .نیز در کنار آنها حضور داردFOXبزرگترین شبکه های آمریکا می باشند و شبکه  NBCو CBS,ABCشبکه های 

 

یا  NBCدیویواستو  CBSمالک( سابق VIACOM)پارامانت یا همان,ABCمالک شبکه والت دیزنی دیویواست

 .می باشند NBCمالک شبکه ( COMCAST)  همان

 

در گذشته مالک  ترنرتدهم تمامی شبکه های مهمی که  (AT&T)یا همان  WARNER MEDIA البته کمپانی

 CNNخریداری کرده و همینطور شبکه مهمی مانند TNTو  TCM, CARTOON NETWORKآنها بود مانند 
 .باشددیو می وهم تحت کنترل این است

 

 Sony Picturesهم با تعدادی شبکه تلویزیونی بخشی ازتلویزیون را تحت کمپانی تلویزیونی خود  به نام  سونی
Television به خود اختصاص داده. 

 

 .تقسیم شده است وارنرو  پارامانتبصورت مساوی بین دو کمپانی  CWشبکه 

 

موسس شبکه ( Rupert murdoch)پرت مراکرو،  دیزنیتوسط  فاکس قرن بیستمدیوی وپس از خریدن است

FOX ولی چون دیزنی مالک شبکه . با پشنهادی نجومی مجبور به فروش سهم خود شدABC  بود و قانونی در آمریکاوجود

https://en.wikipedia.org/wiki/Affirm_Films#Pure_Flix
https://en.wikipedia.org/wiki/Funimation
https://en.wikipedia.org/wiki/Funimation
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را  زیر  فاکسشبکه  ۲۰۱۹داردکه اجازه نمی دهد یک کمپانی بیش از یک ابر شبکه را داشته باشد ،مرداک توانست در سال 

حفظ کند و به عنوان غول چهارم در تلویزیون آمریکا   Fox Broadcasting Companyخود یعنی نظر هولدینگ
 .حضور داشته باشد

        
  

 

 

ماندگار تر در پخش را انتخاب کرده،نام آنها به و  برنامه های معروفتر، پر بیننده ترپس از شناخت استودیوها ، در ادامه بحث  
با توجه به شبکه ای که برنامه از آن پخش می )ارتباط کمپانی سازنده سپس .امه ها ذکر می شودهمراه کمپانی سازنده آن برن

دیو و کمپانی سازنده برنامه وجود واگر ارتباط مستقیمی بین است .شده است پخش کننده آن برنامه  بررسی  شبکهو ( شود
دیو مادر داشت درون سازمانی محسوب می واست شود و اگر ارتباط مستقیمی با نداشت آن برنامه برون سپار محسوب می

.شایان ذکر است اطلاعات برنامه ها از صفحات رسمی آنها در وب سایت ها ، منابع مکتوب و دست نویس برنامه سازان شود
 :صاحبان شبکه ها جمع آوری شده استو 
 

1-American Idol پخش از شبکه تا کنون  ۲۰۰۲از سال  مسابقه/رئالیتی ،ABCپانی سازنده، کم Fremantle 

 .(سپار برون) دیو دیزنیوبی ارتباط بااست( تولید)Entertainment 19و (توزیع و تولید)

 

۲-America's Got Talent پخش از شبکهتا کنون  ۲۰۰۶از سال  مسابقه/رئالیتی ، NBC کمپانی ،
 . ر(سپا برون)  NBCاط با استدیو،  بی ارتب(تولید) Syco Entertainmentو( توزیع و تولید) Fremantleسازنده

 

۳-Saturday Night Live  ترکیبی پخش ازNBC هکمپانی سازند تا کنون، ۱۹۷5از سالBroadway Video، 
 .(سپار برون)  NBCدیووبی ارتباط بااست

 

۴-The Late Show with Stephen Colbert گفتگو محور پخش از/تاک شوCBS  و نامزد امی ۲۰۱5از سال
 بی) Busboy Productions، (بی ارتباط با پارامانت)Spartina Productionsکمپانی سازنده   ، ۲۰۲۱در سال 

 .(درون سازمانی) با توجه به یکی از شرکت های اصلی سازنده  (پارامانت با مرتبط)  CBS Studios و( پارامانت با ارتباط

 

5-The Tonight Showگفتگو محور، پخش از /تاک شوNBC  کمپانی سازنده  تا کنون ،  ۱۹5۴ازElectric Hot 

Dog Productions  ارتباط با استدیو بیNBC  (سپار برون). 

https://en.wikipedia.org/wiki/Spartina_Productions
https://en.wikipedia.org/wiki/Busboy_Productions
https://en.wikipedia.org/wiki/CBS_Studios
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6-Jimmy Kimmel Live گفتگو محور، پخش از /تاک شوABC، کمپانی سازنده تا کنون ، ۲۰۰۳از سالABC 

Signature(مرتبط با دیزنی) وJackhole Productions (نا مرتبط با دیزنی)،  با توجه به یکی از شرکت های اصلی

 .(درون سازمانی) سازنده 

 

۷- Meet the Press هشبک از ، ،یگزارش/محور گفتگو/خبر لیتحل NBC  یشود،کمپان یم پخشکنون   تا ۱۹۴۷ سال از 

 .ی(سازمان درون)  NBCیخبر یوی،استد سازنده

 

۸-  CBS Evening Newsشبکه از ،یخبر برنامه CBS  یخبر یویدواست درو  امروز به تا ۱۹۴۱ سال از CBS 
 .ی(ازمانس درون)شودیم ساخته

 

۹-ABC World News Tonight  شبکه یخبر برنامه ABC ،یویدواست در و شودی م پخش تا کنون۱۹۴۸ سال از 

 .(یسازمان درون)شود یم ساخته ABC یخبر

 

۱۰- NBA on TNT کننده پخش شبکه،  یورزش برنامه TNTیویدواست ،توسط کنون تا ۱۹۸۹ سال ازTurner  
 Sportsیویدواست به وابسته که warner media ی(سازمان درون)باشد یم. 

 

۱۱- Inside the NFL پخش حال در محور،شبکه گفتگو یورزش برنامه show time  یکمپان، کنون تا ۱۹۷۷ سال از 
 یویدواست به ،وابسته یسازمان درون مجموع در( )پارامانت از خارج) nfl filmsووابسته به پارامانت  cbs sports ساخت

 .(شود یم سابح پارامانت

 

۱۲-WWE Raw  در ،پخش ۱۹۹۳ ،از کایآمر خیتار یزودیاپ برنامه نیتر ی،طولان یبیترک/یسرگرم و یورزش برنامه 

 .(سپار برون) Nbc universal مادر یویاستد با ارتباط ی،ب Wweسازنده ی،کمپان USA network شبکه

 

۱۳-  Jeopardy یها شبکه، پخش از  یونیزیتلو مسابقه )tv-. Cbs. kabcabc( توسط و ن کنو تا ۱۹۶۴سال از 

 .(سپار برون)شودی م دیتول یسون یکمپان

 

https://en.wikipedia.org/wiki/ABC_Signature
https://en.wikipedia.org/wiki/ABC_Signature
https://en.wikipedia.org/wiki/ABC_Signature
https://en.wikipedia.org/wiki/Jackhole_Productions
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۱۴- Wheel of Fortune مختلف یها شبکه از ی ،ونیزیتلو مسابقه )nbc,abc,cbs syndication( یم پخش 
 .)سپار برون) شود یم استفاده هم abc و cbs یها ویدواست از یول شود یم دیتول یسون نی کمپا توسط و شود

 

۱5- Forged in Fire شبکه در کنون  تا ۲۰۱5 از ، مسابقه/شو یتیرئال History یکمپان به وابسته که شودی م پخش 
 A&Eتوسط برنامه نیا یست،ولی ازنید مجموعه ریز یکمپان نیا خود و است Outpost Entertainment ساخته 
 .(سپار برون)است مستقل یکمپان کی که شودی م

 

۱۶- The Simpsons ونیزیتلو خیتار الیسر نیتر ماندگار و شودیم پخش کنون تا ۱۹۸۹ سال از که یشنیمیان 
 یزنید به وابسته th television animation ۲۰ آن کننده هیته یکمپان یول شودیم پخش Fox شبکه کاست،ازیآمر

 .(سپار برون.)شودی م ساخته سپار ونبر بصورت برنامه نیا پس هستند جدا هم از یزنید و فاکس شبکه است،چون

 

 یپارامانت،کمپان به وابسته  Comedy Central شبکه از کنون،پخش تا ۱۹۹۷ سال از south park شنیمیان -۱۷
 .(سپار برون/یسازمان) باشندی م( مستقل) South Park Studios و (پارامانت به وابسته) Mtv studio سازنده یها

 

۱۸-Slutever ،y NeighbourHate Th ،Woman ،Cyberwar توسط که باشدیم مستند یتعداد یها نام 

 درون) باشد یم a&e و یزنید والت یبرا یکمپان نیا سهام ٪5۰ که vice دیتول یشود،کمپانیم پخش viceland شبکه
 .(یسازمان

 

ming Flea Screa یکمپان توسط و شودیم پخش a&e شبکه در است hoarders یتیرئال/مستند برنامه-۱۹

Productions (سپار برون)است  شده ساخته. 

 

۲۰-court cam  شبکه باشد،از یم پخش حال در ۲۰۱۹ سال از که است یونیزیتلو مستند کیa&e نیهم و پخش 
 .(یسازمان درون)کندی م دیتول یزنید نظر ریز یکمپان

 

 Sequoiaی وزنید مجموعه ریزabc  )سازنده، یها یکمپان ABC شبکه از پخش امروز به تا ۱۹۲۹ اسکار،از مراسم -۲۱

 Productionsی(سازمان و سپار برون از یقیتلف) است دیتول و زیر برنامه و کننده برگزار. 

 Sequoia سازنده، یکمپان( پارامانت مجموعه ریز)  CBS شبکه در پخش ۱۹۴۹ سال از emmy مراسم -۲۲
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Productionsو مستقل کننده برگزارCBS (پارامانت) (سازمان و سپار برون از یقیتلف)ی. 

 

 مستقل)Productions Ken Ehrlichسازنده یکمپان ،CBS در کنون،پخش تا ۱۹۷۳ سال از grammy مراسم-۲۳
 .(سپار برون( )پارامانت از

 

 

 نتیجه گیری : 

 ی،شناخت ییبایزفنی و  یدگیچیپ لحاظ به که ییها برنامهبرنامه شاخص بین المللی در می یابیم  ۲۳با توجه به مطالعه موردی 
 ،ستندین یالمل نیب یها مخاطب ها آن مخاطب لباغا و دارند یونیزیتلو یویدواست داخل یبردار ریتصو به ازین و هستند تر ساده

 ،پوششیگاه صبح یها ،برنامهیونیزیتلو مجلات ،محور،اخبار گفتگو یها برنامه مثال یبرا.شوندی م ساخته یسازمان بصورت
 .شوندی م ساخته شبکه  خود درون در ساده یبیترک یها برنامه و یورزش نقد یحتی شورز یها

 برون شتریب ها، شو یتی،رئالیهنر مهم مراسم ال،یسر لم،یتر،ف دهیچیپ یها یبیترک ،شنیمیان مثل تر دهیچیپ یها برنامه

 .شوندی م یسپار

،  سیستم های تولید باز که با تکیه بر توان داخلی برنامه  آنچه باعث موفقیت برنامه ها و شبکه های مورد مطالعه شده است

سازان و نیروها ، هر لحظه برای پویایی ، نگاه خارج از سازمان و جهان شمول دارند و سعی می کنند بر عوامل محیطی نظام 

 تولید چیره شوند و آنها را در راستای نیازهای خود به کار گیرند .

به توفیق بیشتر در عرصه کیفیت و مخاطب دست یابد ، باید در زمینه سیاستگذاری بهینه تولید  رسانه ملی چنانچه می خواهد 

 تحول ایجاد کند و سهم تصدی گری و برون سپاری را کاملا مشخص کند .

 

 پیشنهاد : 

م شود  و تلاش در کشور حاک نظام استودیوییبرای ایجاد حس رقابت و افزایش کیفیت برنامه های برون سپار ، ابتدا باید 

شود شرکت های قدرتمند رسانه ای تخصصی در زمینه های آثار نمایشی و غیر نمایشی شکل گیرد . در عین حال نظارت 

دقیق ، هنرمندانه و منصفانه صورت پذیرد . برای تولید آثار فاخر وماندگار چندین شرکت بزرگ رسانه ای در کنار رسانه ملی 

 عین حال رسانه ملی  برای شرکت های رسانه ای همکار، مالکیت معنوی قائل شود . ایفای نقش نمایند . البته در
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آنچه که درموفقیت برنامه سازی بخش درون و برون سازمانی مهم است فرآیند نظام مند تولید از ایده تا پخش است . در این 

ف ، محتوا ، مخاطب ، ویژگی رسانه و نیاز به فرآیند باید نظام مشخص برای تعیین برون داد از جمله ایده و سوژه یابی ، هد

ساخت ، جمع آوری اطلاعات و پژوهش برنامه ای ، ساختار و قالب تولید ، مواد برنامه سازی شامل انسان ، اجسام ، نماد ، 

پخش ، صدا، آرشیو ،تصاویر متحرک ، شیوه ارائه خط اطلاعات و کشش ،برنامه ریزی،زمان بندی ، هزینه و مدیریت پروژه ، 

اثر بر مخاطب و ارزیابی تدوین و بازنگری شود .حاصل این فرآیند، رویکردی سامان مند ، حذف اتلاف ها ) زمان ، دوباره 

کاری ، ناهماهنگی ( و تقویت دو عامل زیر ساختی و فرهنگی ، تولید هوشمندانه و خلاقانه و تقویت برنامه ساز چند مهارته 

شرایط روز است، در نتیجه هم می توان به نیروی خلاق و تربیت یافته داخلی انگیزه بخشید و با ذهنی تحلیل گر و مطابق با 

 ی خارج از سازمان بهره برد .هم از  نگاه های جدید و بکر شرکت های رسانه ای و  نیروها

 

 

 البته چه در بخش تصدی گری یا برون سپار باید راهبردهای تولیدی زیر مد نظر قرار گیرد :

  ۳و  ۲نظام سنجش کیفیت در صداوسیما و حذف تولیدات درجه  ایجاد -۱

 ایجاد سیستم پاداش دهی و ارزشیابی مناسب و حمایت از برنامه سازان آگاه و خلاق  -۲

 هدفمندی برنامه سازمان صداو سیما از طریق منشور محتوایی و تولید برنامه بر مبنای آن  -۳

 نه و میدان دادن به ایده های نو توجه به فرم ها و ساختار جدید ، بدیع و خلاقا -۴

ارتباط با هنرمندان و برنامه سازان شاخص به منظور افزایش حرفه ای گری و تولید محتوای مطلوب که باعث بهبود  -5

 عملکرد سازمان صداوسیما می شود . 

 حرکت به سمت پاسخ به خواسته های مخاطبان و تغییر بر مبنای نظرات مخاطبان  -۶

 لیدات سازمان بویژه مرحله پیش تولید افزایش نظارت بر تو -۷

 بازبینی و بازنگری در محدودیت های سازمان  -۸

 تعدد بسترهای پخش تولیدات سازمان صداوسیما  -۹

 کاهش محتوای تأمینی بی کیفیت و ارائه تولیدات شاخص -۱۰

ن و همچنین رصد رصد دیگر رسانه ها در زمینه جذب و نگاهداشت نخبه های رسانه ای و جلوگیری از خروج آنا-۱۱

 تجربه آن ها در زمینه خروج نیروی انسانی ناکارآمد و استفاده از نتایج آنان 

افزایش و به روز رسانی سطح سواد تخصصی و رسانه ای مدیران و کارکنان سازمان صداوسیما و آشنایی با تحولات -۱۲

 صنعت رسانه و مخاطب .
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رنامه سازان ، زیرا کارجمعی و خرد جمعی لازمه ی افزایش کیفیت آموزش کارگروهی و ترویج آن بین کارکنان و ب-۱۳

 تولیدات رسانه ای در شرایط نیاز به این نوع تولیدات است . 
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 گیری از هوش مصنوعی: آینده پژوهیبررسی فرایند خودکارسازی طراحی گرافیک با بهره

 

 

 ۱فاطمه سیف

 

 

 

  چکیده

 هوش ربردهای. کاشوندمی طراحی صنعت وارد ناچار با گسترش روزافزون هوش مصنوعی در صنعت و هواشناسی و غیره به

ها احی گرافیک در رایانهفرایند اتوماسیون با پیشرفت تکنولوژی و روند طر .مصنوعی در طراحی گرافیک و اهمیت آن روزافزون است

ب هوش مصنوعی پرداخته می شود شود و در نهایت مزایا و معای می ظاهر نیز گرافیک طراحی زمینه هایی دربرنامه یابد. چنینادامه می

 تواند جایگزین انسان در طراحی شود؟به این سوال پاسخ می دهیم که آیا هوش مصنوعی میو 

 

 

 ای: هوش مصنوعی، هنر و طراحی گرافیک، هنر گرافیک کامپیوتری، گرافیک رایانهکلید واژه

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 f.seif74@gmail.comدانشجو، دانشگاه هنر اسلامی تبریز،  – ۲
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 مقدمه

یرویی غیر از نیروی بشر بوده و یافتن به نیروی خارق العاده، کشف و دستیابی و دسترسی به  ناز دیرباز آرزوی بشر دست

هایی که بتوانند به شکل خودکار در استخراج و تشخیص عوارض جسمانی و ظاهری تصاویر دو و سه بعدی ایده ایجاد ماشین

ای در حال انجام کار کنند، همواره از آرزوی دیرینه متخصصان بینایی کامپیوتر و هوش مصنوعی بوده و تحقیقات گسترده

 (۶۲-۴۷، صص ۱۳۸5صمدزادگان، لوکس و عزیزی، .)شوند تا جایگزین انسان گردندها استفاده میاوریاست. این فن

ها ایجاد کرد. به طوری که تمامی جنبه های زندگی را متاثر کرد. به خاطر پیدایش هوش مصنوعی انقلابی در فناوری ماشین

مله شغل، حمل و نقل، فرهنگی، اجتماعی و آموزشی، گستردگی تاثیر هوش مصنوعی بر جنبه های مختلف زندگی بشر از ج

صنعت و ... بر آن شدیم تا  تاثیر هوش مصنوعی را بر هنر به ویژه حوزه طراحی و گرافیک بررسی کنیم و نتایج آن را به 

 اشتراک بگذاریم. 

است که درمقابل هوش  ای از هوشمندی اطلاق می شود که گونه ای از تقلید هوش و رفتار انسانهوش مصنوعی به مقوله

 طبیعی انسان قرار می گیرد.

های او همچون یادگیری، احساس، درک ، تعامل، سازگاری، استدلال و منظور از هوش انسانی مجوعه ترکیبی از توانایی

گردد انسان بر مبنای آنالیز همزمان اطلاعات خودآگاهی است. با بررسی عملکرد انسانی در شناخت عوارض مشخص می

فرد افت شده توسط هریک از قوای پنجگانه خود)بینایی، چشایی، شنوایی، لامسه و بویایی( و توانای یادگیری منحصر به دری

 (Gonzaless and Woods, 1993 نماید.)ها در طبیعت استفاده میخود نسبت به تفسیر و تبیین پدیده

 جمله، از انسانی هوشمند رفتارهای مشابه هاییواکنش دتواننمی که شودمی گفته هاییسامانه به مصنوعی درمقابل، هوش

 توانایی و یادگیری ها،آن به موفق پاسخ و انسانی استدلالی هایشیوه و تفکری فرایندهای سازیشبیه پیچیده، شرایط درک

را به  نآ (Poole, Mackworth and Goebel, 1997) باشند. داشته را مسایل حل برای استدلال و دانش کسب

 Legg and Hutter, 2007; Stuart andکنند.) های هوشمند تعریف میعنوان دانش شناخت و طراحی عامل

Peter, 2003دهند و با استفاده از حسگرها، محیط پیرامون های مختلفی از هوشمندی را از خود نشان میها جنبه( سیستم

 عاملهای هوشمند وظایف خود را به کمک دهند. سیستمیکنند و در آن محیط اقدام خاصی از خود نشان مخود را درک می

 های متفاوت هستند.های هوشمند دارای سطوح هوشمندی و ویژگیدهند. عاملانجام می
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 های هوشمندکار رفته در سیستمهای هوشمند بهانواع عامل

ر است در برابر برخی از در سطح پایینی از هوشمندی رار دارد و فقط قاد: (Simple Relex)عامل واکنشی ساده

 ها، واکنشی ساده و هوشی اندک از خود نشان دهد.هاو پیامنشانه

سازد تا بتواند از تغییر عنوان حافظه دارد و در آن مدلی برای خود میفضایی به: (Model Based)مبتنی بر مدل

 تری بگیرد.شرایط آگاه شده و تصمیمات بهتر و دقیق

علاوه بر داشتن اطلاعات گذشته و فعلی لازم است که اطلاعات وضعیت مطلوب  : (Goal Based)مبتنی بر هدف

 هایی صحیح بگیرد.یا اطلاعات هدف را نیز بداند تا تصمیم

های مختلف وجود داشته باشد. برای رسیدن به یک هدف ممکن است راه : (Profit Based)مبتنی بر سودمندی

تواند از بین چند هدف هدف را برگزیند از این نوع است. همچنین این عامل میعاملی که بتواند بهترین روش رسیدن به 

 بهترین هدف را برگزیند.

در بالاترین سطح هوشمندی است. قادر است برای رسیدن به خودمختاری و : (Learning Agent)یادگیرنده

ید، دانش خود را افزایش دهد و رفتار خود استقلال عمل از طریق کسب تجربه و بررسی نتایج عملکرد، با یادگیری مطالب جد

 ( ۱۳۹۹را در طول زمان اصلاح کند.)سازمان پژوهش و برنامه ریزی آموزشی، 

 گرافیک طراحان. است رنگ و تصویر فضا، تایپ، از استفاده طریق از مسئله حل و بصری، ارتباطات فرایند گرافیک طراحی

 استفاده پیام و هاایده از تصویری نمایش یک خلق منظور به تصاویر و مادهان کلمات، ترکیب و ایجاد در مختلف هایروش از

 نتیجه یک تولید برای را آراییصفحه هایتکنیک و بصری هنرهای تایپوگرافی، از ترکیبی است ممکن گرافیک طراح. کنندمی

( طرح) محصولات و استشده ایجاد باطارت آن توسط که( طراحی) فرایند دو هر به اغلب گرافیک، طراحی. کند استفاده نهایی

  .کندمی اشاره شوندمی تولید که

 چاس، تبلیغات ،(هاکتاب و هاروزنامه مجلات،) انتشارات ،(تجاری نام و لوگو) هویت شامل گرافیک طراحی رایج کاربردهای

 محصول بندیبسته مثال، نوانع به. است محصولات بندیبسته و علائم عناصر، و سایتوب گرافیک بیلبوردها، پوسترها،

 و اشکال ها،عکس جمله از خالص طراحی عناصر و یافتهسازمان هایمتن هنری، آثار دیگر یا لوگو یک شامل است ممکن

 ویژه به است، گرافیک طراحی هایویژگی ترینمهم از یکی بندیترکیب. دهندمی شکل را قطعه متحد ساختار که باشد رنگ

 (۹-۸، صص ۱۳۹۱آبکنار،  داوودی .)است مطرح متنوع عناصر یا قبل از موجود مواد از استفاده موضوع که هنگامی

 در اطلاعات یا پیام یا مفهوم یک بیان برای تصویری عوامل سلسله یک دادن سامان و خلق معنای به گرافیک طراحی

 (۱۳۹۰است.)مثقالی،  معین و مشخص هدفی جهت
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یا ویرایش تصاویر نو و بدیع به همراه تفکری خلاقانه است. بدون شک، طراحی عمده فعالیت طراحان گرافیک خلق 

 گرافیکی مستلزم خلاقیت و تحت تاثیر آن است.

،  صفحه طراحی و وب طراحی ، شرکتی هویت طراحی مانند مختلف های زمینه گرافیکی در طراحی فعالیتهای امروزه

 شود.گرافیک انجام می طراح به نیاز بدون مصنوعی هوش کدهای از استفاده

 رایانه توسط که هستند شی یک تصویر دهندهتشکیل که هاییسیگنال دریافت برای حسگرها از بینایی ماشین با استفاده

 اطلاق گیرد،می قرار استفاده مورد قطعه از شده دریافت هایسیگنال تحلیل و تفسیر برای سیگنال پردازش وسایل سایر یا

 استفاده کار این برای تصویر پردازش افزارهاینرم و هوشمند هایدوربین و دیجیتال هایدوربین ین ازبینایی ماش .شودمی

 .کندمی

بینایی ماشین سعی دارد از طریق پردازش تصاویر دو بعدی، جهان سه بعدی پیرامون را بازسازی کرده و اطلاعات لازم را 

ها ببینند، بفهمند و حتی ها بتوانند جهان را به کمک دوربینعنی اینکه رایانهاز آن استخراج کند. بینایی ماشین به بیان ساده ی

از بینایی انسان فراتر بروند. بینایی ماشین به استفاده از دید رایانه در فرایندهای صنعتی یا عملیاتی اشاره دارد که در آن لازم 

زیه و تحلیل تصویر انجام شود که این سیستم است یک عملکرد یا نتیجه خاص توسط سیستم بینایی ماشین براساس تج

 بینایی با استفاده از نرم افزارهایی از قبل برنامه ریزی شده است.

 ها، احساسات، حرکات(ها، مکان ها، متون، چهرهبینایی ماشین برای درک و تفسیر تصاویر )شناسایی اشیا، فعالیت (۱

 خصی، فیلم، خبر و ورزش، تصاویر پزشکی و... . همه جا ما با تصاویر سر و کار داریم مانند تصاویر ش (۲

 بخش زیادی از آموخته های ما از طریق سیستم بصری است. (۳

 

 پیشینه پژوهش

ها با فروش یک تابلوی نقاشی که توسط هوش مصنوعی کشیده شده بود، تیتر رسانه ۲۰۱۸مجله فوربس، حراجی کریستیز در سال 

های هوشمند امروزی دلار چکش خورد و نشان داد دستگاه 5۰۰هزار و  ۴۳۲داشت، به قیمت  نام بلامی ادموند پرتره شد. این اثر که

 از قابلیت خلق آثار هنری برخوردارند.

( در مقاله خود به بررسی تشخیص اتوماتیک اشیا سه بعدی با استفاده از ۱۳۸۱فرهاد صمدزادگان، کارو لوکس و علی عزیزی)

پویا بر مبنای منطق فازی برای تشخخیص خصوصیات اشیا و به کارگیری مفاهیم ادغام در  مفاهیم هوش مصنوعی به ارایه روشی

 .]همان[ها در روند استخراج اشیا سه بعدی  پرداختندها و منطقدوسطح داده

( به موضوع خخلاقیت و طراحی در عصر هوش مصنوعی پرداختند و هوش مصنوعی را به همراه ۲۰۲۰رابرتو ورگانتی و دیگران)

کند و هوش پندارند. هوش مصنوعی بر محدودیت انسانی غلبه میهایش هسته و منشا فرایند خلاقیت و نوآوری میها و الگوریتمداده

کند های ساده را مدیریت و حذف میشود و فرایند تکراری بودن کاربر تقویت اصول تفکر طراحی، مخاطب محور می مصنوعی علاوه
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 ,Verganti, Vendraminelli, and Iansiti) شود.دان و متخصصان مدیریت طراحی و نوآوری میو سبب گسترش بینش دانشمن

2020 ) 

ای نزدیک بودن به واقعیت اطراف، از اهمیت زیادی برخوردار است. همچنین گرافیک های رایانهبرای سازندگان و دوستداران بازی

های صوتی پیشرفته در واقعی جلوه دادن اتفاقات، در بازی بسیار مؤثر هستند. هبازی، طبیعی جلوه دادن محیط و چهره ها و صداها و جلو

آورد، هوشمندی کنند. اما آنچه کاربر را بیشتر به وجد میتر میپویانمایی ها هر چه با دقت و جزئیات بیشتر طراحی شوند، بازی را واقعی

 های بازی است. شخصیت

ها، تر خواهد بود. همانگونه که یک گرافیک مناسب به مدلجیده عمل کند بازی جذابدر حقیقت، هنگام بازی اگر هم تیمی سن

های هوش مصنوعی بخشد، استفاده از روشهای موجود در بازی واقعیت مییک صدای خوب به رویدادها و پویانمایی مناسب به حرکت

 تر جلوه دهد.های بازی را طبیعیتواند رفتار شخصیتمی

 

 ارائه شده در طراحی گرافیکروند کلی روش 

 فرایند و راهکارهای کاربردی هوش مصنوعی در طراحی

 ایجاد پایگاهی از اشکال ساده و پیچییده و ترکیب آن از طریق کدها یا خواسته کاربران .۱

 تبدیل کدهای نوشته شده با ذکر جزئیات در تبدیل شدن به تصاویر .۲

نی رنگ ها با استفاده از الگوریم و ماتریس توابع)براساس کد کاربرد روانشناسی رنگ و ترکیب و تناسب و هارمو .۳
رنگی رنگهای مشابه دسته بندی شوند و براساس درجه گرمی و سردی رنگها و اثرپذیری بیشتر رنگ ها بر مخاطب 

 ترکیب و تصویر سازی صورت گیرد.(

 الگوریتم یا شبکه عصبی دسته بندی فونت مناسب و ترکیب رنگ بندی مناسب با استفاده از هوش مصنوعی و .۴
 خودکارسازی فرایند ایجاد تصاویر و سربرگ اداری با رعایت تناسب در ابعاد و اندازه و ... .5

 کاربرد هوش مصنوعی در طراحی

 آموزش هوش مصنوعی برای انجام خودکار کارهای ساده غیرتخصصی .۶

کند در کارشان را معرفی کرده است، یک هوش مصنوعی که به طراحان کمک می Sensei   اخیراً Adobe شرکت 

 .کارآمدتر عمل کنند

 Adobe Scene Stitch کند تا در روتوش، ویراش و یا تغییر کلی بخش خاصی الگوهای داخل تصویر را شناسایی می

 از تصویر به طراحان کمک کنند.

 ناخواسته بریده نشود. وقتکند سوژه اصلی عکس هیچابزاری است که تلاش می Aware Crop-Context  یا ابزار

https://www.adobe.com/sensei.html
https://www.adobe.com/sensei.html
https://petapixel.com/2017/10/21/adobe-scene-stitch-like-content-aware-fill-imagination/
https://helpx.adobe.com/mt/photoshop/how-to/content-aware-crop-fill.html
https://helpx.adobe.com/mt/photoshop/how-to/content-aware-crop-fill.html
https://helpx.adobe.com/mt/photoshop/how-to/content-aware-crop-fill.html
https://helpx.adobe.com/mt/photoshop/how-to/content-aware-crop-fill.html
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بخشد. وقتی باید چند پوستر برای نمایش سازی محتوا را سرعت میمیکه روند بو Netflix   یا همچنین ترجمه خودکار

ها های مختلف بسازند، تمام کاری که طراح باید انجام دهد این است که به صدها گزینه نمایش که از قبل توسط رباتبه زبان

 ساخته شده است نگاه کند و بگوید مورد تائید هستند یا خیر.

 Airbnb های اولیه روی کاغذ طراحان را تشخیص داده و تقریباً در لحظه تواند طرحاست که می فناوری معرفی کرده

 به کد تبدیل کند.

 های طراحی هوشمند و ماژولارایجاد سیستم •

تان به شما کمک کند. اگر با این موضوع آشنایی ندارید باید تر کردن سیستم طراحیتواند به قویهوش مصنوعی می

شوند، زبان طراحی یک ها و عناصری است که وقتی با هم ترکیب میای از الگوها، ماژولاحی، مجموعهبدانید که سیستم طر

 .سازندبرند یا محصول را می

اند تا همواره محصولاتشان در های طراحی متوسل شدهها، به سیستمها گرفته تا استارتاسهای مختلف از سازمانشرکت

و    Atlas sinگوگل، ،Salesforce،GE ،AirBnb ،We Workهایی مانند ال، تیمذهن کاربران باقی بمانند برای مث

IBM های طراحی هستند.های طراحی با یکدیگر در سیستممشغول تعریف دوباره نحوه همکاری تیم 

 این از یک هر با کاربران تعامل نحوه اساس بر را آمار تواندمی که کنید اضافه هاسیستم این به هم را هوشمند لایه یک 

کدامیک برای هر یک از عملگرها بهترین است. هر قدر این هوش  «بفهمند» بلافاصله و کند اضافه سیستم این به هم عناصر

سازی هر یک از این ماژول را تواند بهینهکند و آنچه کاربردی ندارد بیاموزد، بیشتر میمصنوعی بیشتر درباره آنچه کار می

 ترین نتایج مطمئن شود.شروع کند تا از ارائه به

 های تصویری مولدایجاد افکت •

های آشنا هستید که به کمک فناوری شناسایی تصویر، افکت Prisma یا Artisto هایی مانندحتماً با اپلیکیشن

تواند صورت انسان را از یک پای لیمو در کند. برای مثال این فناوری میهوشمندی را روی تصاویر و ویدیوها اعمال می

 کند.ها را مشخص میتصویر تشخیص دهد، و بهترین افکت تصویری برای هر یک از آن

های است. این یکی از آزمایشAuto Draw  شود،های تصویری خودکار که توسط هوش مصنوعی ایجاد میافکت

کند ای از آن ارائه میکند و نسخهاید را کامل میای که کشیدههای اولیهطور خودکار طرحعی گوگل است که بههوش مصنو

پذیر شده است: ها فقط با یادگیری ماشین امکانتوانستید در چند ثانیه با ماوس بکشید. همه اینکه بهتر از چیزی است که می

هایشان را بکشند، هوش مصنوعی نیز اطلاعات بیشتری در مورد فاده کنند و طرحهر قدر افراد بیشتر از یک ابزار خاص است

 گیرد.خواهد بکشد یاد میآنچه طراح می

 

https://medium.com/netflix-techblog/the-netflix-hermes-test-quality-subtitling-at-scale-dccea2682aef
https://medium.com/netflix-techblog/the-netflix-hermes-test-quality-subtitling-at-scale-dccea2682aef
https://prisma-ai.com/
https://www.autodraw.com/
https://www.autodraw.com/
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ها و هوش مصنوعی درست مثل هنرهای خلاقانه، دنیای طراحی نیز احتمالا به سمت همکاری بیشتر بین انسان •
رساند؛ یک حوزه پیشرفته که می(generative design) خواهد رفت. این اتفاق ما را به مرحله طراحی مولد 

کند. به زبان ساده، افزار هوشمند برای بهبود بخشیدن و ارتقای کار طراحان و مهندسین انسانی استفاده میاز نرم
افزار کار بررسی کنند و این نرمها، مشخصات و دیگر ملزومات طرح موردنظر خود را وارد میطراحان انسانی هدف

تواند کند. طراحی مولد میها و معیارهای وارده همخوانی داشته باشد را آغاز میهای ممکن که با شاخصطراحی تمام
 .در بسیاری از صنایع از جمله معماری، عمران، مهندسی، تولید و طراحی محصول انقلاب به پا کند

یک طراحی جدید برای طراح مشهوری است که برای خلق  (Philippe Starck) استارک فیلیپ ماجرای •

 را صندلی کلی و تیمش شِمای استارک همکاری کرد.Autodesk  اوتودسک افزاریصندلی، با شرکت نرم

انیم با استفاده از کمترین مواد، بدنمان را به این صندلی تکیه تومی چگونه» چون سوالاتی سپس و کردند مشخص
 هاآن بین از انسانی تیم تا داد پیشنهاد را مناسب طرح چند فزارانرم بعد به آنجا از را از سیستم پرسیدند.« دهیم؟

 .کنند انتخاب را یکی

 

 

 طراحی فلیپ استارک با استفاده از هوش مصنوعی -۱ ریتصو

 

 هوش مصنوعی جایگزین طراحان خواهد شد؟

احانِ فردا. هوش مصنوعی، دستیار و ابزاری هوش مصنوعی جایگزین طراحان خواهد شد اما طراحانِ امروز، نه طر •
های خود را به او بسپارند. بیایید ببینیم که این همکار، چه کارهایی توانند نیازها و خواستهخواهد شد که طراحان می

 .تواند انجام دهدمی
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 تفاوت های طراحی توسط هوش مصنوعی و انسان: )در زیر مواردی ذکر شده که عملکرد انسان بهتره( •
 های ظریف)همچون احساسات و یا واکنش پذیری به تغییرات محسوس و نامحسوس و محرکها(درک تفاوت •
 خلق محتوای بدیع توسط انسان در مقایسه با ماشین •
 فیلتر کردن تعصبات •

ها نآلات دشوار است زیرا انساشود. آموزش اخلاق به ماشینگیرد که به سیستم وارد میهوش مصنوعی چیزهایی را یاد می

گیری انتقال دهند، طوری که پردازش آن برای کامپیوتر آسان باشد. هوش توانند اخلاقیات را با معیارهای قابل اندازهنمی

 ها را کورکورانه بپذیرد.تواند مجموعه دادهمصنوعی فقط می

اینجا از الگوریتم  کنید که توسط هوش مصنوعی نقاشی شده است. درای را مشاهده میدر این تصویر مجموعه پرتره

تشخیص چهره استفاده شده اما اینکه تصاویر ارزش هنری یا قدرت احساسی دارند یا خیر، جای سؤال دارد. خلق این آثار نیاز 

آوری شوند. مجهز کردن یک ها و دیگر مؤسسات جمعها، شرکتبه حجم زیادی از اطلاعات دارد، اطلاعاتی که باید از موزه

 ز اطلاعات کار آسانی نیست.شرکت به این حد ا

 

 

 الگوریتم تشخیص چهره در نقاشی با هوش مصنوعی -۲ ریتصو
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 عملکرد هوش مصنوعی در چه مواردی بهتر است؟

 سازی پویاشخصی •

بی ام، با نام مدیریت تغییرات)بررسی، ایجاد تغییرات در کسری از زمان مانند هوش مصنوعی ساخته شده توسط شرکت آی  •

 (IBM Watson AIواتسون )

ها، یک الگوریتم توانست با استفاده از پایگاه داده الگوها و رنگ ،(Nutella Unica)ای با نام نوتلا یونیکا خلق تنوع )پروژه •

 خلق کند.( Nutella بندی هفت میلیون نسخه مختلف از بسته

 

 

 نوتلاتولید شرکت  -3 ریتصو

 

 

. احتمالاً ناخودآگاه بر اساس ظاهر و طرز رفتار فرد دیفکر کن دیشد یمعرف بهیفرد غر کیکه به  یباز نی)به آخر

خودآگاه  مهین یتفاوت که رفتارها نیبا ا دهد،یهمان کار را انجام م ی. هوش مصنوعدیارا مطرح کرده یاتیفرض

مدت زمان  ده،یپسند یهابر اساس زمان استفاده، پست نستاگرامیا دی. به عنوان مثال، فردیگیشخص را در نظر م

صورت که استفاده شده به یپرطرفدار و مکان و نوع دستگاه یدادهایاند، روحضور، آنچه دوستان شخص نگاه کرده

 .(شودیم یسازیشخص ایپو

خلاقانه  یو روندها یوعهوش مصن یاش بر تلاق یکه تمرکز اصل یگولد، طراح و علاقه مند به حوزه فناور جان

 یتجار یدر حال حاضر، پروژه ها. «میهست وتریکامپ-طراح یاکنون در آستانه تولد رابطه واقع»است، معتقد است که 

 «.کنند جادیشکل گرفته اند که قادرند خودشان، خودشان را ا ییها تیوب سا»با هدف خلق 
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صفحات  تیکنند و در نها لیکرده و تحل افتیرا در ریتصاو ای یمتن یهوشمند، قادرند اطلاعات محتوا یافزارها نرم

 دهند.  لیآماده را به طراح تحو

هوش  یها ستمیاز س کسیبه عنوان مثال، نتفل رندیگ یبهره م یاز هوش مصنوع زیشرکتها در حال حاضر ن یبرخ

کند.  یختلف استفاده مم یمعروف خود به زبان ها یبرنامه ها غاتیتبل یساز یو محل یترجمه، شخص یافزوده برا

 یطراح نینوتلا استفاده شده است. ا یراب یبسته بند یها طراح ونیلیم دیتول یبرا یهوش مصنوع تمیالگور کی

منحصربفرد دارند. فقط  یظرفها شکل نیاز صدها الگو و رنگ استخراج شده اند. هرکدام از ا یداده ا گاهیها از پا

 ماه فروش رفتند. کیطرح در  ونیلیهفت م یکه تمام میاست توجه داشته باش یکاف

ابزارهای آنلاین امروزه می توانند به راحتی لوگوهایی را بر اساس مجموعه ای از معیارها و ترجیحات، طراحی کنند. 

تواند تصویر چهره انسان را در عکس پیدا و آن را ویرایش کند. می Adobeیا نرم افزار مبتنی بر هوش مصنوعی، 

اشاره کرد که می تواند پیشنهادات رنگ را از همان ابتدا و بر اساس ورودی ارائه  Color Mindبه توان یا می

شرکت گوگل می توان یاد کرد که تصاویر فوق العاده ای با اشباع  Deep Dream شده به زیبایی تولید کند. یا از

 توا را با هم ترکیب کند.رنگ تولید می کند و قادر است در جریان تولید محتوای بصری، تصویر و مح

 

 آینده طراحان و هوش مصنوعی

کننده تبدیل خواهد شد. در گذشته با توجه به روندی که صنعت در پیش دارد، نقش طراح از خالق بودن به نظارت •
ها تخصص داشتند. سپس طراحان صنعتی را داشتیم که روی علائم و نشانه طراحان گرافیک را داشتیم که درزمینه

ای فراتر از مصنوعات متمرکز بودند. اکنون طراحان تجربه یا طراحانِ تعامل را داریم که توجه آنها به تجربه اشیا و
 .اشیاء است

ی بالا، توسط آنها هایی خواهد بود که هر سه مورد گفته شدهها و محیطدر آینده، دیزاین به معنای طراحی سیستم •
شوند و گرایش تولید، کم و بیش به هوش مصنوعی سپرده خواهد سیستم میشود. دیزاینرها، طراح رفتار یا انجام می

 ها خواهد بود.ها جهت تعیین رفتار سیستمشد. هدف ما تعیین پارامترها و اهداف برای الگوریتم
 مزایای استفاده از هوش مصنوعی

 حذف کارهای روزمره تکراری (۱

 تصمیم گیری سریع (۲

 پرهیز از خطای انسانی (۳

 ذیری روی زندگی انسانهاپرهیز از خطرپ (۴
 نتایج بهتر تحقیقات پژوهشی (5
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 جذابیت بیشتر در حوزه سرگرمی و بازیها (۶

 دقت بالا در انجام کارها (۷

 دستیار شخصی هوشمند (۸

 کم شدن تماس حضوری انسانها (۹

 معایب استفاده از هوش مصنوعی

 از بین رفتن برخی شغلها .۱

 تصمیم گیری سریع .۲

 قضاوت منطقی به جای قضاوت انسانی .۳
 کم شدن تماس حضوری انسانها .۴

 کارفرمایان ربات .5

 

 گیری و پیشنهادهانتیجه

. ها ایجاد کرد. به طوری که تمامی جنبه های زندگی را متاثر کردپیدایش هوش مصنوعی انقلابی در فناوری ماشین

 حل و بصری، طاتارتبا فرایند گرافیک طراحی .مصنوعی در طراحی گرافیک و اهمیت آن روزافزون است هوش کاربردهای

 کلمات، ترکیب و ایجاد در مختلف هایروش از گرافیک طراحان. است رنگ و تصویر فضا، تایپ، از استفاده طریق از مسئله

 از ترکیبی است ممکن گرافیک طراح. کنندمی استفاده پیام و هاایده از تصویری نمایش یک خلق منظور به تصاویر و نمادها

هوش مصنوعی، دستیار  .کند استفاده نهایی نتیجه یک تولید برای را آراییصفحه هایتکنیک و یبصر هنرهای تایپوگرافی،

تواند جایگزین های خود را به او بسپارند. درنتیجه، هوش مصنوعی میتوانند نیازها و خواستهو ابزاری خواهد شد که طراحان می

 تکراری و بدون نیاز به خلق جدید است.طراحان شود اما فقط طراحانِ امروزی که بسیاری از کارها 
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 نمایون و سیزیدر تلو یسازاسطوره یبرا یبصر یهاجلوه یهاتیظرف

  

 ۱رزاپوریم نیحس

 ۲رضا سربخش,

  

  

  دهیکچ

محسوب  ایند یهارسانه نیاز اثرگذارتر نمایو س ونیزیدارند. تلونسل بشر بر عهده شهیو اند یزندگ یوهیرا در ش یاها نقش عمدهامروزه رسانه

 یهادارد. صنعت ییبسزا ریفرهنگ تأث کی یماندگار یو حت یدئولوژیو ا شهیاند ام،یپ کی یدو حوزه در القا نیدر ا یبصر یهاو ابزار جلوه شوندیم

 نیشده ا. حال پرسش مطرحانددهیرس رگذاریو تأث به خلق آثار ماندگار یبصر یهاو ابزار جلوه شانیهااسطوره برهیبا تک ایدن ونیزیو تلو نمایبرتر س

کرد و موفق  یمعرف ایکشورمان را به مردم دن یااسطوره یهاعارفانه و اخلاقانه داستان یهاشهیاند یبصر یهابا جلوه توانیاست که چگونه م

در روند  یبصر یهاجلوه یهاتیظرف نییتب یآثار در تلاش برا لیبامطالعه منابع مختلف و تحل یلیتحل یفیپژوهش با روش توص نیبود؟ ا

 یو جذاب زیانگالیخعناصر  دهدیهنرمندان اجازه م به دیدر قرن جد هالمیف تیموفق دیکل نیتریعنوان اصلبه یبصر یهااست. جلوه یسازاسطوره

 ییکه کشورها ییبود تا جا اینتمند در دهنر قدر نیبلامنازع ا بیها رقتا سال وودیمختلف خلق کنند. هال یهامخاطبان هنر هفتم در قالب یبرا

حوزه در  نیا رعنوان سردمدابه موییشوند. ژانگ  لیتبد کایآمر یبرا یجد یبیبه رق ،یبصر یهادر جلوه شرفتیموفق شدند با پ نیچون چ

را به مخاطبان  ینیهرمانان چکرده و ق دیکشور خود تول یباستان یهاسنت یایدر اح یموفق یهالمیف ،یبصر یهاجلوه برهیمدت توانست با تککوتاه

 لیبا تشک تواندیم خود یبصر یهالوهو ذوق و استعداد هنرمندان ج یااسطوره یآثار موفق داستان برهیبا تک زین رانیکند. کشور ا یمعرف ایدن

 ن برسد.مخاطبا نیدر ب تیبه موفق ندهیو در آ ردیحوزه در چرخه رقابت قرار بگ نیدر ا یو تجرب یآموزش یهارساختیز

 

  

 موییژانگ  ،ونیزیتلو ،نمایس ،یبصر یهاجلوه ،اسطوره: هادواژهیکل

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ mirzapour@gmail.com 
۲ rezasarbakhsh@yahoo.com 
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 مقدمه

یافتند  و این راز غامض و پیچیده هستی و ناتوانی عقل در  پیچیده بیشتر کردند گشایی رمز در تلاش هرچه را جهان

گشود و در درک افراد از هستی، تعامل  اتمعلوم از بیش محسوسات به را ، راههاپرسشیافتن پاسخی مناسب و طبیعی برای 

 ؛شکل گرفتند هااسطورهبه نتیجه رسید و  ۲آپولون و ۱اندیشه و حس همانند هم نشینی دو اسطوره کهن یونانی دیونیزوس

 رسیدند. هاانسانیی که اساس و اصل بشریت را پیش برده و در نهایت به ادبیات و فلسفه، دو حوزه اصلی زندگی هاداستان

به گونه ای که عقل بر این  ؛یی بودند که هم از روی عقل و هم از روی ناآگاهی به وجود آمدندهاپاسخی کهن هاسطورها

نباط کرد و ریشه فلسفه باور بود که باید عنصری همچون اسطوره در فرهنگ هر قومی وجود داشته باشد که بتوان به آن است

یلی برای رعد و برق حس عموم مردم بر این باور بود که وقتی دل ،ف دیگر( در طر۱۳۹۴. )سیگال؛گذردیماز دل اسطوره 

دن برای خدایشان، خشم او را فرو آن را ناشی از خشم خدایان پنداشته و براین امر بودند تا بتوانند با قربانی کر ،دانستندینم

یی که اکنون هاداستانبازکردند.  ین زندگی مردمدر بین اقوام گذشته شکل گرفتند و راهشان را در ب هااسطورهنشانند. اینگونه 

و مردم با آنها زندگی  شدندیمی مهم تلقی هاتمدناتفاقات  نیتربزرگجز  ،میشناسیمی اسطوره ای هاداستانما آن را به نام 

 .کردندیم

 هاانساننظر روانشاختی همه . از کنندیمبه دلیل تکرار پذیری در دنیای امروزی نقش الگوها را برای ما ایفا  هااسطوره

از سوی افراد  شانیهادهیاین که اتوانایی اندیشیدن و خلاقیت را دارا هستند اما بیشتر افراد به دلیل نداشتن انگیزه و ترس از 

 راچ،)هستند. هااسطورهل و نیازمند یک الگوی راهنما مث کنندیمدیگر مورد تمسخر و تحقیر قرار بگیرد از این امر دوری 

ه خوبی پشت سرگذاشته موجود محتاطی است و تمایل دارد به یک الگویی که مسیری را ب ذاتاًاز طرفی انسان ( ۳۳۳: ۱۹۷۱

 است اتکا کند و راهش را بیابد.

 میتوانیمتان را متوجه شویم، انتهای یک داس میتوانیمو همانطور که  کنندیمالگوها برای ما نقش خاطره و تجربه را ایفا 

 ها،اسطورهی مطرح کردن زندگی این هاراهای مسیر یک الگو را نیز مشخص شده ببینیم. به همین دلیل یکی از بهترین انته

ی عناصر در درازمدت کمک ی یادآوری است و به یادآورهاشکل نیترمهمقالب داستان است؛ چرا که داستان گویی یکی از 

 ،به دلیل جذابیت بیشتر ابتدای امر در قالب داستان شکل گرفت و امروزهاسطوره در ( ۳۳۰: ۲۰۰5 وارد،) ..کندیمشایانی 

 .شوندیمی رایانه ای نمایان هایبازی دیداری چون سینما و هاقالبی مختلف در هاداستان

 که امروز . انسانکنندیمبازی  هاانسانی مدرن نقشی اساسی را در زندگی هااسطورهبه عنوان  هارسانهدر دنیای امروز، 

  دسته یساخته مکانیسم این از بخشی به تبدیل و شده دور کم کم خود اساطیری اصل از است خویش سازهای دست محصور

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Dionysus 
۲ Apollo 
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 خودش محصول انسان رسیدن بست بن به همه از پیش است، شرقی عرفان و معنویات فاقد که غرب دنیای و گردیده خودش

 است. خودش قرن بزرگ بحران این درمان برای راهی بدنبال و دریافته را

 برای حتی مردمش برای تا کندیم غربی سازی  و زده ناخنکی را شرقی عرفان و ردیگیم وام شرق اساطیر از جامعه غربی

 و خدایان دنیای دراین هم باز دارد یونان از را اساطیرش نیترمهم که سینمای آمریکا. کند ایجاد سرپناهی اندکی زمان مدت

 استفاده با ساده اساطیری امروز، مردمان زندگی یوهیش با متناسب و ابدیینم مردمانش برای هی راموج جواب گان الهه

 یازده طی در " ابرقهرمان مرموز ریشه" عنوان با خود کتاب در کوگان . پیترکندیم خلق شرقی اصیل اساطیر یهاالمان ِاز

 خدایان او. کندیم بررسی شناختی روان و مدرن عوامل و کهن یهااسطوره و تاریخی حیث از را ابرقهرمان اسطوره فصل

، سیاسی را آمریکا معاصر قهرمانان ابر اهداف و ندیبیم ۲ماتریکس در ۱نئو چون قهرمانانی کالبد در شده زنده را یونانی و رومی

 (۲۰۰۶ کوگان،. )داندیم سپتامبر یازده وقایع از بعد آمریکا ملی امنیت نظر تحت

یی با معیارهای هاتیشخصبی شمار کتب مختلفی وجود دارد اما خلق  هااسطورهوره سازی و اهمیت به در رثای اسط

صنعت هنرهای تصویری به  ابزارهایی که در نیترمهماسطوره در قالب سینما و تلویزیون چگونه ممکن خواهد بود؟ یکی از 

شدش در سینمای ست. حوزه مهمی که برخلاف ری بصری اهاجلوه، دیآیمی مدرن برای مخاطب هااسطورهکمک خلق 

. نگارندگان این پژوهش با دنیا، آن چنان که باید در ایران مورد توجه قرار نگرفته و هنوز مسیری طولانی را در پیش دارد

 ی بصری را در این زمینه موردهاجلوهتوجه به اهمیت اسطوره سازی در روایت تصویری تلاش کردند در این پژوهش، نقش 

 واکاوی قرار دهند.

  

 پیشینه تحقیق

سطوره سندگان و محققین زیادی  شوندیممنابع تاریخ و تمدن و فرهنگ هر بشری محسوب  نیترمهمیکی از  هاا و نوی

شانه شناسیهاروشبه  ستاننقد و یا ساختارشناسی این  ،ی مختلف ن ی مختلف بررسی کرده اند. رولان هاجامعهرا در  هادا

و... از پژوهشوووگران شووواخص این حوزه هسوووتند. اما در حوزه  ۶، نورتروس فرای 5، میرچا الیاده ۴د لوی اسوووتروس، کلو ۳بارت

سی نیز به هاجلوه صی برخورد نکرده و در بین منابع معتبر غیرفار سی خا سازی، نگارندگان به منبع فار سطوره  صری و ا ی ب

منابع کافی معتبری را در  توانیممحدود است و در ایران به ندرت ی بصری بسیار هاجلوهآثاری نرسیدند. در کل، حوزه هنر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Neo 
۲ The Matrix 
۳ Roland Barthes 
۴ Claude Lévi-Strauss 
5 Mircea Eliade 
۶ Northrop Frye 
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ی هاامیپو  هاالیسوووری تلویزیونی، هابرنامهاین حوزه یافت. تنها چند پایان نامه در مقاطع مختلف وجود دارد که در حوزه 

 ی بصری پرداخته اند.هاجلوهی هاکیتکنبازرگانی به 

 

 روش تحقیق

ی بصووری در هاجلوهی هاکیتکنو با اسووتناد به منابع کتابخانه ای و تحلیل  یلیتحل - ییفپژوهش با روش توصوو ینا

ی بصووری سووینمای آمریکا و چین نگارش شووده اسووت. هاجلوهی اسووطوره ای ایران و با تطبیق پذیری با هنر هاداسووتان

ی هاجلوهآثار سووینمایی  نیترمهمی فارسووی، انگلیسووی و فرانسوووی و بررسووی هازباننگارندگان با مطالعه منابع مختلف به 

شور به ویژه فیلم قهرمان صری این دو ک ساخته ژانگ ییمو۲۰۰۲) ۱ب سازی هاجلوهی هاتیظرف،  ۲(  صویر صری را برای ت ی ب

 .کنندیمی ایرانی ترسیم هااسطوره

  

 ی بصریهاجلوه

افی است همین میزان از ژی داشته اند. کی خود همواره ارتباط نزدیکی با تکنولوهایژگیوبر اساس  ،سینما و تلویزیون

 ،ی تلویزیون صرف نظر از نوع شانهابرنامهتمام  باً یتقردر نظر بگیریم.  مینیبیمجادوی تکنولوژی را که هر شب در تلویزیون 

ن یون همواره پلی میای کامپیوتری یکسانی هم دارند. سینما و تلویزهاطرح معمولاًدارای لوگوهای متحرک هستند که 

 (۱۳۸۴:۱۸. )وبستر، روندیمسرگرمی، زیبایی شناسی و صنعت بوده اند. جایی که علم و هنر به ملاقات یکدیگر  ،تکنولوژی

ر اهمیت آن در دنیا افزوده عناصر تکنولوژی سینما و تلویزیون است که روز به روز ب نیترمهمی بصری یکی از هاجلوه

ب کارگردان بر اساس ویری که پس از تولید روی اثر برای بهبود تصویر مطلو( هرگونه عملیات تص۲۰۱۸ ،. )هاموسشودیم

ی ویژه آثاری هستند که در سر صحنه هاجلوهقلمداد کرد.  توانیمی بصری هاجلوهمتن روی فیلم انجام شود را در حوزه 

ی بصری را علم تشخیص هاهجلودی . معتمشوندیمی بصری بعد از اثر تولید هاجلوهو  شوندیمفیلمبرداری به فیلم افزوده 

دراک توسط ابزارهای ی صوتی تصویری، و هنر شبیه سازی آن اهامحرکروند ادراک انسان از وقایع محیط اطرافش توسط 

 (۱۳۸5:۴۲. )معتمدی، کندیمموجود تعریف 

اول  :میکنیمی بصری استفاده هاجلوهاز  هالمیفدر  ،ما به سه دلیل :کندیمی بصری ذکر هاجلوهاوکان در کتاب راهنمای 

یی که در فیلمنامه آمده یا کارگردان در خواست آن را دارد، وجود ندارد. دوم این هاصحنهآن که هیچ راه عملی برای اجرای 

یی دارید هاصحنهکه در اجرای صحنه برای بازیگر خطرِ جانی به وجود آید و دلیل سوم مقرون به صرفه بودن آن است. گاه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Hero 
۲ Zhang Yimou 
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بسیار کارآمد خواهد بود.  هانهیهزی بصری در کاهش هاجلوهشهر عظیم یا جمعیتی انبوه وجود دارد و در این حالت که یک 

که خلاصه آنها  کندیمی بصری را در موارد متعدد مطرح هاجلوه( مت بک نیز در کتاب خود اهداف اصلی ۲۰۱۰:۲:)اوکان

الی، ساخت فضاهای تخیلی، خلق اشیای فانتزی، بازسازی ابنیه یا خلق اتمسفر در صحنه، خلق موجودات خی :عبارتند از

ی واقعی در صورت محدودیت فیلمبرداری، خطرپذیری کمتر و صرفه جویی و کاهش هامکانی تاریخی، عینی سازی هاصحنه

 (۱۳۸۲:۲۸۷و زمان تولید. )مت بک،  هانهیهز

اعدام  صحنه ۱۸۹5در سال  ۱ست؛ زمانی که آلفرد کلارکی بصری همزمان با ابتدای شکل گیری سینما اهاجلوهتاریخ 

ی بصری در صد سال بعد از او به چه هاجلوهکه  کردینمملکه اسکاتلند را در فیلمش را به تصویرش کشید هیچ گاه تصور 

شده و سپس  آغاز ۲ی بصری با ژرژ ملی یسهاجلوهمطرح کرد که  توانیمنتایجی برسد. به تعبیر بسیاری از تاریخ پردازان 

بدون شک اولین حقه تصویری بود که افرادی چون کلارک یا  ۳( حقه توقف۶:۲۰۱۳به مسیر خود ادامه داده است. )بروک، 

یی عجیب را در سینما در ذهن هاصحنهی بصری استفاده کردند و ایده خلق هاجلوهبرای خلق  شانیهالمیفژرژ ملی یس در 

 .علاقه مندان این حوزه ایجاد کردند

 :در نظر گرفت توانیمی بصری در سینما هاجلوهسه دوره اصلی در تاریخ صنعت 

ی بصری با کارهای اشخاصی مانند ژرژ ملی یس و کلارک به وجود آمد و بسیاری از هاجلوه :ی دوربینیهاجلوه. دوره ۱

یی مثل حقه هاجلوه. گرفتیم بسیار ساده بود و تحت حرکت دوربین صورت گرفتیمشکل  هالمیفیی که در طول هاجلوه

به صورتی که  ۴و یا جلوه نقاشی شیشه ای )مت پینت (توقف )توقف فیلمبرداری و ارائه صحنه دیگر و تغییرناگهانی صحنه

ی خاص این دوره هاجلوه( از کردیمو زمینه ای را بازسازی  شدیمی شیشه ای درون کادر قرار داده هامیفرنقاشی روی 

ی ویژه برای گسترش هاجلوهس در این زمان با قدرت شعبده بازی از تکنیک استاس موشن، ماکت و سایر ملی ی"بودند. 

 (۱۳۸۶:۱۹۱. )مانوویچ،"زیبایی شناسی فیلم خود و تبدیل آن به شکل روایی استفاده کرد

ی بیشتری برای هاتیخلاقی بصری هاجلوهسینمای آمریکا متخصصین  ۶۰و  5۰از اواسط دهه  :ی دستیهاجلوه. دوره ۲

بود. متخصصین  ۶: ادیسه فضایی۲۰۰۱و  5ی جیسون و آرگونوت هاهالمیفتصویرسازی آثار خود به کار بردند که نمونه بارز آن 

دست به  ،ی انیمیشن استاس موشن و تصویربرداری خود و ترکیب با فضای واقعی زنده داستانهاکیتکنی بصری با هاجلوه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Alfred Clark 
۲ Georges Méliès 
۳ Stop trick (Substitution splice) 
۴ Matte paint 
5 Jason and the Argonauts 
۶ 2001: A Space Odyssey 
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ی هاجلوهی قدرتمند برای خلق هاانهیراکه مد نظر روایت بود و اینگونه پیش از ورود  زدندیمدی خلق فضاهای جذاب و جدی

 . کردندیمبصری، دنیایی جدید را خلق 

ی بصری، توصعه این هنر مسیر جدیدی گرفت. هاجلوهبا ورود ویدئو به عنوان رسانه دیداری   :ی رایانه ایهاجلوه. دوره ۳

ی بصری اهمیت بسزایی یافت. اختراع تلویزیون رنگی نیز هاجلوهناطیسی و انجام عملیات پس تولید اختراع ماشین ضبط مغ

انقلابی را در این صنعت ایجاد کرد و با آمدن کامپیوتر و فن آوری ترکیب بندی دیجیتال، فنون مجازی سازی بصری مختلفی 

ی بزرگی هاشرکتمیلادی به بعد با شکل گیری  ۹۰وایل دهه ( از ا۱۴۰۰شکل گرفتند. )ویلکی،  هاانهیراایجاد شدند و عصر 

ی بصری آغاز شد. عصری هاجلوهو ... عصر طلایی  ۴، دیجیتال دومین ۳، پیکسار ۲، نور و جادوی صنعتی ۱چون وتا دیجیتال

شترین وابستگی خود سینمای هالییود بی خصوصاً که خلق هرگونه دنیای جدید را در اختیار هنرمندان قرار داد و سینمای دنیا 

ی تولید شده سینمای هالیوود هالمیفی بصری اعلام کرد؛ به طوری که بیشترین هاجلوهی غول پیکر هاانهیرارا به عصر 

ی بصری بیشترین نقش را هاجلوهدر یک استودیوی مجازی خلق شده و هنرمندان  تماماً ( هاشهیگ)بلاک باسترهای موفق 

ادعا کرد که بدون وجود این هنرمندان، صنعت سینمای  توانیمطعا . ؛ کنندیمر هالییود ایفا در تولید یک اثر سینمایی د

 هالییود فلج خواهد شد.

، وارد حوزه ای شد شودیمبه بعد، سینمای آمریکا که به تعبیر بسیاری قطب سینمای دنیا و پیشرو محسوب  ۲۰۰۰از دهه 

یافت که در  توانینمرا  . در سینمای مطرح دنیا دیگر هیچ فیلمیکردندیمی بصری نقش کلیدی را در آن ایفا هاجلوهکه 

ی کارهای کوچکی نیازمند تصحیح فیلم موفق دنیا هم برا نیترسادهی بصری ذکر نکرده باشد و هاجلوهانتهای تیتراژ خود از 

 ی بصری است.هاجلوهتوسط هنرمندان  هاصحنهو ویرایش 

( به دنیا ثابت کردند -۲۰۱۲)از سال  ۷( و انتقام جویان-۲۰۰)از سال  ۶هامونیم( ، سیاره ۹۲۰۰-) 5ی آواتارهالمیفسری 

در نقش یک موجود خلق شده در رایانه قرار گرفته و با محیط واقعی ارتباط برقرار کنند.  توانندیمکه بازیگران به راحتی 

ی هاجلوهکه  کندیماتار و انتقام جویان نیز این ادعا را ثابت ی تاریخ سینما یعنی آوهالمیف نیترپرفروشاستقبال مخاطبان از 

 .باشدیم هالمیفعنصر باورپذیری و جذب مخاطب برای فروش بیشتر این  نیترمهمبصری یکی از عوامل اصلی و حتی 

ی خود را اهامیپو  هاتیشخصی موفق سینمایی دنیا تلاش دارند هایکمپانی بصری است. هاجلوهعصر  ،سینمای امروز

یی جذاب به مخاطبان خود ارائه دهند تا در عصر تکنولوژی بتوانند مخاطب را پای فیلم نگه داشته و با استفاده از هاقالبدر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Weta Digital 
۲ Industrial Light & Magic 
۳ Pixar 
۴ Digital Domain 
5 Avatar 
۶ Planet of the Apes 
۷ The Avengers 
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ی حوزه علمی تخیلی دنیا این هاسندهینو نیترمطرحیکی از  ۱ی بصری به منافع خود برسند. آرتور سی کلارکهاکیتکن

، ندیآیمی دنیا در آینده به وجود هارسانهی پیشرفته ای که در هایفناورو اعتقاد داشت  کردیمپیشرفت فناوری را پیش بینی 

  ( 5۸: ۲۰۰۹ تروبریدج،). شودیمآنقدر باور پذیر هستند که هم چون جادوهایی هستند که چشم مخاطب از دیدن شان جادو 

ی هاجلوهین دلیل است که هر ساله هنرمندان به هم ؛ی بصری موفق استهاجلوهباورپذیری اصل اول و اساسی یک 

. اندی بین از متخصصان دهندیماست با هم مسابقه  ترکینزدی مهم بر سر اینکه چه کسی به واقعیت هارقابتبصری در 

ی بصری آنجایی است که آنقدر طبیعی کار کند هاجلوهی بصری سه بعدی معتقد است که اوج هنر و تحصص هنرمند هاجلوه

ی هاجلوه( هنرمند ۲۰۱۲:۴۲یننده هرگز متوجه ردپای او نشده و هنر او را جز لاینفک قاب تصویر فیلمبردار بداند. )بین، که ب

تا فیلم به آنچه در  کندیمبصری با هماهنگی کارگردان و نمابندی فیلمبرداری در مراحل پیش تولید تا پس از تولید کاری 

 .دهدیمی بصری خوب یا بد را به راحتی از هم تشخیص هاجلوهباورپذیری، متن است نزدیک شود و مخاطب با عنصر 

یی هستند که بتوانند هاداستانبه دنبال مضامین و  معمولاًکشورهای موفق صنعت سینما و تلویزیون دنیا در این راستا 

ی هاجلوهت و یکم انتقال دهند و ن بیسی پیشرفته به مخاطبان قرهایتکنولوژی خود را با ابزارهای به روزتر و هاامیپمنافع و 

ون آمریکا که هویت چبصری در حوزه سینما و تلویزیون بهترین راه برای انتقال این فضاهای جدید و جذاب است. کشوری 

طب، چنگ به اسطوره ی زیادی ندارد برای استفاده از ابزارهای بصری متفاوت و خاص و جذب مخاهااسطورهو تاریخ و 

ی بصری هاتیروارای خلق بو به طور مستقیم و غیرمستقیم از آنها  زندیمن مناطق اسکاندیناوی، روم و یونان کشورهایی چو

 .بردیمخود بهره 

یی که حتی وجود نداشته اند تاریخ هاصحنهسینمای آمریکا اکنون سینمای پیشروی دنیاست و موفق شده است با خلق 

 میشویمرا مشاهده کنیم متوجه  هاییکایآمرفی کند. برای مثال اگر تاریخ فیلمسازی سازی جدیدی را از تمدن خود به دنیا معر

( ، پادشاهان آزتکی ) پادشاه منطقه آزتک در فیلم ۳۰۰پادشاهان ایرانی )خشایار شاه در فیلم  غالباً ، شانیهالمیفکه در 

با این که پادشاهان  شوندیموس بازی تلقی یی خونخوار و برده دار و ههاتیشخصو پادشاهان مصری همگی  (۲آخرالزمان

و تفاوت آشکاری بین برده داری مصریان و برده داری یونانیان در  کردندیممردم یونان افرادی متمدن بودند که بسیار فکر 

 .شودیمی بصری محقق هاجلوهو این قدرت رسانه سینما و تلویزیون است که به وسیله ابزاری به نام  شودیمدیده  هالمیف

ی بصری در تحریف تاریخ توسط آمریکا به گذشته خود کشور نیز کشیده شده است. شاید قابل باور نباشد هاجلوهقدرت 

با واقعیت متفاوت  شودیمی اصیل پیش از ورود کریستف کلمب نشان داده هاییکایآمریی که در مورد قبایل هالمیفاما تمام 

دم تاکنون اسب ندیده بودند و کسانی که سوار بر اسب از اروپا وارد این قاره شدند را است. برای مثال هیچ کدام از این مر

. در آن زمان جمعیت آنها حدود دویست هزار نفر بود با این که جمعیت پاریس پانزده هزارنفر هم دندینامیمسوارکار روح خدا 

هزاران نفر قتل عام شدند و این مسئله با صنعت  ،ل این قومنبود. در نتیجه با حمله وحشیانه اروپاییان اسب سوار به منطقه اصی
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Arthur C. Clarke 
۲ Apocalypto 
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بعده ها برای از بین رفتن این . شودیمو اسطوره زدایی  شودیمی ویژه به راحتی پنهان هاجلوهی بصری و  هاجلوهسینما و 

با یک بررسی ساده  به عنوان اسب اصیل سرخپوستان در نظر گرفته شد که ۱اسبی به نام موستانگ ،شبهه در بین مخالفان

 (۳۳۰-۳۲۸، ۱۳۸۷به این نتیجه رسید که موستانگ نژادی اسپانیایی دارد. )به نقل از خداپرستی،  توانیم

موفق  هالمیفبه هیچ وجه این  ،و آخرالزمان وجود نداشت  ۳۰۰،  ۲ی گلادیاتورهالمیفی بصری موفقی در تولید هاجلوهاگر 

یک  تواندیمی بصری هاجلوها چاشنی عقاید آمریکایی به دنیا معرفی کنند. این چنین فرهنگ دیگر کشورها را ب شدندینم

اما اسکندر با  کشدیمفرهنگ را برای هر کشوری نمایش دهد و اینگونه است که خشایارشاه شاهی است که آتن را به آتش 

ز تاریخ، عنصری دیگر را خلق کرده و به ی بصری اهاجلوهو رسانه و  ماندیمآتش کشیدن تخت جمشید، اسکندر کبیر باقی 

 دنیا مخابره می کنند.

 

 ی بصری و اسطوره سازی هاجلوه

 صنعت این عمل نیترمهم سازی اسطوره دلیل همین به شده، اسطوره یک به تبدیل آمریکا صنعت در هالیوود امروزه

 که است ای اسطوره امر بازتولید همان نما،سی مدد به مدرن دنیای در کهن یهااسطوره حیات تداوم. است بزرگ سینمایی

 فضایی در سینما ازها نشانه مداوم بارش به توجه با بین دراین. اند کرده یاد آن از ۴دریدا بارت، ،۳فوکو چون پساساختارگرایانی

 (۱۰۱-۹۹: ۱۳۹۱ موذنی،)اساطیر بازتولید شده اند  همواره معناها، وها نشانه رهایی از

. نظریه پردازان هنر سینما و اسطوره نیز برقدرت این رفتندیماز ارکان اصلی هر جامعه ای به شمار  همیشه هااسطوره

که پا به عرصه  کنندیماتفاق صحه گذاشته و ابرقهرمانان برتر عصر حاضر در پرده نقره ای را خدایان اسطوره ای قلمداد 

 نیتربزرگ(. جوزف کمپل نیز از ۱۳۹۶، ویتیلا، ۱۳۹۰د. )وگلر،هستی گذاشته تا برای مخاطبان تبدیل به الگوهای جدید شون

اسطوره شناسان تاریخ با بررسی هزاران داستان اسطوره ای، این قدرت مهم را بارها در کتب خود پیش بینی کرده بود و 

 (۲۰۰۸کشورهای مهم هنر هفتم از آن بهره بردند. )کمبل، 

ی تلویزیونی آمریکا هاشبکهی اسطوره سازی درک کرده است. هالییود و ی بصری را براهاجلوهآمریکا به خوبی قدرت 

پا به قلمرویی  کردندیمی فرهنگی قلمداد هادهیپدموفق شده با بررسی پژوهشگرانی که اسطوره را نقش بسیار مهمی در 

ی هاقالبرتاسر تاریخ را در بگذارد که ریشه در کهن الگوهای حیات بشری دارد و با این امر موفق شده کهن الگوهای موفق س

ی نقره ای و یا صفحات تلویزیون و اینترنت بفرستد و هم از هاپردهی بصری به روی هاجلوهجدید با رنگ و لعاب جذاب 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Mustang 
۲ Gladiator 
۳ Michel Foucault 
۴ Jacques Derrida 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

930 
 

این قدرت اسطوره در دنیای مدرن است که به علت تکرار پذیری  .لحاظ تجاری و هم از لحاظ مفهومی به هدفش نائل شود

. پارک تایلر یکی از پژوهشگرانی بود که به سرعت در سالهای اولیه سینمای آمریکا شودینماه کهنه در طول تاریخ هچ گ

 ۲و فرانکشتاین ۱یی که توسط دنیای سینما مثل میکی موسهاتیشخصمتوجه وجه اسطوره ای سینما شد و اعتقاد داشت 

 .(۱۹۷۰ تایلر،) .برندیمکرارنشدنی و مخاطب را با خود به دنیایی ت شوندینمهیچ گاه کهنه  شوندیمخلق 

ی بصری به هاجلوهی خود در هالمیفصنعت سینما و تلویزیون آمریکا قصد بسیار زیادی داشته است تا با غرق کردن 

ی مدرن در ذهن این رده سنی جامعه هااسطورهی موفقی را به عنوان هایسازخصوص در ژانر کودک و نوجوان، شخصیت 

ی مافوق بشری خلق شده با هاقدرتچرا که  روندیمبه سراغ الگوسازی از آنها  هالمیفنوجوان با دیدن این کودک و . القا کند

ی سینمایی و تلویزیونی هالمیفی بصری برای آنها جذاب هستند.  برای مثال در اولین سالهای قرن بیست و یکم، سری هاجلوه

از لحاظ تکنیکی زیاد موفق نبودند و روایت و  هالمیفی بصری بود. هاجلوهطراحی شد که مملو از  ۳ی جاسوسهابچهبه نام 

اما در بین کودکان دنیا به خصوص ایرانیان به دلیل استفاده از ابزارهای  شدینمعنصری شاخص محسوب  ،کارگردانی آثار

 ی بصری به شدت مورد استقبال قرار گرفته بودند.هاجلوهتخیلی با تکنیک 

ی بصری در اسطوره سازی برای مخاطبان متفاوت به هاجلوهایی به خوبی راهشان را برای استفاده از فیلم سازان آمریک

 ۴خصوص کودکان یاد گرفته اند. اگر باورپذیری مخاطب بزرگسال کمی دشوار است اما کودکان طبق نظریه یادگیری اجتماعی

. )ارکانی و کنندیم هالمیفاطراف و به خصوص و بسیاری از روانشناسان، کودکان به سرعت الگوگیری از  5بندورا

به زودی به یکی از مورد علاقه ترین  ۷و جونی ۶ی جاسوس دو شخصیت کارمنهابچه(. در همین فیلم ۱۳۹۹دیگران،

ی بصری تولید هاجلوهبا  تماماًکه  کردندیمبرادرخواهرها تبدیل شده بودند. این خواهر و برادر در یک دنیای جذاب زندگی 

با عینک  توانستندیمبه طور مثال قهرمانان  ؛کردیمده بود و ابزارآلاتی داشتند که هر بچه ای در آن زمان، آنها را آرزو ش

مخصوصی فیلم ببینند و یا سوار بر سفینه ای ای شوند و یا ساعتی بسیار هوشمند داشته باشند. اتفاقاتی که اکنون بدون 

دارد اما برای آن زمان یک الگوسازی قهرمانانه آمریکایی بزرگ بود. اینگونه است که ی بصری نیز قابلیت رخ دادن هاجلوه

 شودیمی بصری ایجاد هاجلوهکه از خودشان برتر هستند و این برتری تنها با قدرت  شوندیمیی هاتیشخصکودکان عاشق 

ی جاسوس هابچهبه محبوبیت خواهر و برادر ی مختلف وجود داشته که هیچ کدامشان هالمیفوگرنه قهرمانان ساده ای نیز در 

 در آن برهه نرسیدند.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Mickey Mouse 
۲ Frankenstein 
۳ Spy Kids 
۴ Social learning theory 
5 Albert Bandura 
۶ Carmen 
۷ Juni 
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و رفتارهایش را در نمایش  دادیمرا به عنوان آمال خود قرار  ۱انسان باستانی در گذشته، قهرمان اسطوره ای چون هرکول

در جوامع مختلف مثل . رفته رفته با شکل گیری مذاهب و پیشرفت علم و فلسفه، اسطوره کردیمیا زندگی اش تقلید سازی 

که فیلم  کندیمشد. مخاطب عصر مدرن با این آگاهی زندگی  هارسانهگذشته تغییر هویت داد و با رنگ و لعاب جدیدی وارد 

که این شخصیت  رسدیمزاده تخیلات تولیدکنندگان هستند اما باز هم در اعماق وجودِ خودش به این امر  هاتیشخصو  ندیبیم

و حتی در زندگی  پوشدیمهمچون او لباس  ،کندیم، رفتارهایش را تقلید کندیمست. با او همذات پنداری مورد علاقه او ه

. ذات انسان هموارع به دنبال یک موجود برتر نسبت به خود بوده است و اگر در دهدیممخفی اش او را الگوی خود قرار 

را برعهده  هانقشاین  ۴و اسپایدرمن ۳رمانانی چون سوپرمنامروزه قه کردندیماین نقش را بازی ۲گذشته هرکول و زئوس 

 گرفته اند.

ی مافوق هاقدرتبا  انسانی را توانیمچگونه  ؟شودیماما به راستی در صنعت سینما این اسطوره سازی چگونه ایجاد 

ی بصری در هاجلوهصنعت  ی بصری است.هاجلوهتنها پاسخ  ؟بشری به دید تماشاگر عصر مدرن نشان داد که او را باور کند.

 معمولاً م برای این قسمت ی تولیدی یک فیلهابودجه نیترنیسنگکشورهای پیشرفته سینمایی آنقدر دارای اهمیت است که 

تا قهرمانان و  کنندیمی طولانی تلاش هامدت. هزاران نیروی متخصص برای خلق یک پلان باورپذیر در رودیمبه کار 

 گیرند. ببرای مردم قابل باور شوند و مورد پرستش در قالب اسطوره مدرن قرار  پیش از گذشته هاتیروا

 

 ی بصری در آسیاهاجلوهالگوی موفق اسطوره سازی با 

ی جدی همیشه در حال رقابت با یکدیگر بر سر موضوعات مختلف بودند. به هاتفاوتشرق و غرب دنیا به دلیل داشتن 

ی هاجنگی فکری شرق در بسیاری از موارد قابل تامل تر از غربی هاست و بعد از هاحوزهاعتقاد بسیاری از کارشناسان، 

( ورود صنعت سینما در کشورهای اروپایی ۱۴۰۰صلیبی بسیاری از دانش و تفکر شرق به غربیان راه پیدا کرد. )اکبری و سلیم، 

 ترعقب هاسال هایشرقایجاد شود و  هایرقشو آمریکایی باعث شد که پیشرفت چشم گیری در سینمای این کشورها نسبت به 

ی مختلف موفق شدند هنرشان را در آمیزه ای با هاحوزهی آمریکایی قرار بگیرند؛ اما کشورهای ژاپن و چین در هاصنعتاز 

 ی بصری.هاجلوهدر صنعت  هاینیچبا صنعت انیمیشن و  هایژاپنی کهن خود به دنیا معرفی کنند. هااسطورهفرهنگ و 

ییمو در سال  بود. ژانگ ییموی بصری چین باز کرد، هاجلوهیکی از تاثیرگذارترین اشخاص چین که بابی جدید را در حوزه 

. قرار گرفتتاریخ سینمای چین  یهالمیف نیترپرفروش جز را ساخت که « قهرمان»فیلم رزمی پرهزینه و پرزرق و برق  ۲۰۰۲

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Hercules 
۲ Zeus 
۳ Superman 
۴ Spider-Man 
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روانه سینماها  ۲۰۰۶و  ۲۰۰۴های را در سال ۲« نفرین گل طلایی»و  ۱« رهای پرانخانه خنج»او در ادامه دو فیلم پرهزینه 

ه بود، در راه انداخت ی بصریهاتکنولوژی  و جلوه یموجی که هالیوود در دنیا به واسطهفیلم قهرمان را در پی ییمو  کرد.

یری منحصر به فرد از فرهنگ چین باستان است ی تصوهانشانهاین اثر سرشار از . چینی تولید کرد کاملاً کشورش با نیروهای 

 به دنیا معرفی کرد. هاینیچو تصویری اسطوره ای از قهرمان 

باسترها مایکل بری، کارشناس سینمای چین در دانشگاه کالیفرنیا در سانتا باربارا اعتقاد دارد چرخش ییمو به طرف بلاک 

گوید: د. او مینه بتوانند به لحاظ تجاری با آثار هالیوودی رقابت کنهای چینی است کتا حدی به خاطر نیاز به تولید فیلم

خواهند هایی هستند که میاست، البته نه از نظر مضمون، اما به هر حال فیلم« رستگاری ملی»ها به نوعی در کارکرد این فیلم»

، ییمو اکنون بهترین نیز از نگاه مقامات چینی« .زبان ببینندهای چینیهای سینما بازگردانند تا فیلمتماشاگران چینی را به سالن

 های شصتمین سالگرد تأسیس چین به خبرنگاراناست. کای وو، وزیر فرهنگ چین در آستانه جشن هنری چین در دنیا سفیر

 (۱۳۹۱)دیانتی، « ژانگ ییمو نقش مهمی در تحول فرهنگ چینی دارد.»: اعلام کرد

ه تسخیر سینماهای دنیا و بی بصری، موفق هاجلوهپر رنگ هالییود با استفاده از  متوجه شده بود که سینمای ژانگ ییمو

قل با تیمی محدود در شرق، به صورت مست خلأالقای مفاهیم خود به مخاطبان شده است. برهمین اساس برای جبران این 

ارجی زبان در آکادمی اسکار خهترین فیلم فیلم قهرمان را تولید کرد و آنقدر کار عوامل فیلم موفق بود که موفق شدند نامزد ب

 بدیل شدند.تفیلم چین تا سالهای بعد  نیترپرفروشآن سال شوند و مورد ستایش منتقدان قرار گرفتند و به 

نیویورک بلکه برفرار  یهااما نه بسان اسپایدرمن بر فراز برج دودیو بر آسمان م کندیپرواز م ییموی هالمیفقهرمان 

و منزجر؛ و تمام این  شوندی، عاشق مجنگندیها برای پیروزی خیر بر شر مو معابد. انسان در پاییز و بهارز رنگ درختان پر ا

 گذاردیتاثیر بسزای خود را م ی بصریهاسورئال قابل لمس و دوست داشتنی اند. اینجاست که هنر جلوه یهالیها و تخرنگ

نده نیست بلکه علم و تکنولوژی ایست برای خلق یا احیای یک ایدئولوژی؛ و فقط یک تکنیک برای ایجاد تصاویر سرگرم کن

و دنیا را به طول مدت زمان یک فیلم پر از رنگ و نقش  کندیهر تخیلی را شدنی م ۴در کنار اسپشیال افکت ۳ویژوال افکت

که حیاتی است. در  بردیلی مو به دامان تخی کندیدور م هایو یاس و حرمان و آشفتگ هایو رقص و حرکت از تمام خستگ

تایم، تکثیر جمعیت، تغییر  بولتهمچون ترکیب پرده آبی، ردیابی حرکت،  ی بصریهاجلوه یهاکیاین فیلم ما با انواع تکن

 که بازیگران بوسیله آنها معلق در فضا هستند و ... مواجه هستیم. ییهامیوضعیت جوی، حذف س

بسیار موفق است. آنها در تولیداتشان  ،کارگردان نسل جدید چین ایجاد کردنددو  5چن کایگه و ژانگ ییموروندی که 

بسیاری از متخصصان آمریکایی به  .ی چینی اسطوره ای استفاده کنندهاقهرمانی بصری برای خلق هاجلوهتلاش دارند از 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ House of Flying Daggers 
۲ Curse of the Golden Flower 
۳ Visual effects 
۴ Special Effects 
5 Chen Kaige 
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مرحله ای رسیدند که فارغ از این ی اولیه شان کمک کردند و در طی مدتی کوتاه متخصصان چینی خود به هالمیفدر  هاینیچ

 کمک شدند و به خود اتکا کردند. 

ی چینی را از بین نبرد. او این بار با هااسطورهحتی وقتی بعد از فیلم قهرمان به هالییود راه پیدا کرد فرهنگ و ییمو 

ی هااسطورهبیشتری در بین متخصصین حرفه ای تری که هالییود در اختیارش گذاشته بود دست به خلق عناصر خیال انگیزتر 

ی بصری که با هزینه بسیار سنگین تولید شد و هاجلوهرا تولید کرد. فیلمی سرشار از  ۱زد و فیلم دیوار بزرگ چین هاینیچ

مسیر پرتلاشی که  .ی تمدن خود را به کل دنیا عرضه کندهااسطوره ییموالهام گرفته از اساطیر شرقی بود تا این چنین  تماماً

 برای کشورهای مختلفی چون ایران بسیار مناسب باشد. واندتیم

 

 ی بصریهاجلوهاساطیر ایران و 

ی اسطوره ای زیادی در ها. داستاناست شدهیممهدهای تمدن دنیا محسوب  نیترمهمکشور ایران از دیرباز یکی از 

شور باشند. کشورهای کتمدن و فرهنگ یک نماینده بسیار مهمی برای  تواندیمکه  شودیمسراسر تاریخ سرزمین مان دیده 

نیا معرفی کنند. با مطالعه دتا فرهنگ خود را به  کنندیمداستان خود برای خلق اسطوره سازی استفاده  نیترکوچکدیگر از 

-ثال شخصیت اساطیری که توانایی جهانی شدن دارند. برای م میکنیمتاریخ اسطوره ای ایران به آثار زیادی دست پیدا 

  :ی معروف استهاداستانلوانی آرش یکی از این په

کند. سرانجام ران محاصره میدر زمان پادشاهی منوچهر پیشدادی، در جنگی با توران، افراسیاب سپاهیان ایران را در مازند"

یرانی برفراز گذارند که کمانداری اپذیرند و قرار بر این میدهد و تورانیان پیشنهاد آشتی را میمنوچهر پیشنهاد صلح می

داوطلب این کار  ،وانان ایرانپهلبین البرزکوه تیری بیاندازد که تیر به هر کجا نشست آنجا مرز ایران و توران باشد. آرش از 

کند. تیر از صبح تا غروب حرکت کرده و در کنار رود جیحون یا آمودریا بر رود و تیر را پرتاب میشود. به فراز دماوند میمی

اش میرد. آرش هستیشود. پس از این تیراندازی آرش از خستگی میآید. و آنجا مرز ایران و توران میفرود می درخت گردویی

 شود. مطابق با برخیشود و جانش در تیر دمیده میریزد؛ پیکرش پاره پاره شده و در خاک ایران پخش میرا بر پای تیر می

فاده کند، خواهد مرد. با این وجود از آن است رش داده بود و گفته بود که هر کسرا به آ جادویی تیر و کمانی سپندارمذها روایت

های جهان همتا در اسطورههای بیفداکاری حاضر شد که از آن تیر و کمان استفاده کند. بسیاری آرش را از نمونه باآرش 

 (۱۳۰۶ رنیا،)پی "اند؛ وی نماد جانفشانی در راه میهن است.دانسته

 جهانیان به توانیم چگونه را فوق پاراگراف همین ی بصری در تلویزیون و سینماهاجلوه هنر مدد به که نیدک حال تصور

 مدد به. قهرمان شان کمانداری قدرتمند به نام آرش باشد بخواهد دلشان چینی یا نیویورکی پسران شاید بطوریکه داد نشان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ The Great Wall 
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افزار به  نرم باکمک و اند دوخته آرش به چشم که داد نشان را رانیانای جمعیت از کثیری خیل توانیمافزارهای مختلف  نرم

 در با آب و هوای مختلف ایران آسمان درها ساعت شده رها کمان از که تیری را ایجاد کرد. رنگ و هوا و آب تغییر سادگی

 عادی زندگی مشغول که دید را مردمانی ایران، آسمان بر تیر رقصِ ینهیزم پس در ۱پرده آبی با تکنیک تنها و است پرواز

ی هاجلوه. در نهایت تیر در یک مکان مجازی با دهندیمشده و ندای شادی سر  آسمان از تیر حرکت ی متوجه و اند خویش

 .ندیبینم را ملتش شادی که افسوس و است مرده آرش این قهرمان ملی طبق روایت داستانی البته که و آمده  بصری فرود

شخصیتی قهرمان را به دنیا معرفی  توانیمی بصری به راحتی هاجلوهبسیار ساده است اما به کمک مثال مطرح شده 

ندارد. ثور، این قهرمان اسکاندیناوی با پتک خود  ۲کرد و اسطوره سازی کرد؛ چرا که آرش عنصری کمتر از قهرمانی چون ثور

ی بصری و هاجلوهایرانی ما تنها نیازمند قدرت تکنیکی در بین مخاطبان مشهور است و آرش با تیر و کمان خود. قهرمان 

تکرار در طول سالیان مختلف است. نبود این دو ابزار برای قهرمانانمان در عصر حاضر اوضاع را بسیار پیچیده کرده است به 

و از آن تقلید  شناسندیمشخصیت اسطوره ای ثور را بهتر از هر کسی  ،ی غربیهالمیفطوری که برخی از افراد با دیدن 

 که شخصیتی به نام آرش نیز در گذشته با این قدرت در تمدن شان وجود داشته است. دانندینماما  کنندیم

و مسئله بسیار فراتر از آن است.  باشدینمی اسطوره ای باستان هاداستانلازم به ذکر است که مسئله ما تنها مختص به 

ته اند و مسیرشان به سوی یی پوشالی را شناخهاقهرمان ،دنیای اخلاق و عرفان جوانان امروز ما به جای شناخت قهرمانان

ی دینی هاداستانی زیادی نیز از هامثالو قهرمانان اسطوره ای جذاب در ایران باستان،  هاتیروادیگری رفته است. در کنار 

ی تلویزیونی و سینمایی هاتیروانده پردازش در به عنوان برگ بر توانندیمو فلسفی در ادبیات ایرانی اسلامی وجود دارد که 

ه شخصیتی به نام رعضه است که ی دینی کمتر شنیده شده دربارهاداستانی بصری باشند. برای مثال یکی از هاجلوهایران با 

  :هکبه الگویی برای دختران ایرانی تبدیل شود. داستان اینگونه است  تواندیمی بصری هاجلوهبا 

 نمرود دختر. ردندکمی اهنگ را( السلام علیه)ابراهیم حضرت انداختن آتش منظره و بودند نشسته( رعضه) خترشد با نمرود"

 گلستانی آتش، محوطه در اما تاس آتش میان در( السلام علیه)ابراهیم هک دید ببیند، خوبی به را ماجرا تا ایستاد بلندی بالای

: فرمود( السلام علیه)ابراهیم حضرت سوزاند؟نمی را تو آتش هک است حالی چه این ابراهیم ای: گفت نمرود دختر. شد ایجاد

 مایل هم من: گفت نمرود ردخت. ندارد اثر او در آتش باشد او در خدا معرفت هک قلبی و باشد گویا خداوند رکذ به هک زبانی

 . بشو آتش داخل و الله لخلی ابراهیم ،الله الا اله لا بگو: فرمود( السلام علیه)ابراهیم حضرت. باشم همراه تو با هستم

 ایمان حضورش در و رساند( السلام علیه)ابراهیم حضرت نزد را خود و نهاد آتش در پا و گفت را جملات این نمرود دختر

 تشکممل از ترس خاطر به حال عین در و ردک تعجب منظره این دیدن با نمرود. برگشت پدرش جانب به سلامت به و آورد

 به سوزان آفتاب میان در را او داد دستور و ردکن اثر دختر در نمرود حرف ولی خواند خود نزد نصیحت و موعظه راه از را دختر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Blue screen 
۲ Thor 
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 )میرخلف زاده، ".رهانید هکمهل آن از را رعضه جبرییل.  مرا بنده بگیر: فرمود جبرییل به مهربان خداوند. شندکب میخ چهار

 (شعراء سوره ۱۰۳و کاشانی از تفسیر آیه  ۱۳۷۹

. هردوی این اتفاقات در شوندیمعناصر اصلی این داستان دینی به دو بخش عروج و تبدیل شدن گلستان به آتش تقسیم 

 ناً یقداشته باشد این داستان یی بصری وجود نهاجلوهی بصری به راحتی قابل تولید شدن هستند و اگر هاجلوهنرم افزارهای 

به خوبی تبدیل به  تواندیمی بصری خوب هاجلوهان و نشان دادن این شخصیت زن با ابزار . تولید این داسترسدینمبه تولید 

زی های جدید متنی و یک داستان جذاب از نظر بصری شده و حتی این شخصیت در ادامه تبدیل به قهرمانی با داستان پردا

 تصویری شود.

ثبت هستند اما به دلیل مسرشار از اخلاقیات و نکات  و قصص اسطوره ای ایرانی وجود دارند هاداستانمحتوایی که در 

ینما و تلویزیون ایران نیازمند این سی دیداری، بلا استفاده باقی مانده اند. هاتیرواعدم استفاده مناسب از آنها در طول تاریخ 

 شوندیمین حوزه ایجاد ز اای بصری و حمایت هاجلوهدر دنیای امروزه تنها به کمک  هااسطورهاسطوره سازی هاست و این 

 ی فرهنگی قرار گرفت.  هاهجمهتا بتوان در مسیر رقابت با 

 تواندیمیک شخصیت عادی را تبدیل به ابرقهرمانی در دنیای جدید کند. اتفاقی که به راحتی  تواندیمی بصری هاجلوه

ی بصری به سینما آشنا کند. در هاجلوهر ی معاصر و گذشته تاریخ ایران نیز رقم خورد و مخاطبان را با هنهاتیشخصبرای 

ی سیاسی مهم تاریخ هاتیشخصیکی از  ۱تکمیل این بحث، مثالی از سینمای آمریکا خالی از لطف نیست. آبراهام لینکلن

است اما سیاست هنری آمریکا برای  شدهینمآمریکا است که هیچ وقت اسطوره یا قهرمان خاصی برای مردم عادی تلقی 

ی خیالی زیادی از این چهره هاتیشخصی واقع گرا و مستندگونه اکتفا نکرده و هالمیفی این شخصیت تنها به اسطوره ساز

فیلمی تحت  ۲۰۱۲نیز تولید شده است تا نسل جوان بتواند ارتباط بهتری با این شخصیت برقرار کند. برای مثال در سال 

لینکلن در سن جوانی با خون آشام ها با تبر  در این اثر آبراهامتولید شد که  ۲آشامخون شکارچی: لینکلن عنوان آبراهام

افسانه  -و به جای کارهای سیاسی در قامت ریاست جمهوری، چهره یک قهرمان اسطوره ای کندیممخصوص خود مبارزه 

خود فروش کند و ی خود باز هم موفق شد نزدیک به سه برابر هزینه تولید هاضعف. این فیلم با همه ردیگیمای را به خود 

ی بصری در هاجلوهچهره متفاوتی را از این قهرمان سیاسی به نسل جدید معرفی کند. این مثال ساده تنها بخشی از قدرت 

که اسطوره خاصی برای خود ندارد و اگر این ظرفیت در کشور پر اسطوره ایران  باشدیماسطوره سازی مدرن برای کشوری 

 ورمان در جایگاه دیگری در بین مخاطبان بودند. اکنون قهرمانان کش دادیمرخ 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
۱ Abraham Lincoln 
۲ Abraham Lincoln: Vampire Hunter 
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  یریگجهینت

 گرفتن نظر در با بصری یهاجلوه همچون سینمایی فنون و تکنیک کنار در اندیشه و هنر که است این است مشهود که آنچه

 یاقتصادهاشود. قدرتی که  اقتصادی و اجتماعی -فرهنگی بزرگ موج یک به تبدیل تواندیم فرهنگی و اقتصادی کلان یهااستیس

 سینمایی بزرگ دنیا همچون هالییود به آن دست یافته اند.

 انسان روح و آوردیم شوق به را ای بیننده هر که ایست نشانه و راز و رمز پر و هوشمندانه و پربار یهاقصه از مملو فارسی ادبیات

 جهانی یجامعه تکنیکی در حوزه سینما به راحتی قابل اجرا شده اند. یهاشرفتیپو به تفکر وامی دارد و با  کندیم آرام قدری را امروزی

 است نیک چه و کند رهنمود بخش امید و شیرین حقیقتی به تلخ حقیقتی از را او که فیلم و برنامه ای را حاضر است تماشا کند ،امروز

 و نیستند مدرن نسل نیازهای پاسخگوی دیگر رئالیستی یهافرم باشد؛ اما لازم به ذکر است که متعالی اهداف با توام سیر این که

. کندیمو موفقیت را تضمین  کندیمرا صدچندان  هاداستانکرد جذابیت این  ایجاد توانیم آن بواسطه که ییهافرم و بصری یهاجلوه

چرا که  ؛ز طریق ابزار درستش اقدام کنیمنسل آینده باشیم و برای مقابله با آنها ا یهایضدفرهنگدر این دوره باید به شدت مراقب این 

 عطار پرندگان که سرزمینی در نه ابدییم آلیس عجایب سرزمین خود را در یهالیتخ ترین انگیز دل ،این نسل گذردیمهرچه بیشتر 

 .  کردندیم زندگی در هفت شهر آن

ن مورد توجه بیشتری قرار گرفته است اما این است که در چند سال اخیر در ایرا ییهابحثبصری یکی از جدیدترین  یهاجلوه

مشکلات این حوزه ایجاد  نیترمهمیکی از . توجه هنوز راه درازی را برای هم سطح شدن با حوزه هنری شرق و غرب در پیش دارد

لاوه بر . عشودیمزیرساخت آموزشی مناسب برای افزایش هنرمندان این عرصه است که کمبود آن بیش از گذشته بسیار احساس 

 یهاداستان ،بصری در کشور باید تلاش کرد با استفاده از مدیریت کارآمد و خلاقانه یهاجلوهتقویت زیرساخت فنی، هنری و آموزشی 

اساطیری ایران برای رقابت با سایرکشورها تولید شده تا در تلویزیون و سینما پخش شوند و الگوسازی جدیدی را برای نسل ایران شکل 

دینی و باستانی و ایرانی شکل نگیرد تبدیل به یک تغییر هویت برای آینده نزد کودکان و  یهااسطورهوسازی که اگر با دهند؛ الگ

 .شودیمنوجوانان با الگوهای غربی 
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 یلی در هنر ساسانیبررسی نقوش موجودات تخ

 
 ۱پورآزاده بهمنی

 

 

 

 :  چکیده

سانیان بر تمرکزگرایی دین هنرساسانی هنری است مقتدر و بیش از هر چیز در خدمت سیاست اقتدارگرای ساسانی. با توجه به تاکید سیاست سا

شاه و هم ستفاده می کرد تا در خدمت بیان اقتدار  صر گوناگون ا به کار رود . در این میان نقوش  چنین تبلیغ مذهبواحد،هنر در این دوره از عنا

ست ، سنت ایرانی در جانور نگاری و تلفیق آن با باورهای مذهبی از زمانهای دیرین ا شود . با این حال از  زیاد دیده میجانوران تخیلی که ادامه 

حدودتر و مشخص تری به خود می مر آن نیز دایره تداعی آنجایی که هنر این دوره مقاصد ویژه ای را دنبال می کند ،معانی نقوش به کار رفته د

 گیرد.

شدن انگیزه های اولیه پیدایش ن شدن و یا حداقل کلی تر  شت زمان و کم رنگ  ضیات پژوهش ، با گذ قوش موجوداتی تخیلی در با توجه به فر

ن تمدن است. در این پژوهش یات باورها و اهداف آهنر هر تمدنی موارد استفاده و نیز اهمیت یافتن عناصر خاصی از این مجموعه معرف خصوص

ن بررسی کرده و نیز به میزان آقصد برآن است تا تاثیرات هنرهای پیش از دوره ساسانی را بر هنرهای این دوره به ویژه نقوش موجودات تخیلی 

اسووخ داده شووود که آیا نقوش پایت به این پرسووش پیروی هنر این دوره از قوانین و شوویوه های هنری تمدن های دیگر در ایران بپردازد و در نه

ست های کلی هنر بوده و آیا این امر در انتخاب منابع هنری چه سیا سانی پیرو  سا ضمونی و چه از نظر  موجودات تخیلی نیز در دوران  از نظر م

  . سبک شناسی تاثیری داشته است یا خیر

 

 

 

 

 مذهب ، سیاست، نقوش هنر ساسانی، اسطوره، موجودات خیالی، کلمات کلیدی:

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 عضو هیئت علمی دانشکده هنر دانشگاه دامغان ۱



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

940 
 

 

 پیشینه پژوهش

شمن و آرتور  ست که مهمترین آنها هنر ایران رومن گیر شده ا ستان کاوش ها و پژوهش های ویژه  در زمینه تاریخ تمدن با

سف مجید زاده  سی ویو سعید نفی ساتید ایرانی چون ژاله آموزگار،  شها و  پژوهش های ا سفلدو البته تلا ست هرت پوس وارن

سیاری دیگ شته اند را می توان ذکر کرد که با ب سیار مفیدی نو شگران که در زمینه هنر ایرانی تحقیق وکتابهای ب ر از پژوه

شود .  ستفاده  شان در جمع آوری و تکمیل این پژوهش ا شته های ای شد تا از تجربیات و نو ضوع تحقیق تلاش  توجه به مو

به ثال میتوان   (،۱۳۸۴روبل گوبل ()،  ۱۳۹۰گیرشووومن() ، ۱۳۹۱(یدت پرادا ا)، ۱۳۸۷ (فیلیس اکرمن و آپم پوس) برای م

شاره کرد ۱۳۶۹)وهارپر ۱۳۶5لوکونین()، ۱۹۷۲بیوار()، ۱۹۸۰برونر( شهایی در قالب پایان .(ا نامه  همچنین در این زمینه پژوه

صورت گرفته شگران ایرانی  سط پژوه ستان و مقاله نیز تو ست که از جمله در رابطه با مُهرهای ایران با صباح اردکانی و ا ، م

نقشوومایه زن بر روی مُهرهای ایران از دوره پیش خطی تا پایان دوره «(در مقاله ای تحت عنوان:  ۱۳۸۷ )ابوالقاسووم دادور 

آرتور کریستین سن در کتاب ایران در زمان  .، به نقوش زن و جایگاه زن بر روی مُهرهای دوره ساسانی پرداختهاند»ساسانی

 ن نتیجه رسیدهاست که ظهور ساسانیان در ایران عالوه بر ایجاد تحول سیاسی دگرگونی مذهبی را نیز بهساسانیان خود به ای

شته های  .(دکتر موسوی حاجی و دکتر علی اکبر سرافراز در کتاب نقش برجسته ۱۴۳: ۱۳۶۷کریستین سن،)است  همراه دا

 س تقدم وتأخر زمانی مورد مطالعه قرار دادههای سوواسووانی را از دیدگاه نوع صووحنه و بر اسووا سوواسووانی ، نقش برجسووت

 (. ۱۳۹5موسوی حاجی و سرافراز،)اند

 

 :مقدمه

اهمیت نقوش در هنر باستان از ابعاد مختلف قابل بررسی است و به همین علت هرگونه نظریه پردازی در مورد انواع مختلف  

میت و نیز کارکردهای نقوش در میان اقوام نقوش چه از نظر مضووومون و چه از نظر سوووبک باید با در نظر گرفتن علل اه

هنر این دوره، هنری درباری و مجلل بوده و تا حدودی ادامه دهنده سوونتهای هنری هخامنشوویان نیز  باسووتان انجام پذیرد .

ست شتها شکانی را نیز دا ساده .بوده و از طرفی تاثیرات هنر ا قادر  هنرمند، برای بیان مفاهیم ماورایی و مفاهیمی که با زبان 

سطورههای متداول در آن  ستفاده میکند و برای ترجمان این زبان رمزین و نمادین باید به ا ست، از نمادگرایی ا به بیان آن نی

صوری،  شت. ( دادور و من شناخت آنها دا سعی در  صر رجوع کرد و  در مورد نقوش جانوری نگارکندها و گچ  (۶۳: ۱۳۸5ع

ارتباط مستقیمی با اسطورهها و آیینهای مردم آن زمان داشته است. بر این اساس در بریها و مُهرهای ساسانی باید گفت که 

سطورهای و نمادین را میتوان به نحوی در تعامل با باورهای مذهبی مردم و  سانی نیز هجمه عظیم نقوش جانوری ا سا دوره 

های نمادین در هنر سوواسووانی  ایهنزدیکی دین و دولت در آن بازه تاریخی دانسووت. اهمیت جانوران تزیین شووده و نقشووم

جانوری در آثار نگارکند و گچبری  نقوش.( ۱۱۱ – ۱۱۲: ۱۳۸۹موضوعی است که هنوز نیاز به اندیشه بیشتری دارد(کرتیس، 
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صوورت منفرد و یا ترکیبی نقش شودهاند و  و مهرهای دوره سواسوانی را میتوان به دو گروه تقسویم کرد که این جانوران به

جانوران اسطورهای وترکیبی جانوران حقیقی عبارتند از: گاو، اسب، شیر، گوزن، گراز، شتر، - ۲جانوران حقیقی  -۱عبارتند از: 

 .، خروس، طاووس و عقابلاغخرگوش، عقرب، سووگ، گرگ، فیل، قوچ، بزکوهی ،خرس، ماهی و پرندگانی مانند اردک، ک

سف سیمرغ، ا سو،  سطورهای و ترکیبی عبارتند از: الما شیربالدار، قوچ جانوران ا سب بالدار،  نقوش موجودات  .نکس، گریفین،ا

تخیلی عنصر بسیار مهمی در هنر باستان محسوب می شود چرا که بیش از هر عنصر دیگری علل وجودی هنر تمدن های 

 باسووتان را در خود مسووتتر دارند و آن را شوورح می دهند . نقوش موجودات تخیلی به عنوان بخشووی از مجموعه نقوش هنر

سخنگوی ماهیت تخیلی ،ماورایی،اسطوره ای  باستان ، سخنگو و معرف هدف ، خصوصیات و کارکردهای این کل هستند .

،آیینی و کاملا کاربردی هنر باستانی هستند وهمچون آینه ای ذات و فلسفه به وجود آمدن نقش پردازی را در نزد این اقوام 

ونه نقوش بیشووتر از گنجینه نقوش پیش از خود به ویژه آشووور و بابل اسووتفاده باز می نمایانند . هنرمندان در آفرینش این گ

کردند و به آنها رنگ و بوی هنر سوواسووانی داده اند ، اما کمتر خود با تکیه بر اسوواطیر و یا متون مذهبی دسووت به خلق آثار 

 تا منابع ادبی.  منحصر به فرد جدیدی زده اند .بنابر این خاستگاه چنین نقوشی منابع تصویری هستند 

 

 اهمیت نقوش در ایران:
سوم کهن پایبند بودند آنرا  ساس و روح هنر ایرانی می داند . هنرمندان ایرانی در عین آنکه به ر آرتور پوس، طرح و نقش را ا

 با متانت و وفاداری حفظ می کردند ودر تکمیل آن رسوم و ابداع شیوه های جدید کوشیدند .
ان خواسته اند نقش هایی را که کنایه و نشانه ای از اشکال و امور خارجی است بنگارند. در این شیوه از همان آغاز ، هنرمند

امور خارجی با نقش هایی تصویر می شود که آنها را تعبیر و تنظیم می کند، این گونه نقش ها نه همان اشیائ را به صورت 
شان می دهد بلکه جنبه عاطفی آنها را نیز جلوه  سازد و چون این نقوش بر عادات و عقاید دینی مبتنی می انتزاعی ن گر می 

-باشوود و رابطه ای میان هر علامت با آداب مذهبی ادراک می شووود ممکن اسووت عمیق ترین تاثیر را بوجود بیاورد )پوس
که منبع  ( ابهت و جنبه روحانی هنر باستانی ایرانی به سبب آن است که کمال آن در تزیین مطلق است. تزیین۳ص-۱۳۳۷

 اصلی و هدف هنر ایرانی است تنها مایه لذت چشم یا تفریح ذهن نیست بلکه مفهومی بسیار عمیق دارد .
یاز و آرامش و نیروی باطنی گردید )همان منبع -هر نقش و شوووکلی وسووویله ای برای پرسوووش و مایه ای برای راز و ن

سیای۴ص ساختن آنها در آ سفالینه  های منقوش ما قبل تاریخ که  سال قبل از میلاد آغاز  ( غربی مدتها پیش از چهار هزار 
شده بود ،نخستین کتاب بشر به شمار می آید زیرا که طرح و نقش این ظرف ها ، اگرچه جنبه تزیینی آنها اساس بود ، برای 

ا و امیدها و سووازندگان و کسووانی که آنها را به کار می بردند بسوویار بیش از تزیین اهمیت داشووت . این نقوش بیان بیم ه
(.شوواید بتوان گفت که کم کم با نظم ۹ص -علائمی برای اسووتعانت از قوای طبیعی در مبارزه دائم حیات اسووت.)همان منبع

صور مبهمی از یک  شتر قانون مند تر می گردند . در آغاز ت ستان این نقوش نیز هرچه بی شتر مذهب های با گرفتن هرچه بی
این تصور چون کشت و زرع رواج یافت ، به دو بخش آسمانی و زمینی که اولی مربوط قدرت عام  فوق طبیعی وجود داشت . 

صورت انواع  شد . در این دوره قوای مزبور به  سیم  صل خیزی زمین بود ، تق صا متعلق به حا صو به عوامل جوی و دومی خ
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شخص یافتند .این امر مجموعه ای از کفایا صورتی م صویری به وجود آورد که حاکی خدایان در آمد ، خدایان نر و ماده  ت ت
( اکنون می توان این نقش ها را به عنوان نوعی از علائم ۶از معانی خاص بود و راهنمای ترکیب نقوش گردید. )همان ص

زبان  به اجزایی تجزیه کرد و دریافت که راستی مقدمه خط تصویری شمرده می شود. با تجاوز از قواعد عادی تطبیق نکات 
انه ها و آداب دینی و بعضووی از اسووناد کهن می توان این نقوش را به معانی معینی که البته جنبه کلیت دارد با اجزائ افسوو

ست که کارکرد این نقوش  شخص بودن قاموس نقش ها در یک فرهنگ خاص همین ا ترجمه کرد . می توان گفت علت م
 باستانی سبک ویژه آنرا می بخشد . کارکردی شبیه الفباست . در همین ماهیت الفبایی است که به هر تمدن 

در عادی ترین حالت ممکن بدون در نظر گرفتن اهداف آیینی و جادوی و غیره می توان چنین تصووور کرد که افراد مختلف 
یک جامعه که از نظر جغرافیایی ،عقیدتی ،حافظه تاریخی و مذهب خود اشووتراک دارند وقتی به بیان ذهنیات و دغدغه های 

د، از مضوامین مشوابهی اسوتفاده می کنند و در بیان این مضوامین الفبای مشوترکی را به کار می گیرند که برای خود بپردازن
سیر تغییرات اعتقادی در  سیر تحول نقوش همراه با  ضای جامعه ارتباط برقرار کنند .  شد و با دیگر اع جامعه آنها قابل فهم با

سید که ح شده بود و اگرچه هنوز جنبه میان ایرانیان ادامه یافت و به جایی ر دود هزاره دوم قبل از میلاد ، تزیینات متنوع تر 
 رمز و کنایه داشت. بعضی از اجزائ آن فقط به منظور تنوع و بدعت تکامل یافت. 

 

 سیر تحولات نقوش موجودات تخیلی در هنر پیش از اسلام :

اهند شووود .آنها بیش از هر چیز تجلی خواسوووته های به عقیده یونگ، اسووواطیر هرگز هوشووویارانه آفریده نشوووده اند و نخو

ناخودآگاهند. درواقع او برای اسطوره و رویا ماهیتی یکسان قائل است .درست همانطور که رویا ، تمایلات ناخودآگاه و نگرانی 

می آیند. در واقع های فردی را متجلی می سازند ،اسطوره ها نیز با زتاب نمادین امیدها و ترسها و انگیزه های قوی به شمار 

جهان اسووطوره هان فرا واقعیت اسووت و موجودات این جهان نیز همگی فراواقعیتی هسووتند . اسوواطیر به جای آنکه تبیین و 

ست ،دنیوی و  صیف و تعریف مافوق طبیعت تمرکز دارند ،زیرا میان طبیعی و فوق طبیعی مرزی نی شند بر تو توجیه طبیعت با

شی از دینی در یکدیگر تداخل دارند  ست . بخ ست بلکه در زمره واقعیات ا سطوره جزو تخیلات نی و از هم بهره می گیرند .ا

 (۸۴-۱۳۷۶-.)یونگ،۱واقیت به گونه ای است که انسان ابتدا آن را زیسته وبه آزمایش وجدان در آمیخته

انوری اسووت ؛ چراکه در هنر آغاز خلق نقوش موجودت تخیلی در هنر ؛ به ویژه هنر فلات ایران در واقع همزمان با نقوش ج

باستان هرگز موجوداتی تنها به اعتبار وجود فیزیکی خود موضوع هنری واقع نمی شد وقتی نقوش جانوری و یا غیر جانوری 

که تداعی کننده اشووویائ و امور خارجی نیز بودند به گونه ای از صوووافی باورها و اعتقادات آن مردم رد شوووده و به گونه ای 

ست مح ست نمی مجلای قدا شوار ا شد . بنابر این در جایی که تعیین کردن مرز بین امور واقعی و غیر واقعی د سوب می 

توان به درسوووتی زمان آغاز پدیدار شووودن جانوران تخیلی از غیر تخیلی را متمایز سووواخت. نقوش جانوری و به ویژه نقوش 

دات مذهبی و آیین های جادویی اقوام کهن رابطه موجودات عجیب که ما به ازایی در عالم طبیعت نداشوووته باشووود با اعتقا

شته و کارکردهای مذهبی و جادویی اگر انگیزه خلق هنر در میان اقوام کهن نبوده اند ،باتوجه به دغدغه های آن  ستقیم دا م

سیاری از مجموعه های کشف  صوصیات نقوش موجودات تخیلی در ب ضمون آن بوده اند. بدین ترتیب خ روزگار دست کم م
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ه در هر منطقه و هر دوره در دوران پیش از تاریخ و چه در دوران تاریخی بیش از هر نقشوومایه دیگری بیانگر اعتقادات شوود

سیر تاثیر  سی تحولات این نقوش می توان  ست . در حقیقت با برر ساکنان آن عهد و دوره ا ساطیری  مذهبی و باورهای ا

 فلات ایران باز یافت . پذیری و تاثر گذاری تمدن های مختلف را در محدوده

 

 در آمدی به هنر عهد ساسانی:

م میلادی از ایالت پارس که ساسانیان ،آخرین سلسله باستانی قبل از ورود اسلام به ایران به حساب می آیند آنان در سده سو

شیان حدود  ستند .یعنی همان ایالتی که هخامن شت برخا ستقلال داخلی دا شکانیان ،ا ش از آنان از آن ال پیس 5۰۰در دوره ا

شته ا سال ادامه دا صد  سانیان در ایران بیش از چهار  سا سته بودند . بنابر این حکومت  ست و در طول این مدت مکان برخا

ست که مرزهای آن د سیای غربی بوده ا سانی یکی از دو دولت بزرگ جهان متمدن آن روز در آ سا شرق تا دولت  ر طرف م

شرق گ شمال  شاور و در  سند و پی شمال غربی تا کوههای قفقادره  شده بود .در  شیده  شغر ک ساحل اهی تا کا ز و دربند در 

ا حکومت روم و بدریای خزر و گاهی تا دریای سووویاه هم می رسوووید و در مغرب هم رود فرات به طور کلی مرزاین دولت 

لی ایرانیان علیه پارتیان مطغیان  جانشین آن یعنی روم شرقی )بیزانس بود (. دوران ساسانی از نظر سیاسی و عقیدتی نماینده

شمار می رفت، لذا این هدف نیز در هنر این دوران  شی به  ست. نکه هدف آن نیز احیای امپراتوری هخامن شده ا یز منعکس 

شد .ه شان نمایانگر نیروی آفرینندگی می با صرف نبوده اند بلکه هنر سیر تنها مقلد  صد اما در این م سانی در طی چهار سا نر

رباری بود اماقابلیت توان ت جلوه ای از وحدت و یکپارچگی در عین تنوع و کثرت پدید آورد. هنر این دوران ذاتا دسال حکوم

سترش یابد در این هنر گرچه ع سرعت گ شت که از قلمرو زمان و مکان خود فراتر رود و به  صر هنرهای دیگر و آن را دا نا

همین رو می توان  آن نبوده و هویت مسوووتقل خود را حفظ کرد . ازحتی هنر روم به چشوووم می خورد اما هرگز تحت تاثیر 

ضامین و نقوش سیاسی انسجام و همگویی آشکاری را در تمامی آثار این دوره مشاهده کرد. این انسجام از طریق و حدت م

شاهده کرد. سفال م سته ها،نقوش قالی و بافته ها گرفته تا نقوش گچ و  سدر تمامی آثار از نقش برج سانی درهنر  تمامی  ا

ی در آن را باید پذیرفت چون شاخه ها تداوم وتاثیر هنر اشکانی را درخود دارد . به هر حال پایداری عناصر هنر دوره هخامنش

-ن باقی مانده بود .)دادورآآنها نخست در بخشی از ایران می زیستند که از مراکز اصلی حکومت هخامنشی و آثار بازمانده از 

  (۱۳۱,۱۳۸ص-۱۳۹۱

 

 موجودات خیالی در هنر عهد ساسانی:  
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هنر ساسانی میراث دار سنت های هنری پیش از خود در فلات ایران است که آنها نیز به نوبه خود وامدار تمدن های پیشین 

صورت  شوند ،این نقوش یا به  سانی نمایش داده می  سا ضامین مختلفی در هنر  بودند .حیوانات و نیز موجودات تخیلی در م

نفرد و در این صورت بیشتر به حالت نمایی از نیروهای ایزدی نقش می شوند و یا در صحنه های اعطای مقام شاهی و یا م

همچنین شکار و یا نبرد بین نیروهای خیر و شر که جزو مضامین تکرار شونده هنر ساسانی می باشند .در هنگام شکار شاه 

ستیز با انو سوار و پیاده در  صورت  سانی به  شیر سا شم ستفاده از کمان و  شیر و گراز و قوچ و گوزن با ا شکارها از جمله  اع 

 نمایش داده شده است . همچنین بسیاری از این حیوانات به تنهایی به عنوان نشانه خدایان روی ظروف نشان داده شده اند .

 

 ارمینتاژ–میلای  ۴موعه شخصی            شاپور دوم در ال شکار سده دیلمان،جام شاپور دوم،در حال کشتن گوزن ،سده چهارمیلادی،مج                   

 

به این شکل معمولا گراز و حتی نشانه فتح و پیروزی ،خدای پیروزی و شیر مظهر میترا و خدای پیمانها،اسب نشانه تشتر و 

ها می دانند. خدای محافظ یا سوویروس خدای بخشوونده مجموعه خدایان ایرانی و خروس نشووانه الهه خوش اقبالی و امثال آن

دیگری که اغلب نشووان داده می شوود سوویمرغ ، موجود معروف اسوواطیری دوره سوواسووانی بود که نیمی پرنده و نیمی جانور 

( نقوش حیوانی که اغلب نقش ترکیبی دارند مجموعه ای از جامها را تزیین می کنند ، دوران ۱۲۴ص-۱۳۷۳-هرمان)۲بود.

یرانی سیمرغ است که در ترکیب آن شیر و سگ و شاهین و طاوس با هم در یکجا گرد آمده ساسانی یکی از این حیوانات ا

تصویر عنقا یا سمندر که در  ص(۲۹۰،۱۳۹۰-اند ،این پرنده بنابر افسانه های حماسی ایران پرنده ای نیکوکار است )گیرشمن

سیار دی سر اژدها و دم طاووس به فراوانی ب سانی به شکل حیوانی با  سا شود. این نقوش را برروی بناها و نقره نقوش  ده می 

ست که برای اهل  سانی بازمی یابیم ،چنان سا صر  صنعتی متعلق به ع سیاری دیگر از نمونه های  ها و پارچه ها و مهرها و ب

 (.5۱فن،تصویر این جانور افسانه ای با چنین طرح خاص منحصر به دوران ساسانی شده است)تجویدی،همان،
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 مجموعه شخصی -یک شیر دال-پایه تخت بشل قسمت پیشین-واتیکان                  ایران–میلادی  ۷-۶ه بر سر دارد .سده خروسی که هال

ست نقوش  سب ا سواربر ا شاه که  شیه جامه  شاه برروی حا ستان کرمان سانی و در حجاریهای طاق ب سا در ظرف های دوره 

دریک رشووته نشووان های مماس بر یکدیگرمحاط اسووت نقش تزیینی سوویمرغ رامی بینیم،این اژدهای طاووس وار درنده که 

ست که تزئینات زرد شمی ا ساطیری  پارچه ابری سلام بعدها این حیوان ا ست . بیزانس و ا سته ا سبز نقش ب رنگ آن بر متن 

 ترس آور را که حد فاصل بین انسان و نیروهای برتر است اقتباس کرده و حالت درندگی آن را کمتر می سازند .

تصووویر حیوان هایی که مظاهر ایزدی زرتشووتیان بودند بی درنگ در آثار هنری سوواسووانیان ی پدید آمد . مجموعه تصوواویر 

نامبرده در انواع گوناگون آثار سوواسووانی نیز تکرار شووده اند ،بهرام دوم بر سوور  شوواهی خود بال هایی نشوواند که مظهر 

ش۳ورثرغن سم فره ایزدی در  ستین مظاهر تج ستیکی از نخ شاه ا ( قوچ که مظهر خورنه فره ۱5۶ص۱۳5۰-.)لوکونتین ۴اهن

ستودان  سب بالدار بر روی ا ست .همین ا شکل از خدای ورثرغن ا سب بالدار که تغییر  ست .ا شاهی ا شان قدرت  ایزدی و ن

شده و هلال گوی دار سته  شابور گردونه میترا را می کشد . نوارهای مواجی که به گردون و زیر زانوان او ب ی که بر بالای بی

پیشووانیش قرار دارد و منظره تقدیس آمیزش ، نشووان می دهد که آن نیز مظهر یک نیروی شوواهی اسووت که ایزدی آن را 

 تقدیس کرده است.

شت . ولی  سانی بدل گ سا صلی هنر  شمار آمدند از آن پس به یکی از خطوط ا صویر حیوانها که مظهر ایزدی گوناگون به  ت

سانی در این زمین سا صویر های محدود و مجموعه معین ، نه تنها در مهرها که رایج ترین اثر هنر  سیار محدود بوده و ت ه ب

صخره سته  شمار می رفتند بلکه درکنده کاریهایی برروی فلز و نقوش تزیینی مجزا و پارچه و نقوش برج سانی به  سا ها هنر 

دارد .مجموعه این نمونه ها با گذشت زمان دستخوش   دیده می شود. اما پیدایش این نمونه ها در هنر ساسانی تاریخچه ای

دگرگونی می گشوووت . این دگرگونی بی گمان دگرگونی ها یی در احکام و قوانین زردشوووتی پدید آمد وابسوووته بود. )همان 

( بدین منوال به هنگام شووواهنشووواهی بهرام دوم ،از روزگار پیدایش نخسوووتین مظهر های حیوانی به گزینش ۱5۶و۱55ص
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ه ای بر می خوریم که نمونه های آن محدود اسوووت . این نمونه ها دیگر اهمیت مظهری کاملا معینی یافته بودند ، از آگاهان

کتاب مذهبی اساطیری که در  "یشتها "سگ بالدار ،ورثرغن،تشتری،میترا و افسانه های مربوط به نخستین گاو باستانی در 

 (.۱5۶بسیار باستان است یاد شده.)همان منبع ص بسیار روشن ومتعلق به دوران  "اوستایی"مجموعه 

ست و مظهر فره ا شانه قوچ کوهی بود که نواری به گردن او شمار می رفت و هنر ایران در روزگاربهرام دوم فاقد ن یزدی به 

ا سووت . این کلاه رابعد ها شووهرت یافت.  این مظهر در عهد شوواپور دوم بر کلاه هایی دیده می شووود که همانند سوور شوویر 

چ مظهر خورنه  تنها جانشین شاه یا شاه سکستان،تورستان و هند بر سردارد .کلاهی که شاخ های قوچ بر آن نصب شده قو

ست که قوچ که یکی از شد . به ویژه در این دوران ا ست پدید آمده با شاپور دوم می توان شانهای ورجاوند خورنه  در دوران  ن

 (.۱5۸و۱5۷ )همان منبع ص. است در کلیه آثار ساسانی پدید آمده است 

ضوعات مجموعه غنی  سم یافتن آنها جزو مو ستند و حلول و تج سب ه شتیبان و حیواناتی که به آنها منت صاویر ایزدان پ ت

ساسانی است. گاهی ایزد آتش،پسر اهورامزدا در بالای یک آتشدان نمایان میشود و در جای دیگرایزد میترا بوسیله دو اسب 

د ،سواری که با یک شش سر می جنگد باید یاد آور افسانه هایی باشد که با افسانه هراکلس پیوستگی دارد بالدار برده می شو

سد یک ابداع ایرانی  سر که به نظر می ر شود .حیوان چند  شاهنامه جابه جا دیده می  ستانهای  شابه با آن در دا و نبردهای م

سر پرنده ترکیب می ک شیر و  سر  سان را با یک  سر ان ست ، نند . حیوانات بالدار یا حیوانات تلفیقی و حیوانات حقیقی فراوان ا

ترین موضوعات نقش مهرها هستند و نمی توان معنی و مفهوم آنها را روشن ساخت ، معانی آنها پیچیده و تحت تاثیر نیروی 

هم پیوسته می یابیم  مخفی و مرموزی که تخیل حکاک را بر می انگیزد و نقش هایی مانند نقش دو قسمت قدامی غزال به

که هنر ایرانی آنها را در ابتدای کار خود به وجود آورده است . موضوعات حکاکی شده در بعضی از سنگها پر بها فقط صحنه 

های کوچک وساده نیستند ،بلکه دارای معانی سحرآمیز برای جلب لطف یا حمایت نیروهای خدایی برای مالکان آنان هستند 

نه هایی از شکل از نقوش در دوران های پیش تر در دوره اور در حدود هزاره سوم پیش از میلاد نیز ( نمو۲۴۳ص-.)گریشمن

ستان  سر خدام لر سته در ناحیه  ست .یک ترکش مفرغی بانقوش برج شاهده می گردد.گاو بالدار نیز دارای قدمتی دیرینه ا م

شبیه شاخی  سر و  ست که یک گاوبالدار با شی ا ست آمده که دارای نق ستان  بد شان می دهد .با شاخدار مارلیک را ن سب  ا

شووناسووان حدود این شوویئ را اوایل هزاره اول قبل از میلاد تاریخ گذاری نموده اند .در اینجا به بررسووی چند نمونه از نقوش 

 موجودات خیالی که در هنر ساسانی تکرار وتاکید شده است می پردازیم.
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 موزه لیون -میلادی ۷-۶قوچ سده -آنتینوئه

 :نقوش موجودات خیالی در گچ بری های دوره ساسانی

این هنر در هزاره دوم مجهز به رویه فنی و متشکل ومطمئنی می شود و در خانه های آسوری به کار می رود وبا هخامنشیان 

ایی می یابد . ساسانیان در آپادانای شوش و در گنج خانه،تخت جمشید دوباره پدیدارمی شود و نیز در هنر پارتی اهمیت به سز

در این هنر هم جانشینان وفادار اشکانیان بودند .در تزیینات گچ بری ساسانی طرح های هندسی و گل سازی بیش از شکل 

 های هنری دیگر وجود دارد. 

 

  تزیین دیواری موزه برلن-دشت ورامین                    موزه برلن  –تیسفون لوح گچ بری  -لوح ایران       موزه  تهران –میلادی  ۶-5سده  -دامغان -نقش گراز   
 

صلخیزی  شته مروارید، قالب هایی به وجود می آورند که در آنها انار که مظهر برکت و حا شکل جناق یا ر شیه هایی به  حا

یلوفر آبی است از میان یک جفت بال گسترده که مبین شکوه شاهی است بیرون آمده است. طرح هایی مرکب از نقش گل ن
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به همراه هلال هایی که در آنها گل ستاره ای و نیم برگ نخل نقش شده است . ویاقاب مربع شکلی که یک جفت بال که 

شمن شاید بتوان ایران خواند .)گری شته را  شده این نو (. از ۱۸۹-۱۳۹۰-بر بالای آن کتیبه کوتاه پهلوی قرار دارد،زینت داده 

شته ای از مروارید فرا  محل تاریخی اخیر یک لوح گچ بری سر گراز میان قاب گردی که دور آن را ر ست آمده که در آن  بد

ضوع های زیادو گوناگون لوح نقش طاووس ،نقش  ست . در بین مو شف گردیده ا سفون ک شابهی در تی گرفته .لوحه های م

ست  ست .هر حیوان ممکن ا شن نی شود که معانی این حیوانات رو مظهر یک ایزد نیکوکار سگ دونده و خرس  دیده می 

سانی آمیخته  سا شاهنامه که مطالبش با زندگی اجتماع  شد . بنابر  سانی مرتبط با سا شانهای خانوادگی اجتماع  شد ویا با ن با

است. حیوانات مختلط بر درفشهای اشرف ایرانی نقش بسته بود. درفش شاهی دارای نقش خورشید وماه و شیر بوده وشیردر 

 .و ببر وغزال و گراز دیده می شود ز و یک شمشیر گرفته بود. روی درفش های دیگر تصاویر گرگچنگال های خود یک گر

 

 نقوش موجودات خیالی حجاری های ساسانی

پیکرتراشی ساسانی در نقش بر جسته های آن خلاصه شده است . نقش برجسته های صخره ای ادامه سنت کهن شرقی 

نهرین شووکوفا گردید . در این نقش برجسووته ها تاثیرات غیر ایرانی را می توان بود و تا اواسووط قرن سوووم ق. م در بین ال

 مشاهده کرد ولی این تاثیرات هنوز به طور کامل در لابه لای هنری شرقی تنیده نشده است.

یوان می خوانند این ح "هیپو کامپ"در حجاری طاق بستان پادشاه در قایق ایستاده و لباسش دارای نقش اژدهاست که آنرا 

خیالی است که ماخذ از صنایع چینی است و همین نقش در جامه خسرو پرویز که سوار بر اسب است دیده می شود. درنقش 

شاه فرشته ای نیز در  شان می دهد .علاوه بر اهورامزداو تفویض قدرت به  شاپوریکم را ن شاپور که تاج بخشی به  برجسته بی

ک برای شاه حامل نیم تاجی است شبیه به نیم تاجی که اهورا مزدا در صحنه صحنه دیده می شود . این فرشته عریان کوچ

ست . در آثار امپراتوران اخیر رومی فقط بازوی  شاید پیام آور خدی بزرگ ا شته کوچک  شد . این فر های تاجگذاری می بخ

ست که در اینجا با  شته متاثراز هنر یونانی  سمان بیرون می آید .این نقش از فر سانی الهه از آ سمی ان حالتی منجمد و با تج

 حجاری شده است. 
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 مجموعه نقش های پیروزی شاپور یکم سده سوم میلادی-بیشاپور
 

.یکی دیگر از حجاری های ویژه این دوره استودانی است که از سنگ تراشیده شده و در نزدیکی بیشاپور ( ۱۳۹۰،۱5۶)گریشمن،

سیب دیده ول ست اگرچه آ شده ا سنگ پیدا  شناخت .نقوش چهار طرف  شکل چهار ایزد را باز  ی می توان به چهار طرف آن 

شده  سمان به زمین آید تا به مردمی که دوباره زنده  ستی از آ شند. میترا بای سب بالدار گردونه میترا را می ک ست :دو ا چنین ا

دیده می شووود.  "پسوور اهورامزدا "آتش  اند بیمرگی ببخشوود. نقش دیگر خدای رزوان یا زمان بی کرانه اسووت. در نقش ایزد

نقش چهارم آناهیتاست که به واسطه ظرفی که در دست دارد و ماهی هایی که در دو سویش دیده می شوند مشخص گشته 

 (۱۶۶ص-است. شاید بتوان دراین چهارایزد یک مجموعه چهارگانه ایزدان مزدای را باز شناخت)همان منبع

 

 موزه تهران -که با نقوش ایزدان زینت شده استچهارسوی یک استودن -بیشاپور

 

 نقوش موجودات خیالی منسوجات ساسانی

ست . نقوش قالی های این  شته ا سانی قالی بافی بوده که در این دوره رواج زیاد دا سا از دیگر جلوه های هنری مهم دوره 

سی از گل و گیاه و حیوانات و پرندگان ا صاویر انتزاعی و هند شمی نیز در دوره مملو از ت ست . و البته بافت پارچه های ابری

 (۱۴۲ص-۱۳۹۱-این دوره رواج داشته است .)به دلیل قرار گرفتن در مسیر جاده ابریشم ()دادور
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ست . حیوانات جانداری که محاط  سیای مقدم و فلاتهای ایران ا اغلب طرح های پارچه ها متعلق به کهن ترین تمدن های آ

شدان در نقوش دایره مانند ، شت هم قرار گرفته اند و یک درخت مقدس یا یک آت شت به پ که اغلب بطور قرینه روبه رو یا پ

در میان آنها نقش شده است . تزیین رایج و کلاسیک پارچه های ساسانی همان نشان های گرد یا بیضی هستند که از قاب 

ز نقش مایه های معمول پارچه های سوواسووانی های مرواریدی بر متن پارچه نقش شووده اند ، که نقوش موجودات تخیلی ا

سازند ویا  شی را رام می  شگرانی که حیوانات وح شند ویا رام سوارانی را که کمان می ک ست.حیوانات حقیقی یا تخیلی و یا  ا

شتر از دنیای پرندگان مانند خروس ها، قوها، مرغان ماهیخوار  که در صا بی صو سته به نوار و گردن بند مخ  نقوش حیوان آرا

(در قطعه ای از منسوجات ساسانی ، صورت پادشاهی را نشان میدهد که ۳۱۴-۱۳۹۱-این قاب ها قرار گرفته اند )گیریشمن

سوار بر اسب بالدار با مرکبی عجیب است .علاوه بر نقوش اساطیری پارچه های ساسانی از صحنه تاج بخشی،این ترجیع بند 

صیب نمانده اند .بر روی قطعه سانی بی ن سا شاهان بر فیل های بالدار  هنر  شود.  شی دیده می  صحنه تاج بخ دیگری یک 

سوارند تاج های آنها تعبیری از زینت سر شاهان ساسانی است. روبه رو شاه دشمن منکوب قرار گرفته که فاتحان او را شقه 

شیر دارای بال ا شده ولی در اینجا  شکار بهرام گور باز گرفته  سمت پایین طرح  ست و به جای گور خر،گوزن می کنند . در ق

نقش شده است . پس از سقوط سلسله ساسانی مجموعه تصویر شناسی ساسانی در هنر ایرانی به حیاط خود ادامه می دهد 

ولی بافندگانی که آنهارا اقتباس می کنند معنای رمزی طرح های تزیینی را نمی داند و کار آنها از تصویر سازی تازه ای مایه 

 ( ۲۳۷ص-پیشین-منمی گیرد .)گیرش

 مجموعه خصوصی دانشگاه یال-میلادی ۱۰سد-صحنه تاج بخشی ایزدی-دوره اسلامی  میلادی  ۸سده -گنجینه شاهی شوسوئین–بافته ژاپونی با نقوش ساسانی  -نارا
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 نتیجه گیری:
سیار دشوار در اندیشه ایرانی،که در واقع هنر تجسم آن محسوب می شود ،تعیین کردن مرز بین واقعی و تخی لی از لحاظی ب

شته اند و آنهارا موجوداتی واقعی می دانسته اند .  سیاری موارد، مردم به موجوداتی نظیر دیو ،فرشته و غیره باور دا است. در ب

به هر حال این واقعیت از آنجا ناشی می شود که مردمی که اسطوره ها را پدید آورده اند به آنها نه به عنوان اموری استعاری 

و یا سرگرم کننده می نگریسته اند بلکه علاوه بر اینکه اسطوره ها را بر اساس واقعیات زندگی خود ساخته اند، اسطوره ها و 

 آنچه که توسط اسطوره ها مطرح می شوند نیز ، هرچه بیشتر به عنوان واقعیات زندگی توسط این مردم پذیرفته شده اند .

ما به عنوان موجودات واقعی شناخته می شوند ، در نظر انسان باستانی تداعی مفاهیم  از طرفی اشیائ و موجوداتی که در نظر

و معانی ای فرا تر از واقعیت خود را نشووان می دهند . به عنوان مثال آتش در هنر ایران باسووتان پسوور اهورامزدا سووت ویا 

طبیعی دیگری هسوووتند.با این حال طبیعت هنر همینطور گراز ،گاو و یا دیگر موجودات، که نشوووان ایزدان و یا نیروهای فرا 

باسوووتان که همواره از مذهب وباورها وجهان بینی مایه می گیرد وچون جهان بینی او مرزی میان طبیعت و ماورائ طبیعت 

قایل نیست و هر امری می تواند مجلای قداست محسوب گردد. بنابر این  در هنرش چنین امری بازتاب می یابد و از چنین 

تی برخوردار است . با این اوصاف در جواب اینکه در هنر باستانی ما نقشمایه های موجودات تخیلی بازه محدودی در بر ماهی

می گیرند،آیا از طبیعت هنر ایران نشوووات می گیرد یا هنر مذهبی و یا تزیین  که در آن نقشوووها یا نماد بوده اند ویا موتیف 

ن واقعیت ناشی می شوند که این موجودات ، موجوداتی هستند خاص، شناخته شده شناخته شده ونه یک هنر خلاق. ویا از ای

و واقعی که ایجاد و تعریف فرم دیگری برای آنها نزد هنرمند حتی به ذهن نیز خطور نمی کرده اسوووت و در واقع لزومی نیز 

ستان هما سفه هنر با شاید بتوان گفت که در قاموس و نیز فل ست.  شده ا نقدر که تقلید از طبیعت تعریفی برای آن حس نمی 

سبت به  ضعیت ترس و تردید ن ستانی همواره در و سان( جامعه با ست. هنرمند )ان ندارد ، خلاقیت نیز به همان میزان بی معنا

ادامه حیات و زندگی خود به سر می برده است . دلیلی که بیش از هر چیز او را وابسته به قوای طبیعت کرد . او برای نزدیک 

شتر مذهب شدن  ضعیتی هرچه مطمئن تر و پیدا کردن نظم و قانون برای حیات و برای ایجاد اطمینان فکری هرچه بی به و

را به وجود آورد و با این حال همان عدم اطمینان به ادامه حیات و مصوووون ماندن از حوادث طبیعی اورا در مورد طبیعت، 

سیار محافظه کار کرد . ال بته نمی توان گفت که این محافظه کاری در هنر او نیز بازتاب پیدا کرد مذهب و اعتقادات و آیین ب

بلکه باید گفت، محافظه کاری و با همان ترس ،علت وجودی هنرش بوده و در واقع علت وجودی اعتقادات ،مذهب و زندگی 

ا که دید ما در مورد خیال و او . بنابراین مفهوم موجود تخیلی در باور بسوویار متفاوت از دید یک انسووان باسووتانی اسووت . چر

ست نیز از این  شاهان آن ا سازی  سیاست یکپارچه  سانی که پیرو  سا واقعیت و همچنین هنر با آنها قابل قیاس نیست . هنر 

ستفاده می کند ، باز هم باورهای  سی و تبلیغی ا سیا ست و اگرچه نقوش موجودات تخیلی به عنوان حربه ای  ستثنی نی امر م

  بی در انتخاب از آنها دخیل هستند .اسطوره ای و مذه
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 بررسی نظریه یکپارچگی اجزا در الگوهای بازشناسی اشیا در طراحی دیجیتال انسان محور۱

 

 ۲سید محمدمهدی گرامی
 3بهنام زنگی

 

 چکیده
اضر این ترین خصوصیات مغز در راستای ادراک بصری در مسیر شناخت اشیاء، قابلیت بازشناسی الگو است. مسئلۀ اصلی پژوهش حیکی از مهم

وجو نماید و این الگوها را در کنند جستاست که حقایق و روابط الگوهای بازشناسی اشیاء را که در فرایند بنیادین برای درک بصری نقش ایفا می
سی شناسی شناختی، بررسی کند. اما در این مقاله به یک نظریه مهم از نظریات الگوهای بازشنامنابع متفاوت علوم شناختی، به صورت خاص روان

محور دارد؟ و أثیری در طراحی انسانتاین روابط  از همین رو مقالۀ حاضر سعی دارد تا بفهمد آیاشده است. به نام نظریه یکپارچگی اجزاء، پرداخته 
ای و به هتواند در این حوزه برای طراحان داشته باشد؟ این پژوهش با روش گردآوری اطلاعات از منابع کتابخاناگر تأثیری دارد چه دستاوردی می

کند تأثیر شناخت ادراک بصری از ناخت تلاش میشانسی شریات مطرح شده در حوزۀ روانشود و با استناد به نظصورت موردکاوی انجام می
شود، پرداختن به نحوۀ که اشیاء پیرامون ما توسط مغز درک میمحور را آشکار نماید. با توجه به اینی یکپارچگی اجزاء بر طراحی انساندریچه

های مغز و اسایی تواناییرفت چشمگیری در شندرک بصری و تأثیر آن بر روی طراحی بسیار حائز اهمیت است. اخیراً علوم مغز و اعصاب پیش
شناسی شناخت کمک کرده است. رابطۀ بین طراحی ها، بسیار به علوم شناختی و پیرو آن به روانساخت ابزارهای سنجش مغز داشته و این پیشرفت

است. این پژوهش بر اساس مطالعات های اخیر است که مورد توجه محققان این حوزه قرار گرفته و شناخت یکی از مباحث اصلی در پژوهش
دهد تا بتوانند شناسی شناخت، هفت پیشنهاد نهایی را برای طراحان ارائه میدر حوزۀ روان ی یکپارچگی اجزاءضمنی و بر پایۀ مستندات و نظریه

 های شناختی انسان انجام دهند.بیش از پیش طراحی خود را متناسب با توانایی

 
 
 

 .محور، بازشناسی اشیاء، هنرهای دیجیتالشناسی شناختی، طراحی انسانچگی اجزاء، روانیکپار واژگان کلیدی:

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)با مطالعه  طراحی سایت از منظر علوم شناختی مطالعه نقش ادراک بصری مخاطب دروضوع ی کارشناسی ارشد با منامهاین مقاله مستخرج از پایان  ۱

به انجام   ۱۴۰۰است که توسط سید محمدمهدی گرامی و با راهنمایی دکتر بهنام زنگی از دانشگاه سوره در تابستان  های اینترنتی(موردی طراحی گرافیک سایت

 .رسیده است
 رشد رشتۀ ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه سورهالتحصیل کارشناسی افارغ  2

Email: geramimail@gmail.com 
 استادیار گروه هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس  ۳

Email: B.zangi@yahoo.com 
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 مقدمه
های کلیدی آن است )لانگستاف، ی اول در ادراک بینایی، پردازش اطلاعات دریافت شده از شبکیه و استخراج دادهمرحله
سطۀ الگوهای مشخصی، دنیای اطراف را درک کرده و در (. بعد از این مرحله مغز انسان الگوسازی کرده و به وا۱5۸: ۱۳۹۸

شناسد. در واقع فرآیند بازشناسی، فرآیندی است که اطلاعات یک نتیجه، به واسطۀ این الگوها جهان پیرامون خود را می
ود را با های پیشین خدهد و بعد از آن که مغز اتصال بین یافتهمحرک را با اطلاعات بازیابی شده از حافظه مطابقت می

شناسد تا بتواند تصمیم درست کند. مغز میاطلاعات صرفاً حسی برقرار کرد با توجه به این الگوها شروع به شناخت محیط می
های بصری بیرونی بگیرد. فرآیند بازشناسی الگو، فرآیندی مبتنی بر تجربه است و هر چه این تجربه خود را در رابطه با محرک

آید. حافظۀ معنایی که ماهیتی ضمنی و ناخودآگاه دارد، تری پدید میتیجه الگوهای شناختی بزرگبیشتر تکرار شود، در ن
ترین ترین و اساسیترین حافظۀ درگیر با فرآیند شناخت در این مرحله است. الگوهای بازشناسی اشیاء یکی از مهماصلی

که علوم شناختی به آن پرداخته است، الگوهای شناختی هایی ترین قسمتخصوصیات تأثیرگذار در ادراک است و یکی از اصلی
اند که هرکدام از این نظریات، فعال در ادراک بصری است. دانشمندان شناختی نظریات متفاوتی در این حوزه ارائه کرده

 کنندۀ یکدیگر هستند.تکمیل
پذیرد. کسی که چشم ندارد با چشم صورت نمیدراین مسیر نباید این نکتۀ مهم را از نظر دور داشت که فرآیند دیدن، صرفاً   

تواند دریافت کند. کودک در ابتدای زندگی خویش، برای نیز تصور و شناختی از اشیاء را با انواع احساسات مثل حس لامسه می
، دانش شود. به مرورگیرد. در واقع این رفتار باعث ادراک بهتر کودک از اشیاء میشناسایی اجسام، از دهان خود کمک می

دهد. پس در اینجا شناسایی و سپس بازشناسی انسان در مورد عوامل بصری، ادراکش را از دنیای بصری اطراف شکل می
کند. اگر چیزی که در دنیای هایی است که ارتباط انسان را با اطلاعات بصری بیرونی برقرار میترین فرآینداشیاء، یکی از مهم

(. الگوها ۴۶-۴5: ۱۳۹۸شود )ایگلمن، ی نگردد، عملاً تصویر و درکی هم از آن حاصل نمیشود، بازشناسبیرونی مشاهده می
در تمام دنیای دیجیتالی اطراف ما وجود دارند. صورت خود را در نظر بگیرید. چشم، گوش، بینی و ...، اینها  اجزای یک صورت 

 (. URL 1دهند )ها را شکل مینمودار خصوصیتهستند. یک دسته از روابط که با کنار یکدیگر قرار گرفتن، بردار و 

 

 پیشینه پژوهش

شناسی شناخت گذرد. در این پژوهش به رواناندیشیدند که درون مغز انسان چه میها پیش به این میدانشمندان از دهه
ات شروع شده است، نظریۀ شناسایی جزییگیرد. مطالعات با ی یکپارچگی اجزاء مورد توجه قرار میشود و نظریهپرداخته می

شناسد. در نظریات متأخر برای شناسایی دهد انسان با جزییات و خصوصیات تک به تک اشیاء را میای که توضیح مینظریه
شود و در هر مرحله قسمتی از ماهیت شیئ در فرآیند بازشناسی مد نظر قرار ای در نظر گرفته میاجزاء، فرآیندی چند مرحله

کند تا در واقع این پیشینه را بررسی کرده و از همین پیشینه روابطی را برای طراحان استخراج می گیرد. پژوهش حاضرمی
های بازشناسی سعی بر این دارند که طراحان بتوانند بهتر از قبل، انسان را مرکز تصمیماتشان قرار دهند. هر کدام از مدل

ها به تنهایی کافی ترند؛ باید توجه داشت که هرکدام از این مدلهای علمی متأخر خود نزدیکمسیری را بیابند که به یافته
 نیستند، بلکه هر کدام مکمل یکدیگر هستند.
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 روش پژوهش

، ها، از نوع کاربردی است؛ از آن جهت که در به کارگیری دانش موجود در یک زمینهتحقیق حاضر، بر اساس هدف و نوع داده
پژوهش حلیلی است. ت-ماهیت و روش، توصیفی و بر اساسکند بهتر آن نقش ایفا میشود و در کارایی اطلاعاتی افزوده می

های ناصر و مؤلفهحاضر بر اساس روش از نوع کیفی است؛ یعنی به بررسی و تجزیه و تحلیلِ کیفیت ظاهری و مفهومی ع
گیرند. روش نی و تحلیل قرار میپردازد که با استفاده از علوم شناختی مورد بازبیمی ایگرافیک رایانهبصری در طراحی 

 .ای استصورت کتابخانهگردآوری اطلاعات این تحقیق، به
 

 شناسی شناختیعلوم شناختی و روان

های دانستن درباره علوم شناختی برگشتن ای است. برمودز معتقد است یکی از بهترین راهعلوم شناختی یک تلاش بینِ رشته
ونه به علوم شناختی شناختی ایجاد شد و اینکه بررسی کنیم پیشگامان این رشته چگ به راهی است که قبل از شروع علوم

پژوهشگرانی است که در  ای و علمی ذهن است. این علم حاصل کوششنگریستند. علوم شناختی مطالعه بینِ رشتهمی
شناسی، هوش مصنوعی، ناسی، زبانشروان ها شامل فلسفه،اند. این موضوعات یا رشتهاگون کار کردههای وسیع و گونزمینه

افزایی و شود، بلکه به همها علوم شناختی گفته نمیین رشتها رباتیک و علوم اعصاب )علم عصب پایه( است. به جمع تمامی
ها نیست، بلکه یک تلاش گویند. بنابراین، علوم شناختی یک رشتۀ واحد مانند هر یک از رشتهتلاقی آنها علوم شناختی می

  .(Bermudez, 2014: 1) بین پژوهشگرهای مختلف است متحد
شناسی شناختی مطالعۀ روشی است روان»شناسی و علوم شناختی به وجود آمده است. شناسی شناخت از تلاقی بین روانروان

قدام ارتباط ریزی اشناسی شناختی با فرآیندهای ذهنی درگیر در برنامهکند. به خصوص، روانکه مغز اطلاعات را پردازش می
آیزنک،  )گروم و.« های اصلی در شناخت عبارتند از: ادراک، یادگیری، اندوزش حافظه، بازیابی و تفکر هستنددارد. فرآیند

۱۳۹۸ :۲۱) 

 

 ۱طراحی متمرکز بر انسان

ن آن نیازها، کند و سپس به طراحی برای برآورده کردها و اعمال انسان توجه میبه روشی که در ابتدا به نیازها، توانایی
معنی طراحی متمرکز بر انسان این است که طراحی با فهمی . گویندپردازد، طراحی انسان محور میها و اعمال میتوانایی

پذیرد شود و با بر طرف کردن آن نیازها در رابطه با او و محصول، صورت میهای او شروع میخوب و عمیق از کاربر و نیاز
دانش و فنون عوامل  (HCDطراحی متمرکز بر انسان )دهد، ارایه می( ISO 9241-210) فی کهطبق تعری(. ۱۳۹۷)نورمن، 

کند.  ۳و استفاده شونده ۲ها و محصولات را قابل استفادهبرد تا سیستمانسانی را به عنوان بخشی از فرایند طراحی به کار می
 کند.ا تیتروار بیان میده نکتۀ مهم نهفته است که معنی و درونمایۀ آن ر ،HCDدر اصطلاح 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Human Centered Design 
2 Usable 
3 Useful 
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است، به این معنا که زیر مجموعه این اصطلاح تعداد زیادی از مفاهیم و  ۱یک اصطلاح چتری HCDمفهوم  .۱
و  ۳طراحی تعامل، ۲سازدای که محصول میآید. مانند طراحی برای تجربههای مهم برای ما به وجود میبندیدسته

 .۴طراحی مبتنی بر کاربر

و مهندسی  5گیرد. مانند ارگونومیهای انسانی نشأت میاز المان HCD صورت گرفتهالان  طبق مطالبی که تا .۲
 نیست.  HCDکه این عناوین مترادف و مساوی  توجه داشتاما باید ، ۶پذیریاستفاده

 ۸و یا طراحی پایدار ۷های دیگری همچون طراحی بر مبنای تکنولوژیمتفاوت از جنبش HCDکه  دقت کردباید  .۳
 ابداً محوریتشان انسان نیست.  ،ین دو رویکردی که گفته شد. ااست

شود قابلیت استفادۀ بیشتر و می طراحیای که تمرکز در این رویکرد بیشتر روی این است که محصول و یا سامانه .۴
 به سلامتی کمک چه میزانه آن معنا نیست که محصول بباشد. این  داراتری را تر و قابل پذیرشمفیدتر و مناسب

 مضر است.  به چه اندازهکند و می

 ۱۱، خطاهای۱۰پذیری، دسترس۹وری، آسایش کاربرهایی مانند، بهبود بهرهاین است که مزیت اصلیرویکرد  HCDدر  .5
 . کردها را ایجاد کمتر و کاهش آسیب

روش سعی  نه برعکس. این ،شودسامانه یا محصول و یا رابط کاربری متناسب با انسان تنظیم می HCD طراحی در .۶
د و با آن کار کند، به اینکه رفتارش را تغییر دهد تا محصول را درک کن طراحیدارد به جای مجبور کردن کاربر 

 سازی کند. های کاربر بهینهبرعکس سیستم را مطابق نیازها و خواسته

را بدانید و به محیط و  باید انجام دهداو که  ۱۲در این روش احتیاج است که کاربران )انسان( را بشناسید، کارهایی .۷
 که این کارها را در آن انجام خواهند داد اشراف داشته باشید.  ۱۳ایزمینه

سهیم بوده و در توسعۀ  طراحیباید در فرآیند  آیندشمار میبهبرند و مخاطب کاربران و بقیۀ کسانی که از طرح نفع می .۸
 محصول شریک باشند. 

بازگشتی بودن فرآیند  شود.محور هدایت میسط معیارهای ارزیابی انساناست و تو ۱۴طراحی در این مرحله بازگشتی .۹
شود. طراحی در واقع مرحله به مرحله بهبود پیدا طراحی به این معناست که یکبار برای همیشه طراحی انجام نمی

 کند. می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 umbrella term 
2 design for product experience 
3 interaction design 
4 User centered design experience 
5 ergonomics 
6 usability engineering 
7 technology-driven design 
8 sustainable design 
9 user well-being 
1 0 accessibility 
1 1 errors 
1 2 tasks 
1 3 context 
1 4 iterative 
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ای به اید در هر مرحلههای همۀ کسانی که ممکن است با طراحی در تعامل باشند بو محدودیت ۲ها، خواسته۱نیازها .۱۰
 صراحت سرلوحۀ کار قرار گیرد و طبق آن طراحی صورت پذیرد.

تا به هدف  شودمیاست، این هدف دنبال  "توانایی"سه هدف مهم و اصلی دارد. هدف اول، افزایش  HCD باید گفت    
 "جدید هایطراحیها را در خلق پذیرش انسان"، و یدنائل آاست  "های انسانیها و ضعفغلبه بر محدودیت"دوم خود که 

 برسد.تا به هدف سوم خود  دپرورش ده

 انسان محوری در طراحی دیجیتال

 یاستفاده گسترده از فناور شده است. ریدرگ تالیجید یهایفناور شرفتیبا ظهور و پ قاًیعم یو علوم انسان تالیجیفرهنگ د
 رییتغ یبرا یاگسترده یامدهایکند، که به نوبه خود پ یم لیرا تسه دیجد یو رسانه ها دیجد یتولد اشکال هنر تالیجید

 یهایآورها و فنرسانه کرده است. جادیا یاسیو س یاقتصاد ،یفرهنگ ،یاجتماع یها تیرسانه و نقش آن در فعال تیمالک
 یکاربردها و تالیجید یمختلف با شناخت روزافزون ماد یهاروزمره ما را به روش یزندگ یطیمحستیاز لحاظ ز دیجد
. درنتیجه این مطلب بسیار حائز اهمیت است که (Sui and Lam, 2022) کنندیم یکربندیدوباره پ« بزرگ یهاداده»

عنصری که می توان با درنظر گرفتن آن این فضا و فرهنگ اجتماعی را ساخت، عناصر و جنبه های انسانی افراد است. از این 
امروزه بسیار در هنرهای دیجیتالی مهم شده است. زیرا فضایی از نو باید طراحی شود جهت در نظر گرفتن اقتضائات انسانی 

که قوانین آن در صورتی ادراک پذیر است که مطابق با دنیای واقعی و محدودیت های انسانی باشد.طراحی دیجیتال عموما 
با کاربران رابطی باید به وجود آید تا این دو بین تکنولوژی و انسان صورت میگیرد. در طراحی دیجیتال میان رایانه یا سیستم 

 گویند.می ۳بتوانند، با یکدیگر تعامل کنند و این تعامل احتیاج به طراحی دارد که به آن طراحی تعاملی
 ستمیکاربران و س نیب یکند و به عنوان پلیم ریاست که تعامل را امکان پذ ستمیس کیاز  یبخش یبه سادگ ۴یرابط کاربر

 Martins ,Brandão and) ابندیانجام دهند و به اهداف خود دست به درستی خود را  فیوظا این دو، ند تاکیعمل م

)2021Raposo,  .او می توان تعامل را کنترل شده و با هدف به سرانجام  5یپس با شناخت کاربر و طراحی مبتنی بر تجربه
تواند به تسهیل شدن این رابطه کمک مغز و ادراک بسیار می های مهم انسانی مانندرساند. در این میان شناخت محدودیت

 کند و ما را در طراحی متناسب با انسان بیش از پیش رهنمون سازد.

 

 فرآیند ادراک در بازشناسی اشیاء

(. مغز برای ادراک یک ۱۰5: ۱۳۹۶است )گنجی،  ۶زمینه -ولین قسمت از فرآیند ادراک در بازشناسی اشیاء، تفکیک تصویرا
گویند. به نیز می ۷یئ بصری نخست باید آن شیئ را از زمینۀ آن جدا کند. به این اتفاق به صورت کلان، جداسازی ادرکیش

های دیداری به یکدیگر تعلق دارند و کدام در زمینۀ تصویر و کدام در این معنا که مغز بتواند مشخص کند که کدام بخش

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 needs 
2 wants 
3 Interaction Design 
4 User Interface 
5 User Experience Design 
6 Figure-ground segregation 
7 perceptual segregation 
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شناسان گشتالت بودند. جداسازی شکل و که در این حوزه ورود کردند، روان ترین مکاتبیجلوی دیگری قرار دارد. از مهم
های متعدد، قوانینی (. در کتب و مقاله۸۰-۷۹: ۱۳۹۸ترین اصول روانشناسان گشتالتی است )آیزنک و کین، زمینه یکی از مهم

شود. قوانینی کر نام آنها بسنده میکننده به طراحان است به خوبی ذکر شده و در این مقاله فقط به ذاز گشتالت که کمک
همچون، مرحلۀ مهم از فرآیند ادراک بعد از تشخیص و جداسازی شکل از زمینه به فرآیند شناخت اختصاص دارد. در این 

آید؟ کنید دارید یا خیر؟ آیا این شیئ برای شما آشنا به نظر میمرحله این مهم است که آیا اطلاعاتی از آن چیزی که نگاه می
های متفاوتی در بازشناسی شناختی وجود دارد. شود؟ رویکردا دیدن شیئ مورد نظر چه مفهومی در ذهن شما بازخوانی میب

 (.۱۱5-۱۱: ۱۳۹۶اندازها )گنجی، ها و نقطه نظر یا چشمها، اسکچاستفاده از شکل
 های بیناییمحرکاین قشر، اندازد تا ای عصبی است که سیستم قشر مغز را به کار میبازشناسی الگو یک فرآیند پایه   

 لۀ حل نشده استئیک مسدر نهایت آموزد، را ترجمه کند. با اینحال این که چگونه مغز بازشناسی الگوها را می اطراف
(kessenich et al, 2019.) شود.در این پژوهش بیشتر به دستاوردهای پیشین این توانایی پرداخته می  

 

 بازشناسی اشیاء
این مقدمه باید گفت ما به دلیل وجود خاصیت بازشناسی اشیاء در مغز، ادراک ثابتی از اشیاء اطراف خود داریم و آن را مدیون با 

های توان ادراک کرد. شکلها نیز میبرقراری این فرآیند در حافظه بصری خود هستیم. حتی این خاصیت را در همپوشانی
جا شناخت اشیاء حتی خاصیت مغز قابل بازشناسی هستند. مسالۀ قابل تامل در این دارای همپوشانی معمولا به واسطۀ این

میزی که نیمی از آن  ۱(. برای مثال: در تصویر ۷۹: ۱۳۹۸کند )آیزنک و کین، زمانی است که بیننده آن را ناقص دریافت می
شود درک د. این خصوصیت باعث میشود، همچنان با نصفه دیده شدنش برای مخاطب، معنای میز کامل را داردیده می

 درستی از اشکال در هر حالتی از همپوشانی به وجود آید. 

 
تواند با این ای دیگر در این رابطه آن است که حتی اگر فرم و شکل تصویر در شبکیه چشم متفاوت ظاهر شود مینکته    

شود، ز غالباً در شبکیه چشم به شکل بیضی ظاهر میحال درکی ثابت را برای ذهن تداعی کند. به عنوان مثال: تصویر یک می
های متفاوت، یکی از نکات مهم از ثبات در ادراک یک شیئ شود. ادراک شکل در زوایا و فرمای ادراک میاما آن میز دایره

فهمیم که نصف کنیم و میل مفهوم میز را ادراک میبا اینکه تصویر میز نصفه است اما ما ک -۱تصویر 

 میز پشت دیوار است.
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« نامد.می ۱توانایی بازشناسی یک شیئ از نقطه نظرات مختلف را عدم واریانس یا ناتغییری زاویۀ دید(. »۲است )تصویر 
 (.۱۱۰: ۱۳۹۹)گلدشتاین، 

توانند یک ها میهای بصری و خصوصیتنکتۀ سوم در اثبات بازشناسی اشیاء این است که اشیاء با وجود تفاوت در المان  
ین انواع میز ها ما از تمام امفهوم ثابت را بازنمایی کنند. برای مثال در دنیای بصری انواعی از میز وجود دارد اما با تمام تفاوت

های متنوع یک حروف با این که شود، فونت. این خصوصیت مغز باعث می"میز بودن"گیریم، یک مفهوم و درک واحد می
 (.۳( )تصویر ۷۹: ۱۳۹۸در خصوصیات ظاهری متفاوتند اما یک چیز خوانده شوند )آیزنک و کین، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Viewpoint invariance 

شودهر دو شکل میز، و حتی یک میز یکسان درک فاوت در فرم بصری که به شبکیه چشم وارد میتبا این همه  -۲تصویر 

 شوندمی

 شودل یک مفهوم میز از آن درک میحاا اینبهای بصری متفاوتی دارند اما نواع شکال میزها با این که جلوها -3تصویر 
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 رامون فرآیند ادراک در بازشناسی اشیاء، پی ۱های بینایی و بازشناسی الگونظریه
غز که این اطلاعات را برای تفسیر به ماست هایی ط پیرامون به واسطۀ حسآوری اطلاعات از محیفرآیند جمع ،ادراک

ترین ترین و مهمسی. یکی از اساشودپرداخته میهای بینایی های ادراکی در بارۀ پردازشبه نظریهادامه فرستد. در می

ست خودتان را ببینید اما نتوانید تصور کنید پدر یا مادر و یا دو :بازشناسی الگو است. برای مثال ،عملکردهای سیستم بینایی

در آینه ببینید اما ندانید او کیست.  آنها را بازشناسی کنید و یا مسیر خانه خود را نتوانید شناسایی نکنید و حتی چهرۀ خود را

ها نظریات در طول سال .(۱۴5: ۱۳۹۸محیط است )فردنبرگ و سیلورمن،  در واقع بازشناسی الگو، توانایی تشخیص اشیا در

رد و در آن کتاب به این کم کتابی را چاس  ۱۹۸۲متعددی دربارۀ بازشناسی اجزاء مطرح شده است اما دیوید مار در سال 

علم متوجه شد  ،هان سالرفت پس از ایبعد با نظریات بیدرمن ادامه یافت و چنان که انتظار می یهاموضوع پرداخت. سال

(.۸5-۸۴: ۲۰۲۰، کینهای بیدرمن و مار موجود است )آیزنک و تر از مدلکه نظریاتی پیچیده  

 ۲نظریۀ یکپارچگی اجزاء

است. یکپارچگی  ۳پرداز آن تریسمننظریۀ یکپارچگی اجزاء بر مبنای استخراج اجزای موجود و بازترکیب آنها است و نظریه
ئ به واسطۀ وجود تصویر در مرحلۀ یهای اصلی یک شاست. ویژگی ۴ایاه دیوید مار یک نظریۀ مرحلهاجزا نیز مانند دیدگ

ای به نام توجه ها شامل رنگ، حرکت، جهت و انحنا هستند که طی مدت مرحلهشود. این ویژگیشناسایی می 5توجهپیش
تریسمن آزمایشاتی را ترتیب داد که از مخاطبین شود. شوند و به دنبال این مرحله، شی بازشناسی میترکیب می ۶متمرکز

داد. از آن موقع این آزمون را به عنوان اشیای مزاحم را هم در تصویر قرار می ،زمانخواست اشیای هدف را پیدا کنند و هممی
در آزمونی پنهان شده است.  Sاست که بین پنج حرف  Tدر یک آزمون، هدف حرف  ،شناسند. برای مثالمی ۷جستجوی بینایی

کند، که لازم است ثبت می Tپنهان است. تریسمن در هر آزمون زمانی را که برای پیدا کردن  Sبین ده حرف   Tدیگر 
کن دهنده زمان مورد نیاز برای شناسایی هدف مورد نظر است. در واقع، زمان تابعی از تعداد عوامل مزاحم و حواس پرتنشان

 همعنی است که هرچ بدانذکر شد استخراج شد، نموداری با خط افقی صاف است و این  است. نموداری که برای آزمونی که

به نظرشان  برجسته  هدف به راحتی هدف را پیدا کرده وکنندگان شرکتندارد و  Tها زیادتر شود تأثیری بر پیدا کردن Sتعداد 
ند. تریسمن این نکته را تأکید داشت که این پدیده نامید ۸آمده است. بعد از این پژوهش این پدیده را برجسته شدن ادراکیمی

توجه گیرد. این پدیده در فرآیندهای پیشخودکار صورت می به صورت دهد و بدون صرف انرژی وتوجه رخ میدر مرحله پیش
این آزمون گیرد. در بینایی که قسمتی از فرآیند درک تصویر است، بسیار سریع و اغلب در حدود صد میلی ثانیۀ اول شکل می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Pattern Recognition 
2 Feature Integration Theory 
3 Treisman 
4 a stage Theory 
5 the preattentive stage   
6 Focus Attention 
7 Visual Search   
8 Perceptual Pop-out 
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ندارند در پیدا کردن هدف نیازی  به جستجوی فعالانه ،و به همین صورت هکنندگان کنترل اختیاری بر فرآیند نداشتشرکت
  (.۴تصویر )

مختلف  مشاهدات گذارد، زیرا هدف مورد نظر در زمان کوتاهی به موازاتمی ۱تریسمن اسم این فرآیند را جستجوی موازی    
افتد که هدف مورد نظر نسبت به عوامل مزاحم متفاوت دیده شود. این اتفاق زمانی میباره کشف مییک بررسی شده و به

قرمز  Tآبی را پیدا کنند، در حالتی که این حرف در میان  Tتریسمن از مخاطبین آزمون خواست تا  ،شود. در آزمایش بعدمی
ها از نوع خطی و افزایشی است. این یعنی هرچه تعداد مزاحم در این مورد Tقرمز و آبی پنهان است. تابع جستجوی   Sو 

کنندگان در این آزمون باید به هر شی یکی پس از شود. شرکتبیشتر باشد، زمان بیشتری برای شناسایی هدف صرف می
جستجوی سری نامید.  ۲، تریسمن این حالت را جستجوی سریردیگری نگاه کنند تا بتوانند هدف را پیدا کنند. به همین خاط

شود که نیازمند تمرکز یا توجه تمرکز یافته است. جستجوی سری وقتی نیاز است که با تابع جستجوی خطی مشخص می
 ،هدف مورد نظر از عوامل مزاحم از لحاظ دو عامل ادراکی متفاوت باشد، مانند شکل و رنگ. وظیفۀ توجه ارادی در این شرایط

ای حادث شوند. این مرحله قبل چسباند تا اشیای یکپارچهین چسب اجزاء را به هم میچسباندن اجزای مختلف به هم است. ا
فکر کنید ماشین شما یک ماشین خاص است که در یک پارکینگ پارک کردید با  ،افتد. برای مثالاز بازشناسی اتفاق می

که اگر ماشینتان یک ماشین مرسوم با  این تر خواهد بود تارنگی خیلی متفاوت. پیدا کردن ماشینتان در پارکینگ بسیار راحت
یک رنگ مرسوم باشد. نظریه یکپارچگی اجزا به طور وسیعی در جامعۀ محققان ادراکی پذیرفته شده است )فردنبرگ و 

بسیار پرداخته شده است که برای  به همین دلیل هم در علم بازاریابی و طراحی، به این مساله .(۱5۶-۱5۲: ۱۳۹۸سیلورمن، 
 ه شدن محصول مورد نظر، باید آن را متفاوت از باقی محصولات رقیب، در بازار طراحی کرد.دید

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Parallel Search   
2 Serial Search 

 (۱۳۹۸ستجوی بینایی )فردنبرگ و سیلورمن، ج -۴تصویر 
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به  ، جستجوگرشود که در این مسیربه زیر نظر گرفتن محیط برای یافتن ویژگی خاص مورد نظر گفته می اً جستجو اساس     
که محرک خاصی را جستجو حالی . درکند شهای مد نظر بر محیط کاوصورت فعال در پیدا کردن و منطبق کردن ویژگی

آید. طراحان جعبۀ کالا از اثر های کاذب پدید میو در این حالت معمولاً هشدار کندمی بروزهای مزاحم نیز محرک شودمی
 به طور اشتباهلایی باشید و کنند. مثلاً ممکن است در جستجوی کابرداری میهای مزاحم در تولید جعبۀ کالا بهرهمحرک

ظریۀ یکپارچگی اجزاء برای هر نبندی آن کالا است و متوجه آن نشوید. بر طبق را بردارید که شبیه به بسته خاصی بندیبسته
. به عنوان نمونه، هر رنگ دگردتا آن خصیصه در عرض میدان دید بازنمایی  وجود داردای ذهنی خصیصۀ ممکن محرک نقشه

 در  خصایص هر محرک فوراً ای ذهنی دارد ونقشه انساندان دید ی محرک در میهاها و یا جهتها  و شکلو یا اندازه
زاء تریسمان یکی از تا به امروز نظریه یکپارچگی اج (.۲۰۱-۱۹۸: ۲۰۰۶شود )استرنبرگ، های خصایص بازنمایی مینقشه
این حوزه بر روی خصوصیات اساسی ر دکه اکثر تحقیقات اولیه . در حالیترین نظریات حال حاظر دنیا استترین و جامعمهم

ای همچون رنگ و شکل است، بر روی خصوصیات پویایی همچون جهت حرکت نیز این نظریه صدق و اولیه
های متأخر این نظریه را بر روی محور چرخش نیز (. در پژوهش 2URL) ) ,2020Thornton and Zdravković(کندمی

  )Schill et al ,2020اند. )بررسی کرده

 شیئ کی اتییجز شیئ محور بودن در سطح یدر اداراک است که به جا یمدل از توجه بصر کیاجزا  یکپارچگی یۀنظر   
که سطوح  یزمان است. ازیبع توجه نو وجود منا هیادراک اول کپارچه،یادغام شده به کل  اتیخصوص لیتبد یاست. براشده وارد

های کلاسیک از یافته به شیئ به صورت پشت سر هم است. اتیصوصخ کپارچهی لیهستند، تبد یمواز یادراک اتیخصوص
ای مثل رنگ برای دهند که زمان لازم واکنش نشان دادن به یک خصوصیت سادهنظریۀ یکپارچگی اجزاء این را نشان می

ندارد. در مقابل، تا ربطی شناسایی یک شیئ بین تعدادی از اشیاء به تعداد عوامل و عناصر داخل کادر در فرآیند جستجو نسب
ۀ خود پردازش ها باید با ترکیبی از خصوصیات اولیه شناسایی شوند ) برای مثال رنگ یا شکل( هر آیتم در آرایزمانی که آیتم

چگی نظریۀ یکپار یابد. اخیراً،ها افزایش میشود و زمان واکنش برای شناسایی عنصر هدف، به صورت خطی با تعداد آرایهمی
ن است که ظرفیت ادراکی به توسعۀ مفهومی به نام بار ادراکی کمک کرده است. فرضیۀ تئوری بار ادراکی ای اجزاء به خصوص

 .( 3URL)یابد محدود است و پردازش ادراکی به صورت خودکار تا زمانی که آن ظرفیت پر شود ادامه می
که از این جهت  ۱به نام نظریه تشخیص سیگنالای پدید آماده است وجوی بینایی و در این اواخر نظریهدر ادامۀ جست    

سال  ۲بسیار مرتبط به نظریه یکپارچگی اجزاء است؛ اول از همه باید این نظریه توضیح داده شود. طبق تعریفی که لورا براون
و ها گیری توانایی سیستم در تشخیص الگوها، محرکدهد: نظریۀ تشخیص سیگنال، روشی برای اندازهم ارائه می ۲۰۱۹

زمینه است. حال در این تعریف، مغز انسان را سیستم در نظر بگیرید. همچنان که ها در اطلاعات با وجود نویز در پسسیگنال
وجوی بینایی و تشخیص مفهوم با وجود شود، در این نظریه هم بسیار به جستدر یکپارچگی اجزاء جستجوی بینایی مطرح می

های ترین ایمیلاید؟ آیا مهمها دنبال میوۀ عالی و رسیده گشتهآیا تا به حال در سبد میوه زمینه پرداخته شده است.نویز در پس
اید؟ اگر چنین اید؟ آیا روی یک لینک اشتباهی میان تبلیغات یک سایت کلیک کردهبندی کردهخود را شناسایی و دسته

کردید. عصاره این نظریه دربارۀ این است که چطور یک اید، در واقع نظریۀ تشخیص سیگنال را تجربه کارهایی را انجام داده
گردد( را تشخیص دهد. در گردد( و نویز )چیزی که به دنبال آن نمیتواند تفاوت بین سیگنال )چیزی که دنبال آن مینفر می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Signal Detection Theory-SDT 
2 Laura Brown 
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)تصویر  ۴صحیح و رد ۳، هشدار اشتباه۲، از دست رفتن۱اینجا چهار خروجی اصلی در نظریه تشخیص سیگنال وجود دارد. اصابت
5.) 

رخ داده است. اگر فرد سیگنال را دریافت نکند به   "اصابت"از سمت چپ بالا، اگر فرد به سیگنال پاسخ بدهد  6در تصویر   
است )سمت چپ پایین تصویر(. اگر فرد متوجه یک نویز شود و به  "از دست رفته"اصطلاح پیام را از دست داده است و پیام 

 "رد صحیح"شده است )سمت راست بالای تصویر(. اگر فرد به نویز پاسخ ندهد  "هشدار اشتباه"سیستم دچار  نویز پاسخ دهد
تواند چهار موقعیت رخ دهد: رخ داده است. برای مثال، اگر شما بخواهید دکمۀ صحیح که دنبالش هستید را کلیک کنید می

گویند. حالت دوم این ید کلیک کنید. به این حالت اصابت میای که دنبالش هستموقعیت اول آن که شما دقیقاً روی دکمه
شود. حالت سوم این است که ممکن است رفته گفته میشوید. به این حالت از دستاست که شما از روی گزینه صحیح رد 

این حالت هشدار کند که به دنبال آن نیست. به ای کلیک میای که اشتباه است کلیک کند. در واقع روی دکمهفرد روی دکمه
ین ا .(URL 4) گویندکند که به این حالت رد صحیح میهای اشتباه را رد میگویند. در حالت چهارم، فرد دکمهاشتباه می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 hit 
2 Miss 
3 False alarm 
4 Correct rejection 

 اثیر پارادایم تشخیص سیگنال در طراحیت -۶تصویر 

 پارادایم تشخیص سیگنال -5تصویر 
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وجوی بینایی را برای مخاطبان خود کنند تا در نهایت طراحان بتوانند با طراحی درست، زمان جستروابط به ما کمک می
ترین گردند دسترسی پیدا کنند. از مهمتر به اطلاعاتی که به دنبال آن میسرعت بیشتر و آسانکاهش دهند تا کاربران با 

سازی سیگنال، ایجاد ارزش بصری بیشتر در توان برجستهتوان برای دستیابی به این منظور ذکر کرد، میعواملی که می
رد. با توجه به این اصولی که گفته شد، طراحان باید سیگنال و استفاده از ترتیب بصری درست و در راستای سیگنال را نام ب

 از اطلاعات بصری بیش از اندازه بپرهیزند تا موضوع اصلی و سیگنال گم نشود. 

 

 نتیجه گیری
کند. چه در دنیای دیجیتال و الگوها تمام آن چیزی هستند که انسان به وسیلۀ آنها، با دنیای پیرامون خود ارتباط بر قرار می

اند. اول مجموعه مشاهدات و دوم مفهومی که پشت مشاهدات نیای واقعی الگوها از دو قسمت اساسی تشکیل شدهچه در د
شود. یک ویژگی، خصوصیتی است که یک ها شناخته میاست. مجموعه مشاهدات در بازشناسی اشیاء به اسم بردار ویژگی

های مختلف احتمالاً خصوصیات متفاوت نیز دارند و معمولاً هکند. دستکالا یا خدمت یا عنصر بصری را از دیگری متمایز می
کند تا انسان، های یکسان خصوصیات شبیه به هم دارند. داشتن درک درست از الگوهای شناختی به طراحان کمک میدسته

ل تفکری او را کنندۀ کاربر خود را خوب بشناسند و بیش از پیش طراحی متناسب با رواترین عضو درکمغز و ذهن، این مهم
دارد. با توجه به مطالبی که بیان شد، شناخت در  ۱گانۀ خود اشاره به شناخت به جای یادآوریارائه کنند. در یکی از قواعد ده

درون خود یادآوری را به همراه دارد. در واقع، به جای آن که از تجربیات بصری جدید زیادی استفاده شود، بهتر است که از 
ای کاربر را توان بار حافظهها میتری در طراحی استفاده شود. با نمایان کردن عناصر، اقدامات و گزینهشده تجربیات شناخته

(. کاربر نباید مجبور شود برای رفتن به صفحات مختلف، مسیر را در حافظه خود ذخیره کند که کدام URL 5پایین آورد )
کاری برای من انجام خواهد داد؟ و وقتی بر روی دکمه کلیک لیک کنم چهدکمه کجا بود؟ یا از خود بپرسد اگر این دکمه را ک

بینی باشد کرد و حرکت را فهمید، بخواهد به خاطرش بسپارد. سیستم باید جوری طراحی شود که برای کاربر کاملاً قابل پیش
ترین یکی از مهم گیرد. نیلسنار میبینی کردن طراحی، در واقع کنترل سیستم کاملاً در اختیار کاربر قرو با این قابل پیش

کند که های اکتشافی بیان میاست. او ده قانون را در ارزیابی دانشمندان علوم شناختی است که روی مقولۀ طراحی کار کرده
سیستم ها باید مطابقت بین برآمده از الگوهای شناختی است. نیلسن در یکی از همین ده قانون تأکید بر این دارد که در طراحی

ای که الگوها، ساختۀ دنیای واقعی اطراف ما است، مرتبط با توان از جنبهو دنیای واقعی وجود داشته باشد. این را هم می
الگوهای شناختی ساخته شده توسط همین محیط اطراف دانست. پس در طراحی خود باید از پتانسیل موجود که هر روز در 

کشیدن(، در میان )کشیم د. به عنوان مثال، برای پوشیدن جوراب کشوی کمد را میشود بهره بردنیای بیرون استفاده می
های متناسب با ساختار کلی جوراب، جوراب مورد گردیم )جستجو کردن(، با شاخصهای داخل کمد به دنبال جوراب میلباس

پوشیم )اقدام کردن(. این ورد نظر را میکنیم )انتخاب کردن(، و بعد جوراب منظر را با مشخصاتی که در ذهنمان است پیدا می
دهند تا در طراحی فضای های بزرگی به طراحان میفرآیندی است که بارها در دنیای واقعی تکرار شده است. این قوانین درس

طراحی  ها و استعدادهاهای انسانی بشر را بهتر شناسایی نمایند و مطابق با این محدودیتدیجیتال سردرگم نباشند و استعداد
(. نتیجۀ نهایی در این پژوهش بر این نکته تأکید دارد که به جای صرف انرژی زیاد برای URL 5را به سرانجام برسانند )

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 recognition rather than recall 
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شناخت یک طراحی، باید ادراک کردن بدون واسطه و مبتنی بر الگوهای شناختی را مورد توجه قرار داد. بدون داشتن خاصیت 
انایی برقراری ارتباط، حل مسئله و یادآوری تصاویر، درک هویت و چندین خصوصیت اصلی بازشناسی اشیاء، مرور خاطرات، تو

ها اختلالات جدی بروز خواهد کرد. ادراک بصری ترین حالت، در این مهارتدر مغز وجود نخواهد داشت و یا در خوشبینانه
فرآیند ادراک، ناچار به قضاوت است. باتوجه به گیرد و مغز در این های بصری اطراف شکل میعموماً از مقایسۀ تمامی المان

 توان به چندین نتیجۀ اساسی رسید:آنچه در بازشناسی اشیاء به آنها پرداخته شد می

تواند به طراحان کمک کند تا طراحی خود را بیش از پیش بر های شناختی میدانستن دربارۀ مسیر شناخت و الگو (۱
 نی طراحی کنند.های انساها و محدودیتمبنای استعداد

شود. نخست تمامی تجربیات شناختی در بازشناسی اشیاء فرآیندی است که باعث سه عامل اساسی در دید انسان می (۲
دانیم بینیم اما نمیگردد و بدون این توانایی ما میادراک به الگویی که از اشیاء در ذهن شکل گرفته شده است بازمی

شدن یک چیز است با اینکه آن چیز را نصفه یا مخدوش ببینیم ، یکسان درکایم. عامل بعدیبه چه چیزی نگریسته
توان با خصوصیت بازشناسی ها را میها و گونهتوانیم باز آن را درک کنیم. در نهایت، عامل آخر این است که دستهمی

 ی تعلق دارد.ااشیاء تشخیص داد که آیا این از دستۀ پرندگان است یا اشیاء و یا هر چیزی به چه دسته

تواند در نحوۀ ادراک آن در نظریۀ شناسایی جزییات مشخص گردید که عناصر زمینه و مجاور هر شیئ چقدر می (۳
 تأثیرگذار باشد. 

تواند دو یا چند شوند که حتی یک تصویر میقدر از لحاظ خصوصیات به یکدیگر نزدیک میدر بعضی اوقات اشکال آن (۴
 .معنی به همراه خود داشته باشد

توان عناصر بصری را وجوی بینایی اشاره شد که چگونه با کم کردن جزییات میدر نظریۀ یکپارچگی اجزاء به جست (5
 تر و قابل پیدا کردن نمود.قابل درک

در نظریه تشخیص سیگنال از نظریات یکپارچگی اجزاء مطرح شد که باید سیگنال بصری را کنترل کرد تا این سیگنال  (۶
 ود و کاربر بتواند آن را به درستی درک کند و از پیام هدف رد نشود.تبدیل به نویز نش

های شناختی متفاوتی هستند. در نهایت، مردم هر خطه و سرزمینی به نسبت تجربیات متفاوتی که دارند، دارای الگو (۷
ت که این الگوها گرچه این الگوها به طور معمول دارای اشتراکات زیادی است اما باید به این نکته بسیار توجه داش

 اند.  تر شدهای هستند که از دوران کودکی همراه افراد بوده و پخته و پختههمان تجربیات بصری
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یمصر الیدر سر ییکایرمان آمر یساز یتا مصر: بوم کایاز آمر  

 

From America to Egypt: Transcoding and Indigenizing Dick’s Do Androids Dream of  

Electric Sheep? into Sami’s The End  

 

Zahraa Oday Hatem1, Azra Ghandeharion2, Josef Kraus3 

 

Abstract 

This article aims to study the shift of context in the adaptation of Dick’s Do Androids Dream of 

Electric Sheep? (1999) from its American world into the Arab World of Sami’s The End (2020). 

Through adapting the novel into an Arabic science fiction series, Dick’s text travelled into a 

different world. Whereas the novel is set in 1992, San Francisco, America, the fictional setting of 

the series is 2120, Jerusalem. This change of context is not just a matter of variation. Many forces 

and factors also accompany this shift indicating the transformations in the adaptation. Benefitting 

from Hutcheon’s theory of adaptation, this paper demonstrates the idea of transcoding; in other 

words, it will be shown where the transposition of the novel’s world to the series’ world required 

a set of adjustments or alterations in responding to several purposes like that of the medium. 

Furthermore, this issue indicates the notion of indigenization that denotes a wide-ranging of 

transformations governed by the intercultural encounter like transforming the social and cultural 

connotations. By focusing on the spiritual and historical values of Jerusalem in the Arab World, 

this paper is able to highlight the shift of the apocalyptic vision from America as the center of the 

world in the novel to Jerusalem as the series’ major setting. It is also attempted in this paper to 

stand behind the power of time and place in re-embodying the story of the source text into the new 

Arabic version, including its religious and political aspects, the characteristics, and the plotline. 

Therefore, analysing different aspects of The End can show that the transformations applied by 

adapting the novel were mainly inspired by the socio-political aspects of the current century. It is 

found that the alteration of the political valance, language, and cultural association were enhanced 

by indigenizing (Arabcizing) the context of the source text. As a result, the significance of updating 

Dick’s novel rather than backdating it is to reduce the gap between the early text of the novel and  
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the contemporary Arab audiences. 

 

Key Words: Adaptation Studies, Science Fiction, Indigenization, Transcoding, Dick’s Do 

Androids Dream of Electric Sheep?, Sami’s The End. 

 

 

1. Introduction 

In this paper, the first research question that addresses transcoding and indigenizing 

the context of Dick’s American novel Do Androids Dream of Electric Sheep? (1999) 

into Sami’s The End (2020) as its adapted Egyptian TV series will be tackled. In 

order to achieve this aim, Hutcheon and O’Flynn’s theory of adaptation will be 

adopted. Benefiting from the 20th-century American historical background and that 

of the 21st-century Arab World will help highlighting those political and social 

aspects that contribute to shaping the adapted work and its adaptation. In addition, 

the analysis of the move from the novel’s world to that of the series will draw on the 

various characteristics of American and Arab science fiction. 

Hutcheon and O’Flynn (2013) state that while adapting, adapters often seek to 

update rather than backdate adaptations in order to diminish the gap between the 

previously-produced and the contemporary works (p. 146). Subsequently, 

scrutinizing the adjustments of Dick’s novel into Sami’s series such as the 

adjustments of the context and the story will lead to the provision of a background 

for answering the third research question; this question chiefly intends to examine 

the similarities and differences between the novel and its Arabic adaptation 

regarding their plots, themes, and characterization. 

 

 

2. The Transformation of the Context of Dick’s Do Androids Dream of Electric 

Sheep? (1999) into Sami’s The End (2020) 
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For Hutcheon and O’Flynn (2013), adaptation indicates re-embodying without 

replication since a set of modifications for several aspects is inevitable, including 

adapters, context, audience, and form (p. 2). Just like the adapted work, any 

adaptation is constantly set in the frame of a context, where such features as time, 

place, culture, society, and language are portrayed (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 

142). What forms the dialogue of the adapted work with its adaptation is that they 

both have a share in the ability of the context in modifying the meaning and the 

reception of a story. It is because in adaptation the context of reception is exactly as 

integral as the context of creation (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 149). 

Besides, another valuable dialogue arises between works and their recipient society. 

Still, what is more significant about the transcultural shift in adaptation is not 

centered around a translating process; but, those cultural and social elements that 

need to be signified and modified to the new context (Hutcheon & O’Flynn, 2013, 

pp. 142-145). Therefore, the cultural, religious and philosophical changes would be 

liable to make what is known as the “gaps” that require filling the dramaturgical 

respects which would be depicted as physical, linguistic, or even as kinetic 

(Hutcheon & O’Flynn, 2013, pp. 148-150). 

It is necessary for the adapter to adjust the story of the work and such aspects as 

fashions and values in order to make it suitable for the new context of reception 

(Hutcheon & O’Flynn, 2013, pp. 142-143). This was represented in The End (2020), 

where Yasser Sami reproduced Do Androids Dream of Electric Sheep? in spite of 

the several changes that were required. Sami transformed the time and place of the 

novel, as Dick’s story was set in the 20th-century America, while the series is set in 

the 21st-century Egypt. In addition, the changes that happen concerning the time and 

the place of the adaptation have affected the interpretation of many aspects like the 

cultural associations. 

2.1.The Transcoding the Context  

This section follows the process of transposing the American novel Do Androids 

Dream of Electric Sheep? into an Egyptian Screen adaptation of Sami’s The End. 

The opening part of this section will emphasize transcoding the setting from San 

Francesco into Jerusalem. The second part will study how the time transcoded from 

1992 of the novel into 2120 of the series. 

2.1.1. Setting: San Francesco into Jerusalem  
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The adjustments of Do Androids Dream of Electric Sheep? into an Egyptian series 

required Yasser Sami to change the English language into Arabic characterized with 

an Egyptian dialect. Likewise, The End series pushed Dick’s novel from San 

Francisco Peninsula toward Jerusalem that is a religiously holy city. Along with a 

long history, the city of Jerusalem represents a homeland for Arabs as it holds a 

spiritual and national value for them. Given the historical dimension of the city and 

the plurality of religions that have settled on its land, Jerusalem often represents a 

holy city for believers in the Monotheistic religions (Morris, 2008, pp. 1-2). 

For the Jews, the whole land of Palestine and the city of Jerusalem in particular, hold 

a religious cachet. They believe that this land signifies the divinely promised 

homeland for the Jews. Similar to the Christians, this land also holds a special 

spiritual value for them as Jesus was born, preached, and died there. As for Muslims, 

Jerusalem is the third holiest city after Mecca and Medina. At the beginning of the 

Islamic expansion and the imposition of prayer on the believers in the Islamic 

religion, Muslims were heading towards this city in their prayers. According to a 

Quranic interpretation, it was from Jerusalem that Prophet Muhammad started his 

nighttime journey to heaven (Morris, 2008, pp. 1-2). Al-Aqsa Mosque is also located 

in the city of Jerusalem and many other historical and religious monuments, which 

are highly valuable particularly for Muslims (Morris, 2008, p. 2). 

The geographical history of Palestine is divergent, principally as it is part of the 

original homeland of man (Casto, 1937, p. 235). The center of the old world 

represents the precise location of Palestine in the Asian southwest where the 

southern part of the eastern coastline of the Mediterranean is (Casto, 1937, p. 235). 

This distinguishable location leads the country to be a land bridge that connects 

separate areas of the world, such as Asia with Africa, the Atlantic with the Indian 

Ocean, and the Mediterranean with the Red Sea (Casto, 1937, pp. 235-236). As for 

the Arab World, Palestine is fixed in the Asian portion in the southwest of the 

Levant, exactly between the Mediterranean in the west and the Jordan River in the 

east (Casto, 1937, p. 236). Furthermore, the geographical location of Palestine is in 

the middle of many Arab countries, and hence it is easy for Palestine to link land 

with the neighboring Arab countries (Casto, 1937, pp. 236-237). The Palestinian 

coastal plain forms a link between the coastal plain of Egypt, Lebanon, Syria, and 

North Africa, moreover, Jezreel Valley is considered as one of the most important 

links between Palestine and the Jordan Valley (Casto, 1937, pp. 238-239). 
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The importance of the geographical location of Jerusalem often stems from many 

geographical, religious, and even commercial reasons. It is located on a plateau on a 

mountain range called Jibal Al-Khalil which settles its location between the Dead 

Sea and the Mediterranean. What stands for the importance of this geographical map 

is the ease with which one can reach the different parts of the country. In addition, 

many commercial lines take Jerusalem as a transit point. From a military point of 

view, Jerusalem’s geographical location has a dual effect that derives from being 

geographically fortified, providing natural protection to the city, and having the 

possibility of facile connection with the surrounding areas; this was the reason for 

the growing danger of occupation on Palestine and its surroundings in case of 

conquering Jerusalem (Mushtaha & Al-Louh, 2015, pp. 92-93). 

Throughout the history, Jerusalem witnessed several conflicts, including the Roman 

Empire, biblical times, and Crusades (Boshnaq et al., 2017, para. 4). In December 

1917, the British seized control over Jerusalem. Subsequently, Edmund Allenby as 

a British general disposed of the Ottoman Turkish defenders (Boshnaq et al., 2017, 

para. 1). Out of respect for this holy city, Allenby entered on foot to the Old City 

after dismounting his horse, and ever since, there have been fights over the city by 

Muslims, Jews, Christians, in different ways (Boshnaq et al., 2017, para. 2). The 

current Israeli and Palestinian conflict over this land with roots in nationalism, 

colonialism, and anti-Semitism passed through pivotal moments of the 20th century 

until the modern days (Boshnaq et al., 2017, para. 4). 

Religious visions were not the only motives behind the Zionists’ existence in 

Palestine (Boshnaq et al., 2017, para. 8). In 1947, the United States usurped control 

of the Palestinians’ destiny by promoting the establishment of the Israeli state and 

amalgamating it with Palestine on one land (Boshnaq et al., 2017, para. 11). In fact, 

Americans approved of a partition plan of the country with a special international 

regime that governs Jerusalem owing to its distinct status (Boshnaq et al., 2017, para. 

11). 

The partition plan of Palestine strongly intensified the Arab-Israeli conflict as the 

Arabs rejected the plan and attacked the newly established state of Israel only after 

one day of announcing its independence in 1948 (Boshnaq et al., 2017, para. 12). 

Throughout the history of the Arab-Israeli struggle, the American attitude and 

manner has shown support and solidarity with Israel, and until the present day, the 
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Zionists have been mostly able to endure in their war against the Arabs through the 

Americans’ cooperation (Morris, 2008, pp. 50-55). 

Moreover, the first decades of the current century insisted on the American-Israeli 

collaboration under the pretense of fighting a common conflict against terror, 

especially when the Israeli politicians took advantage of the suicide bombings that 

accompanied the Second Intifada to convince the United States of having a common 

intention (Rogan, 2009, p. 238). Arab nationalism holds the dream of Arab World’s 

liberation from the dominant external powers that are largely represented by the 

American and Israeli domination, which triggered an everlasting conflict against the 

enemies (Rogan, 2009, p. 238). 

All those mentioned facts about the religious, geographical, commercial, and 

historical status of Jerusalem and its extremely valuable position for Arab 

nationalism stand for choosing Jerusalem as the promised future city in Sami’s The 

End. In The End as the adaptation of Do Androids Dream of Electric Sheep?, which 

was first publicized in 1968, Sami traveled from the world of the novel that settled 

in 1992 San Francisco, America, toward 2120 Jerusalem, Palestine. Philip K. Dick 

in his dystopian text set the novel’s events in the post-apocalyptic peninsula of San 

Francisco. 

The description of the novel’s world demonstrates the remaining damaging effects 

of the apocalyptic event occurred on earth, which is represented by a nuclear global 

war called World War Terminus. World War Terminus caused the devastation of 

much of the earth and diffusion of radioactive dust, the “dust which had 

contaminated most of the planet’s surface” (Dick, 1999, p. 20). Therefore, many 

themes of the novel like encouraging people to leave the earth and move to the space 

colonies, the extinction of most animal species, and the domination of technology 

on human life are viewed as the predictable results of the war. 

Such issues as Dick’s demonstration of the nuclear global war, his representation of 

America as the world’s dominant power, and the insecurity out of San Francisco 

denote the world’s picture at the time the novel was written. Dick lived through the 

most crucial events of the last century like World War II that ended up with America 

and the Soviet Union as two leading superpowers in the world. Dick (1999) reflected 

upon this experience in Do Androids Dream of Electric Sheep? by merely 
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mentioning the possibility of life existence in Russia, in American, and on Mars (p. 

38). 

In addition to the Cold War and the several crises that accompanied it like the Cuban 

Missile Crises and the threat of launching nuclear missiles in the same decade 

through which Do Androids Dream of Electric Sheep? was written, this 1960s 

science fiction reflects on how the atomic weapons shoved the public insight toward 

predicting imminent devastation of the planet through radioactive doom 

(Huntington, 1989, p. 2). Besides, Dick’s novel connotes the last century’s Space 

Race of achieving superior spaceflights through the idea of encouraging people to 

abandon the earth toward space colonies (Attebery, 2003, p. 32). Thus, it serves as 

an example of the most common characteristic of the 20th-century American science 

fiction texts that imply the outer space explorations (Attebery, 2003, p. 32). 

 

2.1.2. Time: 1992 to 2120 

The 20th century was an American century, when the country imposed its power and 

prosperity. Even the last decade of the last century, the time span Dick decided to 

employ as his presupposed time in Do Androids Dream of Electric Sheep?, 

witnessed the end of the Cold War mostly in favor of the American side, which 

implied Dick’s predictions of the American predominance at that time (Remini, 

2008, p. 303). The turn of the current century is characterized by the Arab-American 

collision and the rapid succession of events in its first decades. The century 

experienced its first shock on Sep 11th, 2001, with suicide attacks in America 

(Rogan, 2017, p. 630). 

The entire Arab nationalism was obliged to bear the burden of the involvement of a 

number of Arab terrorists who were affiliated with Al-Qaeda, as they carried out 

those attacks (Rogan, 2009, p. 630). Therefore, America started the war against 

terrorism as an excuse for unlimited intrusions in Arab affairs. In an accelerated 

manner, the overlap of events inside and outside the Arab World led to the escalation 

of the Arab struggle against the Zionist presence on the Palestinian territories, 

especially with the events of the Second Intifada (Rogan, 2009, p. 655). Then, it 

matched with the Arab Spring revolutions, which embodied the Arabs’ desire for 

political changes and eliminating the burdens of oppression and injustice (Sadiki, 

2015, pp. 20-25). 
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Approximately all of the challenges and struggles that accompany the Arab World 

history at home and aboard, particularly those of modern history, feed the process of 

adjusting Do Androids Dream of Electric Sheep? into The End as its Arabic 

adaptation. The depiction of the Arabs’ challenges toward achieving freedom 

required altering the American dystopia of the novel to an Egyptian dystopia that is 

seen in the TV series. The End transformed the post-apocalyptic representation of 

the novel into an Arab post-apocalyptic manifestation through which the events are 

set in Jerusalem on the wreck of the apocalyptic event of a global war called 

Jerusalem liberation. 

The war has altered the mapping of power worldwide by postulating the Arabs as a 

leading superpower that leads the demise of Israel and the disintegration of the 

United States. Thus, the series projected an apocalyptic vision from a different angle, 

which can be represented by turning the world’s balance of power upside down. As 

the title of the series, The End, shows this adaptation aims at depicting an end to a 

long history of being controlled by the current world’s superpowers. The series is 

set in 2120 in order to present a futuristic vision that looks one hundred years ahead, 

when the Arabs are at the forefront of the world. 

The End also reinforces its apocalyptic vision through its final episode, which 

demonstrates the spread of electromagnetic waves as the result of launching a missile 

that leads to the spoliation of all shapes of technology on the planet Earth and a 

return to primitive life (Atef & Sami, 2020, 00:20:00). Do Androids Dream of 

Electric Sheep? also portrays the miserable case of the world by indicating the 

remaining effects of World War Terminus. It shows the earth’s destruction and the 

spread of radioactive dust, which encourages people to leave the planet toward Mars 

by manufacturing humanoid robots as servants (Dick, 1999, p. 21). Do Androids 

Dream of Electric Sheep? denotes the Rosen Association, which is a manufacturer 

of those humanoid robots. This Association exemplifies the leading companies or 

those who acquire power and control the social structure (Dick, 1999, p. 27). 

Sami’s adaptation of the novel pursues a similar way of depicting the world after the 

Jerusalem Liberation War, with nuclear radiation, and controlling people’s fate by 

means of three major companies, including Energy Co., Green Co., and Education 

Co.. Energy Co. keeps controlling the world’s energy sources which intensifies its 

stinginess by making sure that no one remains out of its loyalty benefits or produces 

energy. Green Co. monopolizes the food rations and imposes its starvation policy on 
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people. Education Co. also governs the educational system in Jerusalem and forbids 

any curricula outside its specified courses for the purpose of promoting the authority 

and hegemony of the forces that control Jerusalem. 

 

Figure 3.1. 

The gloominess of the futuristic city of Jerusalem in the 1st episode (Atef & Sami, 2020, 

00:17:33) (Source: https://images.app.goo.gl/qbk98mf7FPqUvewg7) 

 

Additionally, Sami’s adaptation shows Jerusalem as a city devoid of modern urbanization 

which is teemed with destruction, abandoned buildings, and dilapidated housing, as this adaptation 

aims to meet the novel’s embodiment of the impacts of the radioactive dust and people’s 

immigration toward the space colonies with lots of abandoned buildings and a sense of dismalness 

everywhere, “he wondered, then, if the others who had remained on Earth experienced the void 

this way” (Dick, 1999, p. 22). 

Hutcheon and O’Flynn (2013) argue that context includes the material considerations (p. 

142). Similarly, materiality implicated in the mode of engagement and adaptation’s medium, as 

the print type in a book, television screen size, or the specific platform of playing a game all 

represent an aspect of the context of reception and creation at the same time (Hutcheon & O’Flynn, 
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2013, pp. 142-143). Furthermore, the preparedness for production and reception can count on the 

rightness of the historical moment (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 143). 

The producers of the Arabic adaptation of Do Androids Dream of Electric Sheep? have 

selected the televisual screen to be the medium of their work. Sami’s The End (2020) was initially 

released on April 24th, which corresponds to the month of Ramadan in the Hijri Calendar. 

Undoubtedly, this Arab televisual production reaches its intended reception within Ramadan when 

the audiences wait for new productions through the television screen (Bouamra & Hamlawy, 2015, 

para. 1). What added to the sense of well-timed production of The End at the time of its first release 

is that both the series and the month of Ramadan denote a spiritual issue for the audiences. The 

Arab Muslim audiences are immersed in religious rituals of Ramadan, which provide a mental 

readiness to interact and accept the series quest, particularly as it deals with the spiritual value of 

Jerusalem for the whole Arab nationalism. 

The context also involves such facets as the presentation and reception, the adaptation’s 

size and its media hype, its reviews, press coverage, and advertising. Another important element 

for the reception context is the celebrity status that the stars and the director enjoy (Hutcheon & 

O’Flynn, 2013, p. 143). The official trailer of The End excited the curious audience with its fast 

pace and by showing the laser guns, flying vehicles, humanoid robots, interrupted interesting 

dialogues, and so many other aspects that make the audience eagerly wait for The End (Morsi, 

2020). After releasing the series, many interviews were conducted with the author, director, and 

its protagonist, in addition, the first episode through which Zain explained Jerusalem Liberation 

War for his students stimulated wide press coverage (Atef & Sami, 2020, 00:25:27). 

According to The Jerusalem Post, The End predicted the demise of Israel for the Israeli 

Foreign Ministry (Harkov, 2020, para. 1). The Ministry found this prediction as unacceptable and 
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unfortunate, especially because there is a peace agreement between Egypt and Israel (Harkov, 

2020, para. 7). What enhances the series publicity is its famous screenwriter Amr Samir Atef as 

the winner of the State Incentive Award in 1998 (TV, 2020). In addition, the other reason for this 

series’ popularity is its protagonist Youssef El Sherif who has been a famous Egyptian actor since 

the early years of the first decade in the current century (Muhamed, 2020, para. 1). 

“Whether an adapted work is shown, told, or interacted with, it will steadily arise in specific 

time duration and space in society, furthermore, very short stretches of time can often alter the 

context even within the very same culture and place” (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 144). 

Therefore, in the 21st century, the Egyptian recipients will experience Dick’s novel differently. 

Dick’s representation of the replicants (androids) emphasizes their longing to be treated equally as 

human beings.  The novel’s title denotes androids ambition to become human-like by having 

electric sheep, which is the same as the real humans in the novel who are resolute in having 

animals. Dick argues that his androids’ greatest deterrent is their limited age because of their cell 

replacement problem (Dick, 1999, p. 139). 

In a modern world that is invaded by the presence of technology and robots to the extent 

that they compete with humans within various fields, The End embodies the Androids’ hatred of 

human beings. The series’ androids have no cell replacement problem to solve and no quest to live 

on earth just like humans; however, they have a more revolutionary position that guides them to 

plan a complete eradication of the human race, which will ultimately enable them to take control 

over the world. 

 

2.2.The Indigenizing of  the Context  
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This section will be divided into two parts that trace indigenizing the context of Do 

Androids Dream of Electric Sheep?  into Sami’s The End. The first part will trace 

indegienizing the social roles. The second part of the current section will focus on 

indigenizing the plot of the novel into the series.   

 

2.2.1. Social Roles: Occupation and Gender 

The move from the novel’s world to the contemporary world of the Egyptian TV 

series’ adaptation is also identified by the differences in women’s representation. In 

literature, the portrayal of women often changes according to the changeability of 

women’s social role over time (Celis & Childs, 2011, p. 215). In comparison with 

the last century, the current century faces continual changes in belief and open-

mindedness. Do Androids Dream of Electric Sheep? provides a sexual lens upon the 

female body by emphasizing women’s physical characteristics, just like the way 

through which characters like Luba Luft and Pris Stratton are introduced in the 

novel. 

When Rick met Ratchel for the very first time, he saw her as “Black-haired and 

slender, wearing the new huge dust-filtered glasses, she approached his car, her 

hands deep in the pockets of her brightly striped long coat. She had, on her sharply 

defined face, an expression of sullen distaste” (Dick, 1999, pp. 33-34). Furthermore, 

Iran (Deckard’s wife) is shown as a woman who has no job, and just stays home 

although she has no children to look after; here, the wife is embodied as a dependent 

woman while her husband is the breadwinner. 

Figure 3.2.  

Sabah’s joy of finishing her humanoid robot in the 3rd episode (Atef & Sami, 2020, 

00:32:53) (Source: https://images.app.goo.gl/xNVqASgvQVmudiui8) 
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Still, the move toward a 21st-century conservative Arab society of The End provides 

an embodiment that refrains addressing women from a sexual point of view. Within 

the Arab adaptation, women enjoy more active roles. For example, Radwa, the 

protagonist’s pregnant wife works as a manager in Green Co. Sabah used her dead 

father’s experience of manufacturing robots in order to make an android clone from 

the protagonist as she is still in love with him even after they broke up and he married 

Radwa. Hence, the series gives the female character the ability to be the maker of 

Zain, the robot which takes many events of the series to another turn. Other instances 

involve many working women and those in the positions of power in the adaptation. 

Almost always, the move from the original work to its transcultural adaptation is 

influenced politically (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 145). The text of Do Androids 

Dream of Electric Sheep? epitomizes Rick Deckard as the American hand of 

political power and order. As it is identified in the novel, the major risk that faces 

the security of life in San Francisco is the escaping androids from the space colonies 

to the earth, especially of those advanced androids from Nexus-6 design. San 

Francisco Police Department assigns the task of hunting those escaped androids to 

their bounty hunter Deckard (Dick, 1999, p. 27). 

Therefore, the text moved on to focus on the development of Deckard’s mission with 

its ups and downs; it sounds like throwing the burden on a policeman’s shoulder to 

solve all the story’s complications. The novel described its protagonist with his faults 

and merits; it intensifies with his journey’s motives and struggles until the story 

reaches the end when Deckard successfully finishes the mission riding out the 

imminent danger and revealing so many truths about the details of the story (Dick, 

1999, pp. 155-157). 

In contrast to Dick’s policeman protagonist, Sami’s The End re-embodied its protagonist 

Zain as an engineer chased by the policemen. This alteration happens because of the American 

society’s belief in its government and its political system’s policy toward the Arab World. The 

Arabs’ long history of struggle with corrupted regimes and politicians will provide a completely 

different portrayal of the policemen and those who are in charge. 



 سومین همایش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتال

دانشکده هنر دامغان - ۱۱40خرداد   
 

981 
 

The TV series adaptation mostly depends on the character of Mones, the officer, in order 

to define the hand of power in the future world of the novel. Mones is described as a security man 

at Energy Co. who is also responsible for the safety of Jerusalem. In addition, the acts of many 

other characters like the security administrator prove the total corruption of the political system. 

Engineer Zain who is working successfully in Energy Co. discovers an energy cube 

charged by the sun that will solve the problem of the world’s energy shortage, while instead of 

being praised, it turned into a curse that destroyed his life (Atef & Sami, 2020). All the politicians 

and those in charge hope for the continuity of this power poverty as it guarantees people’s 

preoccupation with hunger, poverty, and chaos, and inattentiveness about their crimes (Atef & 

Sami, 2020). Therefore, in the first episode, the responsible authorities in the company in which 

Zain works conduct an investigation with him and issue a stern warning so that he would abandon 

his innovation (Atef & Sami, 2020, 00:18:24). 

Figure 3.3. 

The end of Zain’s struggles in the Alwaha in the last episode (Atef & Sami, 2020, 0:08:51) 

(Source: https://images.app.goo.gl/oXANvQDoVHGEkT9g8). 

 

Later on, in the third episode, the governors announce Zain as wanted to justice because he 

is forced to use his own invented energy cube in the hospital where his wife gave birth, since the 
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hospital building is devoid of electric power which obstructs the operation of medical devices (Atef 

& Sami, 2020, 00:42:02). Officer Mones is working full time in order to be able to catch Zain; 

even in the last episode of the series, with sinister pleasure of victory on his face, Mones puts Zain 

inside the freezing box (Atef & Sami, 2020, 00:14:09). 

Figure 3.4.  

Mones’ private dirty deal in the 28th episode (Atef & Sami, 2020, 00:23:43) (Source: 

https://images.app.goo.gl/6WonZmD2YrsqhUEh6). 

  

The episode twenty eight emphasizes the negative portrayal of the policemen in the Arab 

adaptation is the scene where Mones makes a dirty deal with Engineer Ghufran to bring him the 

robots’ brains that Sabah possesses (internationally banned machines) (Atef & Sami, 2020, 

00:23:43). This deal depends on Ghufran’s providing him with enough information about a place 

called Alwaha, which is designed by the incognito Android Sedik aiming to make it a place of all 

those rich and highly intelligent people (Atef & Sami, 2020, 00:24:31). 

Figure 3.5. 

Sedik’s impatient waiting to the countdown of Alwaha’s missile explosion in the 25th 

episode (Atef & Sami, 2020, 0:29:36) (Source: https://images.app.goo.gl/zHFc7fuECUVszdq36). 
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Alwaha enables Sedik to benefit from the most intelligent people and kill them by its 

missile explosion as the result of launching his missile that means to rob human beings of their 

technical achievements and guide them to a primitive life again (Atef & Sami, 2020). In the last 

episode Sedik explained that he aimed by his plan to appear later with his disguise, and enslave 

the individuals by giving them what they are deprived of (Atef & Sami, 2020, 00:17:10). All the 

rich people and politicians, like the security demonstrator, leave their responsibilities and flee away 

with the repercussions of poverty, hunger, and injustice. In the episode twenty eight, the spread of 

the news of a new war is approaching due to the miserable conditions of the country and the 

selfishness of those in the positions of power (Atef & Sami, 2020, 00:26:01). Likewise, officer 

Mones in the last episode gives orders to all the security men and soldiers to leave their positions 

and have a break to an unknown date, which leaves Jerusalem with its people vulnerable to the 

enemies (Atef & Sami, 2020, 00:39:36). 
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Indigenizing allows the making of peculiarly hybrid works (Hutcheon & O’Flynn, 2013, 

p. 151). Furthermore, adaptations tend to be updated rather than backdated to fill the gap between 

the early works and the contemporary audiences (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 146). When Sami 

adapted Do Androids Dream of Electric Sheep? into The End, he modified Dick’s story in order 

to make it suitable for the contemporary Egyptian audience. Dick’s story was initially published 

in 1968, and the temporal context of the novel is set in the 1990s of the same century as it provides 

predictions of the world status at that time. 

In comparison, The End series was produced in 2020 and as a science fiction story that 

foresees the world future one hundred years ahead of the time of its production, the action happens 

in 2120. This time shift is necessary for the 21st-century audience in order to add modernity to the 

work’s futuristic predictions and let it be in tune with the zeitgeist; consequently, it will give the 

audience a chance to feel the events, architecture, and fashion that are closer to them by being 

updated not backdated. 

Adapting across cultures does not signify a mere translation of basic words; in fact, cultural 

and social implications have to be adapted and transported to a new environment (Hutcheon & 

O’Flynn, 2013, p. 149). The End adapted Dick’s characters’ names into Arabic with the protagonist 

being named Zain instead of Rick Deckard. In the Arab culture, the name ‘Zain’ denotes beauty 

of both appearance and the morals, signifying the portrayal of the protagonist’s goodness, as he 

has devoted his life to save humanity. In addition, for the other characters’ names, Sami has used 

Arabic ones like ‘Iran’ as Deckard’s wife’s name that is altered to Radwa. 

Additionally, adapting can impose new processes of representation (Hutcheon and 

O’Flynn, 2013, p. 150). The TV series also proposes a transformation of money in the futuristic 

world instead of the current multiple currencies. Unlike the novel that used dollar, the series 
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demonstrates that each person has an energy cube and people’s wealth increases depending on the 

units that their cubes consist of. The first episode of the series also depicts Radwa getting on the 

bus by paying half a unit from her cube (Atef & Sami, 2020, 00:14:27). 

2.2.2. Plot: Historicizing/Dehistoricizing, Racializing/Deracializing, 

Embodying/Disembodying 

Hutcheon and O’Flynn (2013) state that indigenization can be done according to 

three methods: historicizing/dehistoricizing, racializing/deracializing, and 

embodying/disembodying (p. 158). The End dehistoricized Do Androids Dream of 

Electric Sheep? through different aspects; for instance, Sami has replaced the 20th-

century American context of creation with the 21st-century Egyptian context of 

reception. As a result, the novel’s story is radically indigenized in the move between 

these two contexts. Sami’s series has removed the background of Rick Deckard as a 

bounty hunter and instead it shows the protagonist as an engineer who tries to save 

humanity through his invention of a new energy cube, which aims to solve energy 

shortage. Sami has also cut a number of events and characters to construct a new 

historical context and introduce the humans-androids struggle similar to that of the 

American novel. 

The dehistoricization of the novel led to a different indigenization type: 

deracialization. In The End, the race of the characters like the protagonist has 

changed. By dehistoricizing the historical background of the series, Sami has 

adapted Zain to Egypt by changing his identity, race, and history. The End has given 

the protagonist an Egyptian name and dressed him like an Egyptian young man. A 

set of other changes accompanies the move from the 20th-century America toward 

the 21st-century Arab World, like cultural traditions, setting, language, and names. 

As long as the majority of the Egyptian people are Muslims, the Arabic adaptation 

had to replace Christianity present in Dick’s text with Islam. To do so, Sami set the 

series in the Islamic context of Jerusalem. 

The End depicts the Islamic beliefs within its details. Ibrahim, one of the characters 

that resemble a religious man (Shaikh) is Faris’ father (an engineer in the Alwaha). 

The first episode reveals that Ibrahim is teaching Quran to the children in the mosque 

(Atef & Sami, 2020, 00:32:09). Moreover, the representation of the Islamic beliefs 
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is enhanced in the episode eight by depicting the sound of Adhan1 (Islamic call to 

prayer) while Ibrahim is preparing to go to the mosque to pray (Atef & Sami, 2020, 

00:25:33). By depicting the sound of Adhan, Sami has been able to depict the Islamic 

climate of the place and refer to the existence of mosques. In addition, the Islamic 

beliefs and the Arab community reservations are noticed to control the romantic 

relationships of the characters, such as that of Zain and his wife Radwa and that of 

Sabah and Zain the android, where there are no sexual indications that may escort 

them like that of Deckard and Rachael Rosen. 

In an interview with the actor Youssef El Sherif, The End’s protagonist, he 

mentioned that he provided the general idea of the story and discussed it with Amr 

Samir Atef, the screenwriter, who developed, edited, and translated the idea into the 

scenario of the series. El Sherif also added that he derived the apocalyptic vision of 

the series and the devastating description of the world from the religious tales about 

the signs that precede the end of the world. Besides, he was inspired by those tales 

that indicate a man called Al-Masih Al-Dajjal2 who is an evil figure with one eye; in 

Islamic eschatology, this man is believed to appear on the verge of the end of the 

world to pretend to be God (Dmc, 2020, 00:03:05). 

Through the one eye character of Sedik, Sami’s The End disembodied the religious 

aspects of Wilbur Mercer, who is a religious figure in Do Androids Dream of Electric 

Sheep? whose religion is Mercerism, which is based on the belief that empathy is 

humans’ most quintessential quality. Through Mercerism, Mercer presides over 

millions of followers form around the world. 

According to Almond (2020), predicting the end of our world has never been stopped 

throughout the last 2000 years (para. 1). In addition to the climate crises, renewing 

the nuclear arms' race, savage hurricanes and wildfires, pandemic surges of the 

current times, all seem not only to put an end to the predictions of the end of the 

world but to reinvigorate it (Almond, 2020, para. 2). The traditions of the Christian 

people tell them to be mindful of the Antichrist, who is expected to appear shortly 

before the end of the world, and besides, to both Christians and Muslims, the 

Antichrist or the Al-Masih Al-Dajjal will claim to be a good man and then pursue to 

deceive people by pretending to be God (Almond, 2020, para. 4). This character is 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 الاذان ۱
 الدجال المسیح ۲
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believed to be a prime example of an evil figure through being the direct opposite of 

a good human being (Almond, 2020, para. 4). 

The series introduced the character of Sedik nicknamed Almuntadher1 (the waited 

person) as a nonhuman figure covering one of his eyes who is deceiving people by 

being a religious figure that mostly seeks to exploit people through making them 

follow him and believe in him as their savior. 

Figure 3.6. 

Forcing Zain to participate in the Jalesat Almahaba in the 21st episode (Atef & 

Sami, 2020, 00:28:01) (Source: https://images.app.goo.gl/6GQH9933fmiDEZ5W6). 

 

In the episode twenty two, the series goes in a flashback to 2020 aiming to uncover Sedik’s 

enduring plot to control the destiny of humanity (Atef & Sami, 2020, 00:07:16). What enhances 

the blind obedience shown by his followers is their religious rituals alike the one called Jalesat 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 المنتظر ۱
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Almahaba1 that represented in the episode sixteen, through which Sedik’s followers meet together 

and chant the slogan, “we all remember the covenant and we will not forget it, we all wait for the 

covenant and we will keep it,” that unites them (Atef & Sami, 2020, 00:10:08). Likewise, this 

character indicates the false religious propaganda that aims to seduce the innocent people of the 

Arab World. The last episode of the series shows Shira as Sedik’s assistant and the one who 

believes in him more than anyone else. In this episode, Shira receives a poisoned drink from Sedik 

and accepts her inevitable death while chanting the slogan (Atef & Sami, 2020, 00:15:01). 

 

3. Concluding Remarks 

 Adapting across cultures is not limited to the simple matter of translating 

words (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 149). This article analyzed the different 

aspects of Sami’s The End (2020) to show how it adapted and conveyed the cultural, 

political, and social meanings of Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep? 

(1999). By referring to the historical background of the novel in the 20th century and 

the 21st century of the series, this paper illustrated that the changes applied by Sami 

were mainly related to the aspects of politics, culture, and religion. Moreover, this 

paper discussed both the novel and its Arabic adaptation drawing on Hutcheon and 

O’Flynn’s (2013) theory specifically their questions of ‘where’ and ‘when,’ which 

are related to the changes in the context. Likewise, identifying the way Sami 

transferred the novel from San Francisco to the Arab’s spiritual homeland of 

Jerusalem along with transcoding aspects such as the political system, language, and 

cultural association, which were enhanced by indigenizing (Egyptianizing) Dick’s 

text, provided a background to answer the third research question. Hence, the 

discussion of the context changing analyzed through several points that  clarified the 

similarities and differences between the novel and the series through the adaptation 

lens.  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 المحبۀ جلسات ۱
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نمایشی هنر قرآنی اسما الهی با تحلیل بصری نقوش مسجد کبود  گیری از نمودای بر امکان بهرهمهمقد»

 ۱«تبریز، در راستای طراحی و ساخت آرایه های فلزی در دوران معاصر

 

 ۳دکتر اکرم محمدی زاده، ۲زهره خیاطی خسرقی

 

 

  چکیده

د کبود تبریز پر است از نمونه ها و ، به کرات در هنر اسلامی نمود یافته اند. مسجمتن قرآن کریم و نیز اسما الهی برگرفته از متن قرآن کریم

بصری متعدد و موفقی در آن  مصادیق هنری متعددی که با بهره گیری از متن قرآن کریم و نیز اسما الهی ذکر شده در آن، به تصویرسازی های

حلیل بصری نقوش مسجد کبود ته گیری از نمود نمایشی هنر قرآنی اسما الهی با اقدام شده است. در پژوهش حاضر بیان مقدماتی در امکان بهر

کان و زمینه های به کارگیری تبریز، در راستای طراحی و ساخت آرایه های فلزی در دوران معاصر، ارائه خواهد شد. هدف اصلی تحقیق بیان ام

 -در اینجا آرایه های فلزی–نری در خلق آثار ه -ریزمسجد کبود تب-ر سنتینمودهای نمایشی هنری آشکار و نهان اسما الهی در بطن یک اثر هن

لعات میدانی با ابزار تحلیلی و مطا-برای دوران معاصر بوده است. روش تحقیق بهره گیری همزمان از شیوه های روش تحقیق توصیفی و توصیفی

نسیل های قوی در بطن هنر یمی است. نتایج کلی تحقیق بیانگر پتامطالعات کتابخانه ای و حضور عینی در مکان برای مشاهدات اکتشافی ترس

وهش، در راستای بازخوانی معاصر سنتی با مطالعه موردی مسجد کبود تبریز با محوریت نمایشی اسما الهی برگرفته از متن قرآن کریم، در این پژ

ستای بهره گیری نمایشی از حاصل از تحقیق را می توان در را در نمود کالبدی خلاقه ساخت نمایشی آرایه های فلزی بوده است. دستاوردهای

 خط نوشته های هنر اسلامی در خلق آرایه های فلزی در دوران معاصر استفاده نمود.  

 

 لزی، هنر اسلامی: نمود نمایشی، قرآن کریم، هنر قرآنی، اسما الهی، مسجد کبود تبریز، آرایه های فکلید واژه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
احی و ساخت زیورآلات فلزی با بهره گیری از طر»کارشناسی ارشد نگارنده اول زهره خیاطی خسرقی  تحت عنوان  نامهاین مقاله برگرفته از مفاهیم مطالعات نظری پایان – ۱

 نر اسلامی تبریز در دست انجام است. ، است که با راهنمایی و نظارت نویسنده دوم سرکار خانم دکتر اکرم محمدی زاده در دانشگاه ه«تحلیل بصری نقوش مسجد کبود تبریز

ان.  انشجوی کارشناسی ارشد گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایرد – ۲ Zo.khayati@tabriziau.ac.ir 

سئول(استادیار گروه هنر اسلامی گرایش فلز، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران )نویسنده م – ۳  

a.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir 
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 ویراد یبرا یفاصله در برنامه ساز یقیکارکرد موس یبررس

 

 محمد امامی، ییرضا رایالم

 

 

 چکیده: 

 نیمختلف و همچن یکه، بدون وجود آن، بخش ها ستیبه گونه ا ویبا راد یقیموس وندیاست. پ ییویراد یبرنامه  ساز یاز عناصر اصل یقیموس

مورد توجه است،  شتریب ویراد یبرا یقیموس یسرگرم یحیتفر  یژگیتوانند داشته باشند. هرچند در نگاه اول و یرا نم یمطلوب انیبرنامه ها ب تیکل

 رییتغ ای تمیتحرک و حفظ ر جادیا زی،یو رنگ آم یفضا و تنوع بخش رییهای برنامه، تغ تمیاجزا و آ یده وندیمثل جداسازی و پ ییها یژگیو یلو

 ویدر راد یقیدارد. قطعات موس تیاهم اریبرنامه ها بس یارچگکپیاست که در  یمهم یمخاطب از موارد یاستراحت ذهن نیآن در برنامه و همچن

به  ازیآنها با بخش ها ن وندیو پ نشیمکمل و نحوه چ یها یقیانتخاب موس نیب نیصورت محض و مکمل قابل استفاده هستند که در ا دوبه 

 ییبخش ها نقش به سزا یوستگیاست که در پ یکملم یقیدر قالب فاصله از قطعات موس یقیدارد. موس یقیقطعات موس نیشناخت برنامه و همچن

بخش  نیب یریمناسب آن در قرارگ انیشروع و پا ثیاز ح یقیکوتاه است، انتخاب درست جملات موس ییقایقالب موس نیمدت ا کهیدارد. از آنجائ

از  یادیازان در اکثر مواقع شناخت چندان زاز آن است که برنامه س یحاک ییویراد یبرنامه ها یها یبرخوردار است. بررس ییبالا تیها از اهم

 صورت گرفته است. یفیو ک یکم لیمقاله با روش تحل نیدرست از آنها در قالب فاصله را ندارند. ا ادهو استف یقیقطعات موس

 

 

 

 فاصله یقیمکمل، موس یقیموس ،یبرنامه ساز و،یرادکلمات کلیدی: 

 

 

 

 

 

 

 



 یش ملی هنرهای نمایشی و دیجیتالسومین هما

 دانشکده هنر دامغان - ۱40۱خرداد 
 

998 
 

                                                                                                                                                                                           
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


